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 : ملخصال      
وبمـا أن  ،المسرح مرآة تنعكس من خلالها جميع الروافـد اللغويـو وابدبيـو والفقافيـويعد   

 تصــبف فيــ  ةالحيــز الجرجــو  مــزدوج مــن الزمانيــو ةابدبيــوة والمكانيــو ةالوجود الز بــيتمي ــ المســرح
  .اوخصائصه اطبيعته وَتَشَكُّل تجاذبتقاطع هذا ال في بؤرةر بشكل أو بآخاللغو 

بــــين  مســــرحيالتســــعى هــــذة الدراســــو ةلــــى طــــرح مســــرلو الخطــــاب الشــــجهي الجزائــــر  
 الـــدراميالشـــجو  ن اللغـــو  كـــو   الطبيعـــو ااشـــكاليو للم   لوءمســـامـــن خـــلال  ،المنظـــور واانجـــاز

والمنجز   ووظائجالمنظور خصائص هم أ في تكوين  تسهمأ التيوروافدة الداخليو والخارجيو، 
 الشــجهي و لآخــر أنمــوذج مــن الخطــابنقديــ، وتعزيــزة بمقار ــو المســرحي فــي الجزائــرالجرجــو  

 .ردوات التحليل والوصف ااجرائي والتجسير والتعليلب، علولة القادر عبدل
 ؛تماعيـواللغويـات الاج ؛الخطـاب الشـجهي ؛نظريـو الـدراما ؛المسـرح الجزائـر  كلمات مفتاحيـة: 
 .الجرجو المسرحيو ؛الاجتماعي الفقافي

 Summary: 

The theatre is a mirror through which all linguistic, literary and 

cultural tributaries are reflected, and since the theatre is characterized the 

dual temporal and spatial presence "literary" and "spectacular". in which the 
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language more or less becomes the focus of the intersection of this 

attraction and forms its nature and characteristics.  

This study seeks to raise the question of the Algerian theatrical oral 

discourse between perspective and achievement, by questioning the 

problematic nature of the dramatic oral linguistic component and its internal 

and external tributaries, which contributed to the formation of the most 

important characteristics and functions of the perspective and the theatrical 

spectacular achievement in Algeria, and to strengthen it with a critical 

approach to the latest model of the oral discourse of Abd-el-Kader Alloula.  

Key words: Algerian Theater, Drama Theory, Theatre Speech; 

Sociolinguistics; Sociocultural, Theatre Spectacular. 

__________________________________________ 
 :د.عبد الكريم غريبي المؤلف المرسل ،tamanrasse-ghribi.abdelkrim@cu 
 

 :مقدمة .1
أحد المقومات ابساسيو للممارسو  ،اللهجات في الجزائر المتعددن اللساني كو  يعد الم  

ةبان الاستقلال من   نل حظيتراث المجموعو الوطنيو، لم من مفل  ي الشعبيو بما الفقافيو
ل العبء ابكبر بسبب المجارقات اايديولوجيو لرسمي، حيث تحم  الاعتراف والاهتمام ا

الفقافو بتضارب منطلقات بعض النخب حول الاعتراف  على سبيل المفال، والسياسيو، ومنها
أن رواج الشعر الشعبي » أبو القاسم سعد اللهيرى المؤرخ والمجكر  الشعبيو مادة ولسانا.

الفقافو  لاد، فهو من الناحيو الجدليو المحضو ضد  دلالو على شغف الفقافو ابدبيو في الب
أن  يكشف »نجدة في موضع آخر يرى في هذا ابدب الشعبي و  ،1«ودليل على انحطاطها

كفير من الجوانب السياسيو والاقتصاديو والاجتماعيو، فالقصيدة الشعبيو من هذة الزاويو 
والمواقف  فم تترك. فالعودة ةلى  وفيقو مهمو تدرس من خلالها الحياة وتؤخذ منها المعلومات
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الشعر الشعبي ضرورة من ضرورات البحث، ولكن  لا يدرس كنموذج أدبي أو فني نستشف 
 . 2«من خلال  رقي الفقافو وسمو الذوق والمشاعر وجمال التعبير

هذا الحكم القيمي الذ  ينزع عن ابدب الشعبي قيم  الجماليو من رغم على الو 
طاط والتهجين في كان لزام .والفقافيو اً غَداة الاستقلال، الن هوض بهذة الل غو التي أصابها الانح 

 .ومنها المسرح الشعبي الذ  يخاطب الجماهير ويتكلم ل غتها ،كل  المجالات الاتصاليو
الجينيقي والعر ي )متعدد من   مركب لسانيفي الجزائر  اللجظي هيالشجالكلام  ةن  

تقاطعات  ت شك  ل و  ،والجرنسي وااسباني واايطالي واانجليز (والبر ر  واافريقي والت ركي 
الخطاب المسرحي  ومنها تها،وطبيعلسانيو -سيوو جغرافيو الممارسو الس يرسمرصيداً كلامياً، 

هذا ما جعل  . في بنيات  ومَضامين ، وبشخصيات  وسياقات  ومختلف الم تَمفلات الفقافيو
جعل الكلامي باعتبارة أحد أهم الروافد المؤسسو للبنيو لل مامالرواد يولون كل الاهت المسرحيون 
ن اللساني كو   طبيعو الم   تحديد علينا ةشكاليوهذا ما يطرح  ؛ما بعد الكولونياليولالمسرحيو 

نتاج  ا، وكيجيات تموقعهالوطنيو والعالميو روافدةأهم و  هيالشج في سياقات الممارسو وا 
 ل  ئ  سات  سيولسانيو فقافيو ودراماتورجيو، و منهجيو س ر ولذلك توخينا مقا، الخطاب المسرحي

ن اللساني اللهجي في التصور النظر  والجرجو  للتعبير المسرحي في أفر الم كو   وتجسر
 .8112و 8121الذ  نحصرة منهجيًا بين  الجزائر
  :للمسرح في الجزائرالروافد السسيولسانية والثقافية  .2

  :لاماللغة والك. 1.2
 واللغو المعياريو، اللجظيو ةلى العلاقو التبادليو بين الشجاهيو رة منهجياااشايجب 

 الانتباةمن لجت ل أو   Ferdinand de Saussure (8181-8180)فرديناند دوسوسير حيث يعد
وباستحداث علم وظائف ابصوات وعلاقت   وعلاقت  باللغو، ةلى أوليو الكلام الشجهي اللجظي
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انجتحت المقار ات على علاقو اللغو  ات الكلام وشجاهيو الفقافات،باللغو بالتركيز على أصو 
ها ظاهرة العلاقو بين الشجاهي والكتابي، وقد فبت وأشكال الخطاب، أهم   والاتصالبالمجتمع 

أن اللغو باعتبارها ظاهرة شجاهيو مسموعو محكيو تعد أهم وسيلو اتصال تتعدى ابصوات 
الترسيس للشجاهيو المكتوبو كان قدر الشجاهيو المحكيو لذلك  ،وااشارات ةلى تشكيل الجكر

الهوميريو الملحميو  وسيولسانيو في الظاهرة الس الشجاهيو االكترونيو، ولنا فمواللغو المعياريو 
مدارس و  التي لم تهمل لهجات العرب لتيسير قراءت ،تعدد قراءات القرآن و  ،والشعر العر ي

 .       على ذلكسماع والقياس أبلغ دليل اللغو العر يو  التي  قامت على ال
جل ف والز  استحداث الموش  » سبيل المفال لا الحصر أن   في هذا المجال على نشير

لساني فقافي أدبي وفني في الشمال اافريقي، وبالموازنو -ل سسيوابندلسي أحدفا أهم تحو  
ابسلو ي بمزج اللغو اللهجي و  الشجهي بالتحرر الموضوعي من ةعقدة التمشرقة ةلى التحرر

الجصيحو باللغات الشعبيو الدارجو بلهجاتها ابصليو والدخيلو في الاستعمال الصوتي 
الفقافو الشجاهيو  ، وما ترتب عن  من ظهور نماذج نوعيو من«3واللجظي وابسلو ي والجني

 مفل الشعر الملحون برغراض ، وموضوعا ومضمونا وأسلوبا وأشكالا الشعبي مادة كابدب
التي  لبدويو،ع أشكال  الحضريو منها وابتنو   ءوأشكال  وأوزان ، التي ارتبطت بالموسيقى والغنا

 .جويو، بااضافو ةلى فنون القول والحكي القصصيالاحتجاليو والجر  ترافق مختلف الطقوس
أن  الل غو باعتبارها هذا الوسيط اانساني بين الماضي والحاضر » فمصطفى الأشر يَرَى 
 تحقيق  تم   بك ل اببعاد المرتبطو بالمكان الت رابي والمعنو   الذ  ي مفل الوطن والفقافو، الحافل
بالمحافظو على استمراريو الماضي في الحاضر بالعناصر الاجتماعيو والفقافيو  تلقائيا

ذا كانت بمفابو خصائص وطنيو حاصلو، تصبف هدف يجب  اوبرفعال ةحيائيو حاسمو، وا 
هذا الوسيط الحَي    .4«من خ لال جَدَليو  متواصلو بهذا الم تبقي الحَي  العمل على بلوغ  
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دة  عكسيو  ،ابنا العميق الذ  ي عبر عن نجس  في الذات الجماعيو مفلييبقى  بوظائج  الم تعد 
ل أنماط التجكير والتعبير بواسطو منظومات المبادئ والمسلمات التي  توج  تَمجص 

 ةن ها هذة اللغو التي نضحك بها ونبكي المعاني والمباني،التمفلات و  خصوصيات اللغو في
وابنا والآخر هذا الوسيط الحميمي المشترك بين الذات والجماعو  ،وتعكس رؤيتنا للعالم

 القيميو.التصنيجات  والتواصل خارج
 

  :الفُرجة الشعبيةو  الثقافة الشفاهية الحلقة: فضاء  .2.2
سلطو الرسميو برصنافها الدينيو وااداريو هي شب  مؤسسو فقافيو مستقلو عن ال

 والسياسيو. فضاء فرجو  تنعكس في  ومن خلال  م تمفلات المجتمع في سياقات شعبيو، مادةً 
، في مقابل الحلقات المستمدة من عالم الفقافو المعياريو الرسميو مفل حلقات ا وأداءً وموضوعً 

ذلك الحلقات السياسيو الرسميو  المعلنو أو اافتاء والقضاء أو الخطابو والتعلم والتلقين، وك
ة الآتيو من عالم الهزل اموةفقافو الع مجتمعتنتمي الحلقو الشعبيو ةلى  السريو برصنافها.

وابدبي  الدينيو سيو فقافي و الس والسخريو وةالبارودياة  والمحاكاة والارتجال، تتناول الموروث
أطياف . دون أن تهمل مختلف ابحداث وتعكس مجارقات المجتمع بكل  وتخترق المحظور،

المقاومو  الوطنيو، الترريخ  المحليو والقوميو والدوليو منها: )حكايات السير والغزوات،
ومجارقاتها. الحلقو الشعبيو خزان حي للتراث الفقافي والسياسيو للتحولات الاجتماعيو والفقافيو 

ر. الحلقو الشعبيو فضاء تجاعلي بين المتجدد بين الماضي والحاض وابدبي واللساني والجني
العرض والجمهور، تختار زمنها ومكانها وعجويو اختيار مادتها ومضامينها  وألوانها، ت مليها 
عمليات استلهام وامتلاك أسرار المتلقي وتوقعات  من خلال التجوال والتنقل المكاني والفقافي 

 سيولساني. و والس



والمسرحيالجرجو الجزائر  و  هيالخطاب الشج  

                        

133 

 

منطلقا ترسيسيا للتجريب المسرحي لدى اللساني و  سيوفقافيو لقد مفل هذا الرافد الس
اللغو » أن الذ  يرى في ذلك عبد القادر علولةرواد المسرح في الجزائر، من أهمها تجر و 

والسماع في الحلقو الشعبيو، أساس الجرجو والمعرفو والتواصل،  المحكي الكلمو وفن القولو 
توسطي ومن أهمها كوميديا الجن التي تلتقي مع أشكال متعددة في ةفريقيا والحوض الم

 .8«سهمت في تشكيل نموذجا مسرحيا كاملاأالتي   طاليايةديلارتية في ة

 في المسرح الجزائري:الملحمية  أثر البريختية  .2.3
تتمف ل في طبيعو الحكايو التي  (8181-8111) ختييةن المهمو ابساسيو للمسرح البر 
بَث  المعنى عبر  من خ لاليحدث أمام  والحكم علي   تدفع المتجرج ةلى اتخاذ قرارات ةزاء ما

مات المرلوف من أجل  آليو La distanciation 1التماسفعمليات  ر الظواهر من س  ت حر 
تصبف العمليو المسرحيو لا ترمي بالم تلقي الم شاهد في نهر الحكايو  »  حيث فهمها وتغييرها

د الانتباة ةلى تجرف  دون أ  اكتراث هنا أو هناك، بل يَجب تنظ يم وعقد ابحداث من أجل ش 
 sationciHistori 7تاريخانيوةنها تاريخا نيو مزدوجو تجمَع بين  ،مَطبَّات هذة ابحداث

ديولوجيو من ناحيو، وتلك التي ترتبط بالعمل في يبشخصيو م مفَّلو في التوقعات الجَماليو وا
 «.1ختلف الترويلاتوقابليو النَّص لم   المضمون الجَمالي والاجتماعي،

 الآلياتمن أهم  ختييفي المسرح البر  التماسفو  اايمائيو الاجتماعيو هكذا تصبف
الممفل والمخرج والمتجرج وترتبط بمجهوم التصور معادلو وظيجو لوصف الطريقو التي تحدد 

ء وابداء بركمل ، الذ  يعيد النظر جذريا في الدراما ابرسطيو بتحديد حالو الخطاب والبنا
نتاج الحدث المسرحي باستحداث آليات وكيجيات تشكيل » وذلك  ؛واستقبال الدرامي وابداء، وا 

قدرة المؤد  على تحديد العلاقات الاجتماعيو والاستراتيجيات. وكيجيو ااشارة ةلى أصول 
بذلك لا يبقى الممفل والمتلقي في   .1«الجئو والمجموعو، ووضع قضايا الناس وأشكال الصراع
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لمجاهيميو والميتافيزيقيو اائف الوظ عنات الغموض أو والوهم من خلال تحويل الدراما وضعي
 يديولوجيو.بئزيو والنجسيو ةلى الوظائف الاجتماعيو وااومن الوظيجو الغر 

الحقائق التاريخيو في  ةن تبني البريختيو في الجزائر لم يكن ترفا فقافيا، بل بسبب
ن ةلى ؤو يلج ينجعل المسرحي اذاتها، مم    نيو الفقافو الشجاهيوو  ديولوجييباوالتقاطع  الجزائر

،  ناء مجتمع اشتراكيبالخطاب السياسي و  تكييف النصوص التي تتناول المشاكل المتعلقو 
و أأو المعدلو أو المقتبسو منها  المترجمو في البدايو  ختيويسيطرت النصوص البر  حيث

 ،النعيمي قدورو، ياسين كاتبو ،لرحمن كاكيولد عبد ا مععلى المسرح المستوحاة شكلا 
 ،دهيمي الطيبو ،مختار عثمانو ،علولة القادر عبدو، هاشميال نور الدينو، عمر حاجو

سمف لهم بمراجعو ممارساتهم الخاصو بشكل شامل، ا ، مم  وغيرهم من الهواة والمحترفين
لوجي،  لتنجيذ تجار هم بالاشتغال على عدد من العناصر الجماليو والتقنيو والسند ابيديو 

الجماعيو أو الجرديو بمقار ات نظريو وتطبيقيو نوعيو متجاوتو، تتررجف بين التناول الآلي 
 .عبد القادر علولةقد  ومحاولو التجاوز كما هو الحال في تجر و والاستنساخ أو التناول الن  

ارة من سمف اختيار الشكل الملحمي بتوظيف اللوحات المشهديو والسرديو المستع
ختيو بالمرور تدريجيا من الكتابو الجماعيو التي عززت ظاهرة ةالمشاركوة يالنظريو البر 

 وتسمف  بابرضيو التي تجضي ةلى الحوار ومناقشو القضايا المجتمعيو  والفقافيو والمسرحيو،
اللغو  وابدائي  علىلاتصال المباشر مع الجماهير من خلال التجريب ةلى اوالسعي 
، غالبا ما تميز الشجاهيوغير أن سوء الترجمو أو التكييف ةلى اللغو  ،والجضائي والجرجو  

هت بعض النصوص البريختيو، وأفقدت طابعها ابيديولوجي ومعالمها الجماليو شو  باختلالات 
ظهرت القطع المترجمو أو المعدلو  حيث الدراماتوجيو،ابساسيو، بسبب تداخل المرجعيات 

وافق مع الخطاب الشعر   والجلسجي وابيديولوجي للمؤلف، وقللت لا تت بريختمن نصوص 
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بشكل كبير من نطاق الحالات الجماليو. حتى على المستوى السرد   فإن وضع البناء 
الدرامي البريختي الذ  يتميز بجواصل متتاليو ويعمل كسلسلو من الروايات الدقيقو غالبا ما 

يختجي البعد الشعر ، لصالف ، و لمسرحي ابولية الخطاب ايجسف المجال لبنيو خطيو تشو  
ن التركيز على استخدام أ ، كماالذ  يمنع تنجيذ المواقف الملحميو الاعتباطيالنسخ والتمافل 

بشكل لا يساعد على توضيف العمل  البناء الدرامي الآلي أظهر سوء استيعاب التماسفترفير 
والشعريو والمرجعيات البلاغيو والدلاليو  ختي الكلي. بسبب عدم تلاءم العناصر اللغويويالبر 

التي تساهم  في تنجيذ المعاني المختلجو للمسرحيو من ناحيو، وسوء تقدير العلاقو المركبو 
  حدة استطراديو وسرديو.و بين  تقنيو مَشهديو اللوحات المستقلو نسبيا وأسلوب تنجيذها في 

ختيو يعلى النصوص البر  ولد عبد الرحمن كاكياشتغال »  أن د شنيقيمأحيرى  
 ؛برسلو ين سرديين مختلجين، يمزج بين ابسلوب البرختي وأساليب شعريو ابدب الشجهي

هذة العمليو التوفيقيو لمنظورين  ، فإن  بريختةتقان  للتقنيات ااخراجيو لمسرح  من رغمعلى الو 
والجلسجيو دراميين مختلجين لم تبلغ مداها اابداعي بإهمالها المرجعيات ابسطوريو 

ا أفر في تجارب بعض الجرق المسرحيو مم   ،بسبب الاستنساخ الآلي ،واايديولوجيو والجماليو
في مرحلو لاحقو التخلص من هذة  القادر علولة عبدشرع  . 87«ختيويالهاويو للمقار ات البر 
والترجمو بتعميق البحث التدريجي بالترليف المسرحي ضمن  قتباسلالالترفيرات السلبيو 

تجريبيو القطيعو والتقاطع الذ   باستراتيجيوالمرجعيو البريختيو ولكن بمنطق ةهنا والآنة 
من ناحيو، ويؤسس لمنظور مسرحي يقوم  شكلا ومضمونا هيالشج يضمن استقلاليو الخطاب

 على التراث الشعبي وتراكم التجارب المسرحيو السابقو وا عادة تكييجها.
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 والمنجز المسرحيبين التصور  الخطاب الشفهي .3
  :المسرحي المنظورفي  الشفاهية اللفظية .1.3  

المسرح هو مكان الكلمو الحيو والتجسيد، وا عادة التجسيد، مكان المحاكاة، 
تَمَفلات،  وصدى الحقائق والواقع الحي المجرد والمتوقع. اللعبو المسرحيو ليست تقنيو أو  والم 

لم اللغو  أو ابداء ابمفل لسانا فقط، بل تمفل أحد نهجا يمكن أن يكون من خلالها أداة للتع
وعلي   ،مسارات المعرفو البشريو التي تتطلب خبرة كليو ومشتركو في المسرلو اللغويو عموما

وفي هذا  ،التجكيربين التعبير و في قلب الخبرة المشتركو  الكلام اللجظي المسرحيصبف ي
على أساس هذا  .و واانجاز والاتصالما ير ط اللسان والمسرح بمجهوم الصياغالوضع 

يعيدون النَظر في ااشكاليو اللغويو ويقترحون نجد أن المسرحيين في الجزائر  ،لمنظورا
بدائل ضمْن الرؤيو السسيوفقافيو واللسانيو والاتصاليو ذاتها، وهي تخص الاشتغال على 

ل العام، باعتبارها مادة ذات الاستعمااهيو الشجو بين الل غو المعياريو التبادليو العلاقو 
د من حيث  المَبنى والمستويات الدلاليو وم ختلف  للاستفمار اللساني المجتوح  على التعدُّ

قول المَعرفيو والدراماتوجيو واايديولوجيو. صيف مع وسطيوة تَقَع  بين الدار ج  والجةنها ل غو ة الح 
التي « intermédiaire »  و الوسيطوعات اللهَجيو الم ختلجو، التي تمفل لسانيا الل غالتنو  

عراء  ما تناقلت  الذاكرة و  الملحون وشعراء التروبادور الجوالون والقصاصون ي مفلها فطاحل شُّ
 الشعبيو عَبْر ابجيال. هذا الت راث الذ  طَبَع الب نيو الكلاميو الرائدة في المسرح برنساق 

 شكلًا ومضموناً.واايقاعيو والدلاليو الجَنيو  الشعريوالتركيبيو 
ةيمائيو  لهجويوتمفل فنائيو ل غويو  ،ذات التن وع اللهجي المسرحي يطالوس/ هذة الل غو 

تشجيريو ودلالات جديدة أفرت  بآلياتلجظي وأ خرى شعريو، تهدف ةلى  ةنتاج قاموس  كلامي 
اللغو أن   عبد القادر جغلوليَرَى  بمستويات متباينو في السياقات اابداعيو اللاحقو. 
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لا : »علالوالمدعو   سلال علي( بحد رواد المسرح الجزائر  6291)جُحَا بمسرحيو  
نظام  بل تصبف ف رجَو، فالل غو تَختَرق صَرامو « normative » تصبف الفقافو فيها فعلًا معيارياً 

الاشتغال على الل غو  ن  ةاالقاء في فوب  الغر ي أو المشرقي من أجل ةفارة الضحك، حيث  
ونَقل  بمستويات  شيالمعمن خ لال ابداء اللساني للم مفلين واللع ب الكلامي، يَت م بقَول الواقع 

لالها يتحَدث وترتسم لغو  وق يو، فم ن خ  دة، حقاً بل غو شعبيو، لكنها ليست ل غو س  كلاميو م تعد 
 .66«الخَدَم وكذلك الم لوك

ولى ةلى ةعادة الصياغو واانتاج ةن الل غو في هذا المستوى كانت تهدف بالدرجو اب
عبر هذا الوسيط الكلامي الحَياتي واليومي، للوصول ةلى العامو الغال بو من الجمهور  هيالشج

منظور آخر بدورة يكشف لنا عن  محي الدين باشطارزي  ونجدالم ستهلك للج رجَو الشعبيو. 
لمسرحيو الواحدة بين العر يو ةن نا نَمز ج في ا»  :من هذة الصياغو الل غويو في مسرح الرواد

وقيو  العوام من ابدبيو والعر يو الدار جو، فجي المَشاهد الكوميديو البسيطو نجسَف المَجال لل غو س 
وارات الح ب وخطابات وم حاورات  الناس، وارات ابكفر ارتقاءً م فل ح  أم ا بالنسبو للح 

بغَض النَظر عن . 69«بدبيوالشخصيات ذات اببعاد الخاصو فإن نا نستعمل العر يو ا
هذة  فإن   المسرحيو، ةالجزأرةة المقار ات المختلجو للتوظيف الدرامي لــلمركب اللساني لدى رواد

 ها ةلى الوظيجوبطبيعو وم قتضيات الجمهور والج رجَو والاتصال، من أكفر ارتباطاتبقى  الوظيجو
 .الشعريو الدراميو ومستوياتها الم ركبو

 في مرحلو لاحقو من الترسيس للتجريب المسرحي خطاب الشجهي ينتقل منظور ال
ذ ب عداً »أن   كاتب ياسينيَعتَبر ةلى نقلو نوعيو حيث  الكلمو في المسرح ترخ 

عرياً  وتصبف فعلًا مَلم وساً ومادة ةنسانيو، ةن نا ن لاحظ جمهوراً يصغي ةلى شيء  «poétique»ش  
عريو أو لكلام  م نغلق حَول نجس  بارد وضعيف، في المسرح  ما لا علاقو ل  بالتجريديو الش  
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على الكلمو في سياق  عبد القادر علولةةن اشتغال  .61«تكون الكلمو غير ذلك تماما
تجريبي مخبر   جعل  يبلور منظورة الخاص للكلمو باعتباها علامو ذات دلالو شاملو، يَت م 

ورموزة ابنترو ولوجيو  ش، الذ  ل  خصوصيت معياستخلاصها من الواقع اليومي ال
، وبشكال الحَلْقو والق وَال والمَّداح عامو والسوسيوفقافيو واللسانيو والجماليو للممارسو الكلاميو

عر الملحون وابساطير لو النُّصوص الم دَو  ءم ساب، الشعبيوفي الجرجو  نو والملجوظو للش  
، الحكايات والقصص عامر وعلقمةمنافرة كالشعبيو، وأشكال ابدب الشعبي والت راث العر ي 

وابع الز  ، ورسالو كليلة ودمنةو، أبي القاسم البغداديوحكايات  ألف ليلة وليلةمن أمفال 
، المقامو والتعاز  وغيرها. جعلت  ينجذ ةلى أنساق الشعريو الدراميو وينحت منها لغت ، والتوابع

ع ابداء وتشكل روح ال  تعبير المسرحي.حيث  ابلوان الصوتيو تكون في موض 
التعبير المسرحي مبني على القول الم مَسرح في م جمَل  » أن علولةعبد القادر  يرى 

عر الذ  ي عتبر  والم جسد في ابشكال ما قبل المسرحيو كمظهر فقافي وفني مَبني على الش  
رد  فإن  الحركو لا تكون  غائبو  فرعا من النشاط المسرحي وفيما يخص الخطاب السَّ

هو قَول م قترح ي سندة الخطاب وابداء، ودور . 61«بن القَول يمفل صورة  الج عل كذلك انهائي
يد الحركو في م خيلت   على ما يتلقاة  بتركيب العلامات وتجكيكها، بناءً الم تلقي هو تجس 

 آنيرتبط تعريف  تمنف ل  حريو تخيل الصور وتجسيد الج كرة. )أصوات، ودلالات(من 
كل » باعتبار عموما بالدلالو الكلاميوللمسرح في علاقت  Anne Ubersfeld  أبرسفيلد
، تمفل علامات موضوع المنطوق  التي ينتجها شخص ما من خ لال «signes»العلامات 

 ،الطقوسو ااشارات، و  )اايماءات،أم ا بقيو العلامات غير اللسانيو للعرض  ،الكلام
، أ  تَمَظه را  تمفل صورة الكلام بقى بشياء ما( فهي علامات مسرحيو ت الاستعمالاتو 

دا لل غو ما  .61«م ضْمرا م جس 



والمسرحيالجرجو الجزائر  و  هيالخطاب الشج  

                        

139 

 

مفل هذا الطرح يعرض اشكاليو خصوصيو الاشتغال على المادة اللسانيو  ةن  
نتاج الدلالو المسرحيو المركبو، حيث  كما هي في بعض الجرجو المسرحيو  ن  ة)العلامو( وا 

دها تتقاطع مع ج   ،الحضارات ابخرى  ، غير أننا تجدنا من الجنون في ترافنا الفقافيملو نَج 
عر وفي  ااسقاط الآلي بمنطق ،النسق والسياقها خارج نبحث عن بَدل البَحث عنها في الش  

م المَحك يو والقصائد المَرويو أو الم غن اة في ترافنا وكذا الممارسات اللسانيو  الحكايات والمَلاح 
ةلى الحلقو   بالرجوع»أن   عبد القادر علولةابصليو. يرى  كلاميوالعلامات حيث تتشكل ال

عر التمفيلي فكل  التعبير يكم ن في الحكايو وفي صيغها  فإن الج رجَو ترتكز فيها على الش  
عريو، واللهجات المحليو، وبعض  بل غو شعبيو غنيو تمتزج فيها الل غو العر يو الجصحى الش  

على هذة اببعاد نهدف ةلى تحقيق وحدة كلاميو وطنيو، في  الل غات اافريقيو. فجي اشتغالنا
الكلام في الوسط  ةطار حركيو طبيعيو للم جتمع من خ لال وظائف الل غو داخل الم جتمع، بن  

لذلك كان على المسرحي أن   ،الاجتماعي هو أجمل بكفير مم ا هو علي  في المسرح الجزائر  
لها أفناء الكتابو الدراميو ةلى صيغ لسانيو تحاول وي حو    ي حْسن التقاط هذة ابصوات والعلامات

 «.61ااقناع والترفير قَدر اام كان
رد، فليس هناك تقسيم بين النَّص الملجوظ  مركبوت حدث علاقو  فاايمائيو مع السَّ

رد لافي، ديناميكالحركي ولكن هو نسق م ركب وابداء  مدفوعو  تكون الحركو بل  يلغي السَّ
م الحركو باعتبارها عنصرا مسرحيا أو عنصرا بنائيا للقَول في ب عدة نى، حيث  ت قحَ في المع

الذ  يقترح الصور عن طريق التصوير بالحَكي  الخطابالتجريد  الوظيجي المَبني على 
في المجهوم مع المبدأ ابرسطي الذ  جاء  هذا قاطعت ورغم ،بدل فرض  بَدل عرض الجعل

عركتاب   رد ةmimésisةبالجعل قابل في  الم حاكاةالذ  ي فن الش ِّ عن  ةdiégésisة بالم حاكاة بالسَّ
بقي على  المسرح الجزائر   غير أن .طريق قص الحكايو بَدل عرضها في أفعال الشخصيات
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جراء باعتماد التاريخانيو والخطاب  الشعريو ابرسطيو مجهوما هذة الآليو مسافو من وا 
واستحداث جملو من وظائف أنماط  ايهام، بترويضالسياسي الجدلي بدل ابَسطَرة وا

وأشكال من  السرد  والوصجي والحجاجي والجدلي والبلاغي  والقاموسي، الخطاب الشجو  
والوظيجو الشعريو أو اانتباهيو  الانجعاليوالوظائف التواصليو للكلام اللجظي كالتعبيريو أو 

 لوءام الكلامي المسرحي موضع م سايصبف كل النظواافهاميو أو الوظيجو المرجعيو حيث 
 .وتجريب

 :المنجز المسرحيو  السياسي الشفهي الخطاب. 9.1
 :المسرحي ة للخطابالشفهيالوظيفة . 1.2.3 

 قراءة بحد وظائف الخطاب الشجو  السياسي الذ  يشكل  ستعرض في هذا المبحثأ
  التفاحيو مسرحمشاهد  خصوصيو أغلب الخطاب المسرحي في الجزائر، من خلال أحد

 .القادر علولة عبدل (6229)
 بترفيث رمز .: المرحاض العمومي ، مكان افتراضي   المكان:  المشهد-أ

مشرف على تسيير عرض الالتباس العبفي الحاصل بين موقف العامل الستي
والموقف المترزم للز ون /العامل. الحامل لقضيو لا تتوافق ووظيجو هذة  المرحاض العمومي 

  المؤسسو.
 .والسياسي في الجزائر والاقتصاد السياسي ل التحو   ونتائج واقع الفكرة:-ب

يلج  ،على فم  بقوة  مو وهو يشد  الز ون يندفع ةلى المرحاض العمومي في حالو مترز  
بنا الخطاب في عالم افتراضي مباشرة دون أيو مقدمات، في مشهد ملتبس مركب اببعاد بين 

لى صورة مرجعيو عغير أن الخطاب يحيلنا  لز ون،موقف صاحب المرحاض ووضعيو ا
 تعكس مجارقات الواقع :
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  /العامل:الزبون 

الشعب نساء ورجال عز اب ودرار ... دالو  دخلت لقصر العدالو نصيب الدعوة تغلي... الشعب الشعب» 
لو نصيب نساء الطريڤ ودالو دايرة مع الحيط... وصلت بمشق و لباب وكيل الدو  طالعو مع الدرج دالو ڤاطعو

ڤالت لي وحدة منهم راجلي كان محكوم علي   تستيجو ويتباكوا... سرلت على ما صاير مر عين دايرين
بااعدام... طلڤوا سراح  وطلبوا من  السماح ڤالوا ل  غلطنا... غير ڤالوا ل  راك حر  تڤڤ ش ومات راة هنا 

قبل للمستشجى يڤعد يومين والا  فلافو عاد يرد وة لنا...  مكس ل عند الوكيل ما شه دوا ل  ما غس لوة... ڤالوا يد وة
يا لطيف شافني الشرطي نتكلم مع المرأة سب ني وجاء قاصدني معو ل... احترموا العدالو ڤال... وخ ر على 
...لز  بعد  على المرأة. هذوك راة عندهم الموت... واش خاصك؟.. حكيت من  النساء. قادرونا شويو... لز 

ت ل  مرتي حاملو وتتوحم على التجاح... ڤال لي أنا راجل وراني نتوحم على الز يت.. مرتك حاملو البدايو ڤل
وانت اتب ع في النساء.. حشا يا سيد ... زيد.. حكيت ل  على المصنع الل ي انسخط... ڤال الشيء معقول. 

لمريكان ةذا ما زدناش في نلحڤوا اليابان وا بغيتونا بلادنا زادت في السرعو. هذة هي العصرنو... كيجاش
السرعو... ولكن ڤلت ل  أنا عند  حق. عرڤي دم ي خبزتي؟.. جيت نشوف وكيل الدولو على هذا باش 
يراي ي عليا... وكيل الدولو مشغول اليوم راة متعابز مع المحامين... راهم في ةضراب...أعطيني را . وين 

وڤال لي ننصحك  نهار . بع دني على الغاشينروح نشتكي؟ شدني من الكتف وجرني ڤلت في نجسي هذا 
في سبيل الله. هذة القضيو غير ما كان لاة تقدموها لهذة المحكمو. الل ي قادر يشر  مصنع ويهدم  قادر 
يشر  العدالو ويسو سها... ةذا تساعجوني قدموا الشكايو للأمم المت حدة وشوفوا ةذا عندكم عرف لهي ... هنا 

ف لهذوا... جر ني وور الي نشوف تحت الدرج... شوف افناعش واحد. ابب ابم الدعوة راها مرونو.. شو 
وعشر درار ... شوف بيهم بقشهم. راهم يباتوا هنا واحنا ضار ين عليهم الن ف. خر جهم الشرع من سكنتهم. 
أكفر من عشرين عام وهما ساكنين ويخل صوا في كراهم... مول الدار خر جهم ما صابوا لوين مساكين. 

 . 67«طالبين من العدالو الل ي خرجتهم تسك نهم ولو في السجن. روح.. روح الله يهو ن عليك
رديو ت مفل العنصر الحاسم في الخطاب الشجهي،  نحن بصدد  حيث تصبفب نيو س 

في  العرضأكفر من كونها كاشجو، بنها تعمل على تحقيق عمليو  آليات مرجعيو ينامعال
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ويتبلور عبر  مستوى الب نيو العميقو،في  صبف كاشجو للخجي، لتمستوى الب نيو السطحيو
، وت مف ل السطحي / العميق في المستويين الازدواجيو والغموض، والمجارقو لق يَم تركيبيو موزعو

بق يَم النَّص الخَجي  ابق يَم دلاليو م ختلجو، ةلا  أن  النَّص الظاهر يبقى م رتبط هانجس ناتالمكو  
تمل معنى النَّص ةلا في هذا الارتباط بركفر أو أقل وضوحاً، مما يؤكد على المَقصود، ولا يَك

بمجهوم دور اللعب الكلامي كوسيلو في تحقيق ابهداف وابغراض أو ما ي مكن تسميت  
من الم دونو  الشجهي ةن  شكل التعبير في فعل الل عب الكلامي الكجايو والق درة أو المهارة.

الخطاب بين ،  ومرجعياتالخطاب علاقو المتعارضو داخل وضعيات لى العالسابقو  ي حيلنا 
ووظائجها، تركيبا ودلالو  ومرجعا. أفعال اللغو من خ لال ازدواجيو اللهجي الخطاب و المعيار  

غير معياريا،على مَبناها وشكل ن طقها  تحافظالمستويات الل غويو  نجدها فيمعياريو الو فاللغ
 مطباتلحقيقو  بل مدمرة ل ةلى لغو  كاشجوتتحوَّ  ي اللجظيالشجهخطاب الأن مقابلتها ب

  .اللغو المعياريو ومجارقاتها هذة فووظائ
 ) الواقع( الخطاب اللَّهجي- ) الشعار( الخطاب المعياري  -

 الدعوة تغلي        قصر العدالو  

 متعابز مع المحامينراة  وكيل الدولو  
لسب ني  و  الشرطي  جاء قاصدني معو 

 خر جهم من سكنتهم رعلشَ ا
 طسخَ انْ  المصنع
 هي الزيادة فالسرعو العصرنو 

د مادت  وموضوع  يَتَح دان عبر الخطاب اللهجي العبفي دهذا الخطاب المعيار  نَج 
ق يَم  الضمنيو، في المستويات الوظيجيو  تنكشفاخر الذ  يتلاعب بمعاني  ودلالات  حيث  الس  
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اذ.  ين العلاقو بين الل غو والجعل، و والممارسو من خ لال جَدليو  الوضع المعيار  والوضع الش 
م بالوظائف الكلاميو التاليو: الشجهي اللجظيوعلي  يصبف الخطاب   يتس 

 .قلب الق يَم بإعادة تشكيل وظائف الخطاب المعيار  ووضع  في سياق مرجعيات  -أ
 .اوليس خارجه يوالبنيو الدرام حبكو وظيجو التعبير اللهجي يتشكل داخل سياق -ب
لافيو الم ترزمو، بمنطق الم تعو والمرح  -ج يشكل التعبير اللهجي اببعاد الانجعاليو الخ 

التنديد والجضف  نجس  في الوقتو بالباروديا والسخريو، والتخجيف من المباشرة وتجاوز ابلَم 
نتاج ابفك للق بف من خ لال تكسير معياريو الق يَم المغلوطو جدليا، من خلال  ارودلالاتها، وا 

 المعادلو المركبو التاليو :
 = خطاب السلطو/ وهم معيار  شعار /  تصبف خطاب :اللغو المعياريو      
 = سلطو الخطاب/  حقيقو شجهي واقع/  يصبف خطاب: اللسان اللهجي    

 :الوظيفة الفرجوية للخطاب الشفهي . 2.2.3
ليصبف عرضا وفرجو على  أدائيالا تتحقق دون تشكيل  حياة النص المسرحي  ةن  
 دون حقق كجايات  تتلا  عبد القادر علولةعند  التصويت المسرحي هذا غير أن   المسرح
  الخاصو، والتلوينات النغميو واايقاعيو والدلاليو الدراماتورجيوفقافيو وال لسانيوالسسيو روافدة 
هذة الطريقو  ،النهائي رجوالج حياة نصالمحددة ل شجراتالو  قنواتال هاتشكل من خلالتالتي 

الانجعالات   عالم من . ةن  بين ابدبيو والجرجويو الجاذبيو في بؤرةاللغو  تصبف من الكتابو
 والمكان ناترتبط  بالزم الصياغوتتطلب شكلًا من أشكال  واايماءات التي الجملوالعبارات و 

دراكاةالهنا والآنة فرجو، والوضأ  /الجزائر(6229)في بعدة التاريخاني  ،ع والموقف صورا وا 
 لتجسيد الصوت بنوعيو أدائيو خاصو حتاج أيضاً ةلى ممفلي وأداء مشهد  كتابو  ةنها

وت الذ  أدائيو لا تنجصل عن  بنها لغو والحركو التوافقيو ورمزيو الترفيث الكلامي، الص 
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 وظائف الذ  ينتج لملجوظا البيان هوتكجل  شخصي ات الجسد المؤد  لها. وبعبارة أخرى 
 مشهدي  بعلامات صوتي أفر ايمائيو التبليغ عمليو تشكيل ةلى يهدف مركبو وفرجويو ةدراكيو
 ةلى بهم ترمي وتخيليو بمرجعيات المتجرجين، أمام تقع فرجويو/ ركحيو  المرجعيو مزدوجو

الم شاهد و بين المسموع والذهني والانجعالي. وتصبف الجرجو وسيطا  شيواقعهم الحياتي المع
ةرساليا ترميزيا ت دخل المتلقي  ووسيطا ل المرجعي  في صور متحركو دون انقطاع،المتخي  و 

ضمن ي ذ ال المركب الخطاب/الجرجو التماسف آليوب التوافقي الترويليالتشجير  فك في لعبو
 . الاندماج الانجعالي عدم

ذهني/ انجعالي،  هذا الخطاب يصبف آلو تصوير دقيقو )خارجي/ داخلي/ صوتي/
حواريو تستدعي ظهور  برصوات السرد من الخارج ةلى الداخلينتقل  حيث حركي(

تجاصيل بدايو  أصغر ةلى بإجرائيو الجعل وصولاً  في تبادل الكلام تشترك شخصيات/ أصوات
 البعض عضهابب والترفيرات ابسباب ارتباط دقو أكفر بتعبير أو ةلى نهايت ، الجعل/ الحدث

 .اللجظيو التدخلات سياق لمتسلسلو عبر شبكو بناء الحبكو فيا لافعاب ردود من شكل في
، مشهديا نجسها عن تكشف بل ،في المسموع نجسها تجرضالجرجويو الشعريو  تعد لم ذالك و 

 يتجاوز شيء عن يصبف التعبير بل الشجاة، بين يختجي اعاري اجسد الصوت فلا يبقى
تمتلك  هكذاالواقع،  المجتوحو على كوالمتحر   المعاني ةلى عرض الم تمفلات والمرجعيات

 في هي التي الرسالو لعلامات امكفج افائض تعطي وبالتالي ،الترفير الجرجو   قوة ابصوات
تخجي  في طياتها مالا  جملو من المشاعر، في البدء، ينجسها، وه الكلمات الواقع تتجاوز
 تبادل. فهمم سوء من يخلو لا المنطوق قد يقال، بن
من الجزئيات ةلى الكليات التي الخجيو المركبو الصور على الدلالات لذلك تنجتف  

قيم( يتداخل فيها لل والحرمان  الشامل جقدانالةلى  ،بـ )وحم الزوجو على التجاح المجقودتبدأ 
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كالقشو داخل  وةالعيطوة الصرخو الوطني والدولي ويصبف الصوتو  الذاتي والجرد  والجمعي
 ،ابساسي للأفكاردور الوسيط  ؤد يفي هذة الحالو  بشر  ال الصوتةن  هذة الطاحونو.

 فرد كل على للتعرف ةضافيا وعلامات وسائط تعبير الوج  وكل عناصر الجسدويبقى 
 أبعد هو ما ةلى أصوات هؤلاء بذلك تدعونا الشخصيات الغائبو الحاضرة، خصائص وكذلك
  ةلى الوعي بإرادة التغير. ، بل ةلى ةفارة التوقعات العقليو للأفعال ومن ابقوال من

الكلمات التي  غليان انقطاع عبر بلايتجاعل  الجمهور مع المستمر التبادل هذا ةن  
في  نجس  هووفرجو   لا يصبف المنطوق لغو غير أن   ،المعنى لبناء وسيلو المشهد يتخذها

ت الصو  قبل للكلام من اتجويض بن  يكون  البيت، في أو الشارع الحديث  الحاصل في
 لتبادل نملك  الذ  الخطاب اليومي هذا ةطار يتجاوز بناء من جزءاً  يشكل شيء وكل. السارد

الشائعو، وهذا لا يعني أن الكلام يصبف كيانا شاذا متحولا يخون روح  محادفاتنا في التعليقات
بل بث وسياق يشكل الرسالو وابفر الجرجو   ،لغو النص أو يخجيها  النص المسرحي 

 .السلبي الحياد وعدم التواطؤودعوة ةلى  الماتع جعلالووظيجو 
 خاتمة: .4

 ةشكاليو التواصلمنذ البدايو طرحت الممارسو المسرحيو في الجزائر المسرلو اللغويو 
معادلت ، ومن أجل افتكاك استقلاليت  مع الجمهور الذ  يمفل سبب وجودة واكتمال  المسرحي

هذة المعادلو في الممارسو المسرحيو حيث  عمل على تحقيق ،ومصداقيت  ابدبيو والجنيو
، اقومي ان اللساني المعيار  الذ  تمفل  اللغو العر يو الجصحى ترافاشتغل على تكييف المكو   

ضمن يواللسان الشجهي الدارج الذ  يضمن مسرحيا الوصول ةلى أكبر عدد من الناس، و 
عادل اللساني الم   تمفل فيالم   وقد تطلب هذا ااجراء الوسيط الحي للتعبير عن الواقع،
 .6229ةلى 6291بين  تناولت  على طورين  والفقافي والمسرحي تراكما تجريبيا
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تَمَفلاتالمزج بين  تمفلت في عمليو: مرحلة التأسيس الفقافيو  استلهام المرجعيات والم 
وتكريس منطق تجكير ينسجم والضمير للتراث ابدبي القومي والوطني وتكييج  مع الواقع 

الشجو   ن اللسانيالمكو   . الاشتغال على الذاكرة الشعبيو الحيو تجر و وفقافوو الفقافي الجمعي 
الترسيس لعناصر الجرجو المسرحيو   .أسس لمجهوم خاص للمسرح الشعبي في الجزائرالذ  

، وابدائي البناء الدرامي الجني الحوار  أو السرد الشعبيو لتسهيل البث والتواصل، وضمان 
 الجرجويو.اللعبو الكلاميو الرسائل بواسطو  ليتها لتشكيل المعاني ووسيلو تشجيروقاب

 لت الممارسو المسرحيو التقريبيو الترسيسيو رصيدَ شك  : مرحلة التجريب النوعي
ومضامين  ووظائج  مادت  ومواضيع  في  لما بعد الكولونيايلو، في الجزائر  معالمو  المسرح

تعميق الرؤيو والتجريب النوعي ببل  الانغلاق الماهو ،و كتجاء الاعقدة ، دون ووسيلو اتصال 
الجرجويو الشعبيو  والممارسات والعالميالتجارب بين  والمحاولات التوفيقيو الواعيعبر 

 في اتجاة الترسيس لمسرح جماهير  شعبي. تصب   التيالمحليو منها و  القوميو المسرحيوو 
ةعادة ةنتاج الخطاب الرسمي وأشكال   ووظائج ، بلغو خطاب تتشكل عبرة أسس القطيعو مع  

والمساهمو  لتدجين، بهدف تقويض  وكشف مطبات  ومجارقات .االاحتواء  و  فيوعدم السقوط 
في صياغو كتابو التاريخ الفقافي والاجتماعي والسياسي من ناحيو، وتشكيل قنوات الصياغو 

يدعو ةلى التواطؤ ويرفض الحياديو يتسم بالخلافيو و  والتشجير لخطاب مسرحي مستقل وملتزم
كم ن  يلا قضيو مصداقيو الخطاب الشجو   ةن   ابدبيو والدراماتورجيو.دون ةهمال الجماليات 

في تحقيق مصداقيت   تكمنلسانيا في ةسقاط التطبيقات النَحويو والصرفيو المعياريو، بل 
يخص   امسرحيً   أداءً باعتبارها  ،ووظائجها هذة المعياريولشعريو ودلالات  استقلاليت  وتجاوزة

منظورة  في خطاب نوعي حسبها وتركيبها ئالل غو الجنيو، حيث  يعمل كل مسرحي على انتقا
نو ةلى مدوَّ  النَّص المسرحيل ويحو    الجمالي والجني داخل المنظومو  الشجويو دون نَشاز،
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وااشارات  وائت والصوامت،الن غَم، والن بَرات، والمحكيات الصوتيو، والص برنواع من مشجرة،
 والترفيروالمواقف  بهدف  الجرجو  والشخصيات المضامينغ و تصالتي  والحركات، والدلالات،
 .الشاملوالمعنو  الحسي 

نخلص ةلى أن الخطاب الشجهي يشكل أداة ةبداع وتجكير، وأداة مقاومو وقدرة على 
ت والملجوظات التي تستطيع اختراق وتدمير معياريو الخطاب الرسمي المتعدد بالمنطوقا

 تحديد شروط وجودها بالتكييف الحر دون أن تخضع للقواعد سواء اللغويو منها أو الشعريو،
ولعل أهميو هذة اببعاد لا تكمن في قدرة الخطاب الشجهي على  السياسيو. منها أو ووالمعرفي

سلطو واللغو بل في قدرتها خر أو العلاقو بين الفقافو واللآفعاليو جدليو العلاقو بين الذات وا
على المعالجو التاريخانيو التي تحدد الخطاب في المجتمع والتاريخ الذ  يشكل عمليو 

 الانتقال من خطاب السلطو ةلى سلطو الخطاب.

 الهوامش: .5
، 6292 الشركو الوطنيو للنشر والتوزيع، الجزائر، ،9ج. أبو القاسم سعد الله، تاريخ الجزائر الفقافي،-6
 )بتصرف(. 166.ص

 )بتصرف(. 167، ص.9المرجع نجس ، ج. -9
مجلو ةنسانيات )وهران، مركز البحث في  عباسو، اللهجات في الموشحات وابزجال ابندلسيو، محمد -1

 مبحفي: الموشحات وابزجال، بتصرف.، 9009، 69-67ابنفر ولوجيا الاجتماعيو والفقافيو(، العدد: 
https://doi.org/10.4000/insaniyat.8549 

  

المؤسسو الوطنيو للكتاب، الجزائر، مصطجى ابشرف، الجزائر ابمو والمجتمع، تر: حنجي بن عيسى،   -1
 .610ص.، 6291

1- Entretien avec Abdelkader  Aloula, réalisé par Naima hamouda le  15.04.1993,  

آليو دراماتورجيو تخلق المسافو المزدوجو بين المؤد  والشخصيو  Distanciation  تماسفال -1
تحد من التقمص تشخيصا، وتوظف عمليو التغريب التي تجعل الموضوع غريبا غير  والموضوع والمتلقي.

https://doi.org/10.4000/insaniyat.8549
https://doi.org/10.4000/insaniyat.8549
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التوقعات الوجداني الكلي أو تعطيل اليقظو الذهنيو والنقديو و  الاندماجمرلوف لدى المتجرج، لتضمن عدم 
 . العقليو للمتلقي

بدأت بمنتصف القرن الفامن عشر، واحدة من أهم الحركات الجكريو  هي  Historicisme التاريخانيو  -7
كعلم  المعرفو الموضوعيو باعتماد التاريخ  ةلى القرن التاسع عشر، أصبحت برنامجا ومنهجا هدف  وامتدت

جراء عن التدخلات الخا استقلاليو عالَم و  من السلطات السياسيو أو الدينيو، رجيومستقل معرفو ومنهجا وا 
 .وتمفبكقوانين علميو  التام للعالم اانساني، Historicisations التاريخ الاجتماعي والترريخ

سياسي، يعتبر أن -ةلى آليو نظريو ودراماتورجيو أدبيو وفنيو لتيار سسيوHistorisation تحول هذا المجهوم  
غيبيو  أو ات وابحداث والمواقف والم تمفلات، حقائق تاريخيو ماديو جدليو وليست مفاليوالموضوع والشخصي

 والفقافي، والسياسي الاجتماعيالتعليميو والتوعيو من أجل التغيير  متافيزيقيو. ويهدف هذا الرنامج ةلى
 بدل الخضوع ل . وصناعو التاريخ

9-Brecht Bertolt , Petit Organon pour le théâtre, Paris, l’Arche. 1963, p. 34. 

2- Cheniki Ahmed,  Le théâtre en Algérie : histoire et enjeux,  Aix-en-Provence, 

Edisud, 2002.p.80. 

60- Abdelkader  Djeghloul, éléments d’histoire culturelle algérienne, Alger, 

E.N.A.L, 1984, p. 124. 

66- Kateb Yacine , le poète comme un boxeur, Paris, Editions du seuil 1994, p.47. 

69- Entretien Abdelkader  Aloula, op.cit. 

13-Ubersfeld Anne, Lire le Théâtre II : l'Ecole du Spectateur, Paris, Éditions 

sociales, 1981, p.81.          

14- Entretien Abdelkader  Aloula, op.cit. 

وزارة الفقافو، ، الجزائر مسرحيو التجاح، ابعمال المسرحيو الكاملو، التجاحات الفلافو، عبد القادر علولو، -61
  . 69-66ص.، 9060
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