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 ممخص:

دة المتمردة، ينقب عن كل مستور مشبوه؛ يُجميو يُشيَد لفن المسرح مرافقتو لوضع الإنسان، وسيمتو أدواتو الفنية المتفرّ 
صلاحية الجامحة، فاستُدير إلى الأخذ بتقنية الغروتيسك/ القبح، التي الإالانتقادية ليشْيِره، ولا يُشيعُ ويُشبِع أحيانا ذلك حاجتو 

نزال أكبر قدر ممكن من الصور الشنيعة بيا، كما توفر لو مساحة  تمكن المرسِل )كاتب، مخرج، ممثل( من تشويو تيمتو وا 
 لممناورة والإجياز عمى المحظور.

/العُرف، وقمب الصورة، وغيرىا من المحركات التي تقوم بتوليد الفعل  فإيقاع الخمل والاستبدال المنافي لممنطق
الغروتيسكي في الخطاب المسرحي وتوشحو بجمالية تأثيرية تستدعي تأويل المتمقي وتحجز أفق انتظاره؛ىذا ما سنعرضو في 

 مقالنا ىذا الذي استتب عمى مسرحية" امرؤ القيس في باريس" نموذجا.
 النقد. ؛المسرح ؛السخرية ؛الغروتيسك ؛ة: الصور كممات مفتاحية

Abstract:      

It is well known that the art of theater joins the human circumstance; its means are the 

unique artistic rebellious art tools that attempts to clarify it in order to make it famous, and 

sometimes it doesn’t satisfy its needs for critical reformist criticism. Therefore, it referred to use 

the technique of the Grotesque, which enables the sender (author, director, and actor) to distort 

his/her value and take down many horrific images with different impurities. It also offers him/her a 

space for maneuvering and eliminating the taboo. The rhythm of imbalance, the attachment of the 

natural to the unnatural and other devices that generate the grotesque act in theatrical discourse 

requests the interpretation of the recipient and the keeping of his waiting horizon. This is what we 

will try to explain in our article based on the play “Imrou’lQays in Paris" as an exemplary case for 

this research.  
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:مقدمة .1    

تقفت أثر ممك عربي   عبد الكريم برشيدمسرحية لكاتبيا  امرؤ القيس في باريس
أثناء تواجده بباريس، وفي غمرة ىذا التعقب تناسمت حوادث المسرحية  امرؤ القيس

وصراعيا، ليزيد عن حال الممك وضع العربي المقيم بيذا المكان "باريس" واضعا الواقع 
قي عمى مشجب التشريح والتعرية؛ ليظير عمى حقيقتو، العربي السياسي والاجتماعي والأخلا

ر عينات ل وىجّ ناسجا علاقات متشعبة بين أفراد " شخصيات " من ىذا المجتمع الذي رحّ 
يف الذي م الإدلاء بو ىنا وينزع عنو الزّ دلي بما ىو محرّ منو إلى الضفة الأخرى المقابمة، ليُ 

ج ليا، ما حمل م وتتناقض مع الأصمية المروّ ىذه الصورة المصطنعة تتصاد .يقيم فيو وحولو
عمل ىذا  تباع آلية الغروتيسك/ القبح، ليقارن بين الصورتين وينتزع عنوةً االمؤلف عمى 

 ا.، مداىما الفرد العربي مسرحيً ملالخ

ولم يكن ذلك ممكنا دون مداىمة الوطن أيضا، ليزيل عنو ستار البيتان ىو الآخر  
لأن المسرح أن و  د في ىجرة جماعية صوب "باريس". كانت لو يالذي لا ذنب لو فيو، وطن 

، ليس فقط بعرض المسرحية، بل بعرض أصل الأشياء بوسائط فنية فرجوية، نرفع الستار
كما أنو لم يكن بالمستطاع الجير الصريح ببعض مواطن الفساد بالأوطان وحاكمييا 

مركزي لفنيات عالية في التعبير ديد بقناع حامٍ لمكاتب وممول وشعوبيا إلا بالأخذ السّ 
النتيجة الطبيعية والحتمية لمفعل الغروتيسكي؛إذ  وشعرية في التصوير والتمقي، إنيا السخرية

لمنص ىامش حرية ممموس في التوجو قدما والانغماس في  ةوفر م ،تعد أحد مضاعفاتو
 .مفاصل الداء

قديمو لنص المسرحية، إذ بذلك عند ت يقرّ   عبد الرحمان بن زيدانالمسرحي والناقد  
من أوضاع مزرية كانوا  امرؤ القيس في باريس"لقد ىرب كل أبطال مسرحية  :يقول
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يعيشونيا في أوطانيم واجتمعوا في باريس لمكشف عن ىوياتيم وأحلاميم في احتفال مسرحي 
فيو من يحمم بالحمم وفييم من يحمم بالعشق وفييم من يحمم بالرفض، وفي خطاب الحمم 

د فييا كلام الكاتب الذي كان يختفي وراء خطاب دت لغة الكتابة وتولّ شق والرفض تولّ والع
السخرية والرفض وبناء الحمم والواقع الذي جمع فيو صورة المجتمع العربي التي قدميا في 

والقوية دراميا الفائضة بالشخصيات، العامرة بالتقمبات الموقفية،  1ىذه المسرحية الجريئة"
شعرية الحوارات، وعمى صراع درامي، اختمط فيو ساحل الشرق بالغرب، الممك  المبنية عمى

 والرعية، الصالح والفاسق، البادية والحضر.

لمغروتيسك السياق العام كي  ويعزز ،يؤازروطفق الرمز ممددا عل جسد المسرحية،  
سخرية من المغة ىي الحامل الرئيس لو، ومنفذا لعبوره، وانسياب ال وكانتيشتغل دلاليا، 

سنحاول انتزاع أىم  ولأجل ذلك، .فواعمو، فالغروتيسك احتاط بآليات ىامة عضدت مقصده
شكاليتو إذلك من ممر كانت  ىذه التقنيات التي عقد معيا حمفا في التعبير بعد التركيب،

 كالتالي:

ا ؟ وىل طابقت فنيامرؤ القيس في باريسما تقنيات الغروتيسك وأدواتو المؤازرة في نص  -
 :اوقبل ىذالراىن العربي؟ 

النقل من الرسم إلى المفظ؟  مفيوم يمكن أن يطمق ويطبق عمى الغروتيسك؟ وكيف تمّ  أيّ -
وىل يشكل الغروتيسك في المسرح حالة خاصة؟ كيف ىو مستوى المغة أثناء اشتغال 

و قصر عمى التشويو والتشبيالغروتيسك؟ ولماذا يقتصر الغروتيسك في المسرح العربي ويُ 
  ؟المعيب
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 :Grotesque الغروتيسك .2

ىو سمة كتابية / خطابية حداثية بروافد قديمة تعود إلى عصر المغارات والكيوف  
لن نفصل في أصل الكممة ومسارىا، بل نمج المفيوم الذي  .والرسومات التي كانت تحوييا

يسك يعرف سجالا، وفي خضم ىذا تطل عمينا بعض المفاىيم، إذ "قد يتشكل الغروت
Grotesque  بولوجية، وذلك بالنظر إلى و نثر أوىو يتمثل عمى مستوى الييئة والفكر كرؤية

كيفية حياة المجتمعات الإنسانية وطرق عيشيا التي تمثل الأبعاد الثقافية المتعددة كالكتابة 
و"القبح ، شأنو شأن اليجاء، يندرج  ىو القبح  Grotesqueن يآخر  عندو  .1والطقوس الدينية "

 إذ تتغير معانيو من حقبة حت مظمة الممياة )الكوميديا(، ويصعب تعريفو تعريفا مقبولات
فقد نظر السابقون إلى القبح بوصفو صورة  ...، ومن حركة فكرية ثقافية لأخرىلأخرى

؛ لكن المعاصرين اعتبروه صيغة جمع النقيضين شاز" البصري أو اليزل الفج"النّ مفرطة من 
والمعنيون بدراسة القبح يشيرون إلى أنو يسود في . بين الأضدادأو الصراع التصادمي 

وفي العصر  .2المجتمعات والحقب التاريخية المتسمة بالصراع أو التغير الحاد أو البمبمة"
الحديث ابتعد الغروتيسك عن الييئة / الجسد، ليدنو أكثر من المضمون، ألا وىو الفكر وما 

 لصياغةلمتشكيل وا أولية خامووجد في ذلك مادة يحويو من خطوط متناقضة متداخمة، 
بينما العمة في الفكر/ التفكير، و" الغروتيسك عندئذ بعد  لغروتيسكية، فالجسد قد يكون سميماا

تمك النظرة اىتم بو المجتمع الحديث لدراسة الحالة الإنسانية المتشكمة عبر الزمن، في إطار 
 المعمومة. 3البنية المكانية والزمانية "

والمسرح بحكم قضاياه وارتباطو بالإنسان رحّل الغروتيسك من عالم الرسومات  
اىا عمى خصوصيتو البنائية، فا إيّ مكيّ  ،والأشكال إلى عالمو، مستفيدا من بعض أساليبو

، وحتى الشخصيات، ففي الفن الرابع "نستطيع أن التعبير والصورة ىستُغل عمى مستو وا



 اشتغالو في مسرحية امرؤ القيس في باريس لعبد الكريم برشيدو  الغروتيسك 
 

343 
 

ري، وتحولات التعبير التي تبين عن حالات انفصالية بين رؤية نتبينو من خلال البعد التعبي
الأشكال المتنافرة،  مرتكزه الفني ىو ،فينفذ الغروتيسك ليحاكي ىذه اليوة .4تعبيرية وأخرى"

وفي المسرح العربي  ،ويقترب من دوائر العجائبي 5، فيو " يمح عمى الغريب "الغير عادية
استمت بعض  القيس في باريس امرؤمسرحية ، و والجماعة لمفردالخمل الفكري  لانتشالل عّ فُ 

 عمى أي محور غروتيسكي اشتغمت المسرحية؟ ملامحو الفنية، ولكن:

  :. التجمي الغروتيسكي في امرؤ القيس في باريس3

  هامشية المركز ومركزية الهامش:. 1.3

فسية الن  مرؤ القيساعمى محور تقمبات الأمير  تتحرك المسرحية وتصنع توترىا
ن كان لمممك المستقبمي منزلتو السياسية والاجتماعية المتعارف عمييا، فإنّ  و في والمادية، وا 

وصل حد المساواة مع اليامش، وأحيانا  امبت ىذه المكانة، حيث عُبث بيا، عبثالمسرحية قُ 
فاليامش كان يراقب المركز في صمت إلى أن أضحى يعقب  ؛المركز عمىيسمو الأخير 

ده ويياجمو في صراحة تامة، وىنا و"عبر ىذه الشخوص يتحقق بعد الكتابة عميو وينق
واللامتوقع من حالة أو درجة العجيب السريع  6الغروتيسكية  التي تتجمى في فعل الإنزال"

الغريمين سامية إلى درجة دنيا، ولم يكتف في مسرحيتنا المدروسة الجمع بين النقيضين 
 .ل استبدلت أدوارىما، فبات اليامش مركزا والمركز ىامشاالتقميديين "اليامش والمركز" ب

ثت فيو كل صفات الإمارة المنشودة، وكذلك لم يُنصّب ممكا، لكن بُ  عامر الأعورصحيح أن 
نموذج المثالي لما يجب أن يتحمى بو الفرد العربي في باريس من قيم إنسانية " فإذا الأ  بابمو

عض مبادئيا عمى الجمع بين شخوص متسامية وأخرى كانت الكتابة الغروتيسكية تقوم في ب
من أىدافيا إبراز أجساد منغمقة عمى ذاتيا،  وضيعة أو تجعل اليامش ينتقم من المركز فإنّ 

 امرؤكما فعل  ،7ولكنيا تنقاد إلى الانفتاح في شموليتيا عمى العالم الطبيعي الذي يحيط بيا"
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 عامر، وقبميما بابمو" وأيوبلمصري حين ىرول في طمب النصيحة من "العامل ا القيس
 رجوازيةو سائس خيل أبيو، وفي ىذا خروج عمى شروط المركزية ومعاييرىا الب  الأعور
؛ والتي لا تسمح بمخالطة اليامش وقاطنيو، إلّا أن الحاجة الغروتيسكية فعمت ىذا في العتية

 :امرؤ القيس في باريسمسرحية 

لى كمماتك لقد ريح طيبة ألقت بك إلي؟"امرؤ القيس: أيوب يا ابن عمي، أية  آه وما أحوجني المحظة إليك وا 
 .قمتيا يوما وما صدقت

 .أيوب: ماذا قمت يا باشا؟

امرؤ القيس: قمت بأن الفلاح يكون ويبقى فلاحا، أما الباشا فمن الممكن جدا أن يصبح شحاذا وأنا الآن يا 
 .ابن عمي عمى باب أن أصبح شحاذا كما ترى

 الجرح جرحك وأنت أدرى الناس بو....ا تريدني أن أفعل من أجمك؟أيوب: وماذ

 امرؤ القيس: أشر عمي بشيء يا ابن عمي. 

أيوب: وكيف؟ لو فعمت ىذا كنت كمن يريد أن يعمم اليتامى فن البكاء، الجرح جرحك وىو وحده الذي يمكن 
 أن يعممك.

 لشيء. امرؤ القيس: جرحي يدعوني أن أفعل شيئا، ولكنني أجيل ىذا ا

 أيوب: لك عقل يا باشا فسمو ينبئك بما تفعل.

امرؤ القيس: عقمي؟ أنت تسخر مني بلا شك، وىل كان لي من قبل حتى يكون الآن؟...مازلت أسألك يا 
 أيوب، ماذا أفعل؟.

 أيوب: لك ساعدان اثنان يا باشا...ساعداك إذن يعاوناك عمى أن تفعل. 

 أن أفعل؟ م تخبرني، ماذا عميّ امرؤ القيس: ومع كل ذلك فأنت مازلت ل

 أيوب: لك محاور يا باشا، فحاول أن تعرف؟ بأي الأشياء تحاور.

 امرؤ القيس: لم أفيم قصدك.
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 أيوب: إن كان بالكممة فحاور بالكممة. 

 امرؤ القيس: محاوري لا يفيم غير لغة الرمح والبارود.

 .أيوب: وفي ىذه الحال يا باشا؟ أسرج خيمك وأمشق رمحك وسيفك

امرؤ القيس: وكيف يا ابن عمي؟ كيف أخوض حربا وىذه نفسي بيا ساحات وميادين قتال واقتتال بيني 
 وبينيا عداوة، أدعوىا يسرة فتذىب يمنة، سؤال آخر يا أيوب، ىل تعتقد بأنو من الممكن أن أسترد ممك أبي.

 أيوب: أتريد الصدق أم ابن عمو؟.

 امرؤ القيس: أريد الصدق يا أيوب.

...ىل تعرف يا امرأ القيس الفلاح أن يقول بأنك تطمب المحال: آه ما دام الأمر ىكذا فيمكن لأيوب أيوب
ق، ومن العبث قت الشعرة، لأنو كان لا بد أن تتمزّ بأنو لم يكن بين الناس وأبيك إلا شعرة دقيقة جدا وقد تمزّ 

 .الآن أن تحاول جبر كسرىا لأن ذلك غير ممكن لا الآن ولا بعد الآن .

 امرؤ القيس: غير ممكن.. لكن لماذا يا أيوب؟ لماذا؟

 أيوب: لماذا؟ لك عقل يا باشا فسمو ينبئك لماذا؟ أنا ذاىب الآن عائد من حيث أتيت

 امرؤ القيس: بل انتظر قميلا..

 أيوب: لا يمكن لقد مكثت أكثر مما يجب. وقد آن الأوان لأرحل...

 8"امرؤ القيس: أنت أخي يا أيوب..

بالأمير وىو المقاء الثاني بعد الأول الذي كانت تغمب عميو الرسميات،   يوبألقاء  
النصيحة ويستجديو لقول   أيوبيناشد بل ويتوسل    امرؤ القيسلقاء لم يكن عاديا إذ راح 

ترفع عن النصح، إلا بعد محاولات  أيوبرأيو، طمب وصل مرتبة الاستغاثة، فاليامش 
د أن تم القبول ذكّره بمركزيتو التي تمنعو من الإقدام عمى وحتى بع مرؤ القيسامتكررة من 

ذلك في  طمب الحكمة من أفواه اليامشيين، ولزاما أن يوازي عقمو وقراراتو ىذه المكانة، متجلٍ 
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، بيد أن ىذا أيوبنزول "الأمير" إلى درجة من رغم عمى العبارة " لك عقل يا باشا فسمو.." و 
ركزيتو الضائعة أو المرتبة السابقة، فكانت لفظة "يا باشا" لا الأخير بقي يعاممو عمى أساس م

مقتنع تماما ببيئتو الجديدة المستجدة، وما ألفاظ مثل   امرؤ القيسأما   أيوبتفارق لسان 
"ماذا أفعل، لم افيم قصدك، كيف يا ابن عمي، انتظر قميلا .." إلا دليلا، وكميا أفعال 

  .طمبية

ذا كان سمبيا يعاود الطمب، وىذه و   أيوبفالأمير يطمب من   ينتظر الرد الإيجابي، وا 
الدورة الطمبية ىي أسموب لمسخرية منو بالحط من قيمتو، التي فقدىا بفضل الترف الزائد 
الذي أفقده عقمو ليمسي ويعيش عمى نفقة عقول الآخرين، سخرية مأساوية، و" تعايش ىذين 

ة ىو الذي جعل منيا دراما حديثة تقوم عمى العنصرين )المأساوي السخري( في ىذه المسرحي
فإذا كانت وظيفة الغروتيسك لا تنحصر في الاتجاه إلى حدود  ة،ومن ثمّ  .بعد غروتيسكي

نما في تقديم صورة أمينة عنو " كيف يمكن أن يتصاحب المركز واليامش زمنا ف ،9الواقع، وا 
فوتو إلى تبادل المراكز، ولكن ما وفي مكان ما، ولا تقتصر العلاقة عمى التعايش فقط فقد ت
 بُعيد حدوث ىذا فما الذي يمكن أن يقع؟ الانسجام؟ أم الانتقام؟.

ويبمغ الغروتيسك مداه حين يغوص الأمير في طمب النجدة النُصحية بعدما كان  
 امرؤينزل   أيوبالناصح الأمين لعطب أصابو "خسارة المال والجاه" وبعد العامل المصري 

ىذا العامل الاسباني الذي فقد بصره في المنجم، لكنو حاضر  بابموعند  مرة أخرى القيس
 لأنو وافر البصيرة، يعزف عمى آلة موسيقية لمحصول عمى قوت يومو، ىو في باريس

بكل القيم الإنسانية النبيمة، تقول عنو   برشيدعو  الذي رصّ   بابمو منفي. معارض سياسي
  :الشحاذة كنزة

 قل لو يا بابمو بألا يضحك الآن. "كل الشحاذين أذكياء 
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 !.أتعرفينو يا كنزة؟ !عامر الأعور: بابمو؟

أىل اليامش في باريس يعرف بعضيم بعضا، تماما يا مولاي كما تعرف أنت  !كنزة: .. وكيف لا أعرفو؟
 أىل المال والجاه والسمطان.

عمّو  امرؤ القيسمحل طمع    بابمون كا  .10بابمو: يا كنزة. ىذا الرجل ليس أميرا... إنو مجرد فقير مثمنا "
يدّر عميو بتوجييات في ظممتو ىذه وضلالو، ولم يميز "الأمير" في سعيو بين أىل اليامش عربا كانوا أو 

 غربا، فيم عنده سواء " امرؤ القيس: حائر أنا أييا العالم ومعذب فأرشدني يا ىذا ماذا أفعل.

ممك ضاع منك ومن أبيك، بلادك ليست ضيعة تدعي أنت  ، قبل أن تفكر فيالناس بابمو: فكر في آلام
راء لمقمار، ليست ماخورا ممكيتيا أو غيرك...باريس التي ما أوسعيا ليست خمارت فقط ليست طاولات خض

يدك في يد الآخرين وانس أنك باريس أيضا منفى لكل الذين يعشقون العيش مع الكرامة فضع يا ىذا؟ 
دع عنك ىذه الحقائب  ...ن لا بد لك أن تموت فلا تمت وحدكالقيس بأنو إذا كا... واعمم أيضا يا امرأ أمير

يا عامر وتعالى معي، دعو وحده يفكر أي الطرق عميو أن يختار ويسمك؟ ىل يموت من أجل الموت؟ أو 
  .11أن يموت ليحيا في الآخرين ؟ "

شوش تفكير  ه بعد أنوبيذه المساعدات المتمثمة في النصائح اختار الكاتب أن يشوّ 
"الأمير" الذي لم يسمع لأي من النصائح التي بذل جيدا معتبرا وشاقا في طمبيا واستنطاق 

لمشخصية الرئيسة التي كانت تميل وتحميق نو حصمت تغبية إالناصحين بيا، وأمكننا القول 
بة بين قطبي الفعل واللافعل، الاستجابة واللاستجابة، وىذا التحميق خطة تعبيرية لزيادة نس

قامة الحجة عمى "الأمير" دون غي ، ىذه ره، موقعا الضدية والنقضية داخموالإدانة وا 
"الازدواجية الضدية العميقة والأساسية التي يتم بيا الغروتيسك حين لا يرى سوى تضخيما 

إذ بو سخرية ىادئة لا تنكشف سريعا وآنيا إلا بعد  .12معيبا متحققا لأغراض ىجائية صرف"
واتم، لأن الغروتيسك سخريتو ناعمة أحيانا تحصل في البواطن ويكتفي مدة أو في الخ

بالإشارات الوامضة، والكاتب في استخدامو الغروتيسك وقضية اليامش والمركز لا يتقصد 
 :متياالأمير وحده، بل كل من ىم عمى نحوه ، والطبقة السياسية العربية برّ 
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بمن حولي قد كمفني انفصالي عن ذاتي ونفسي؟ "امرؤ القيس: آه يا عامر، ىل تدري أن اتصالي  
 كم أنت بميد يا امرأ القيس.

 عامر الأعور: الحمد لله أنك أنت الذي قمتيا ولست أنا.

امرأ القيس عجمة والعجمة تدور وتدور فكان أن خيمك في رباط المحظة، والمحظة يا امرؤ القيس: ربطت 
رحمت كل المحظات وبقيت وحدك، رحمت خيمي ونسائي وخمرتي وفرحتي..الأطلال وحدىا تبقى يا عامر 

عت المكان والزمان في عصر يعيش بلا عت نفسك يا امرأ القيس، ضيّ حين يمضي الناس والأشياء ...ضيّ 
 الندم فالألم.ليكون آخر الغروتيسك  .13قمب ولا كبد "

  :تحويل الثابت / قمب الصورة .2.3

ىي آلية غروتيسكية أخرى ضمنت في ىذه المسرحية، واشتغمت عمى محور قمب 
المعتقد الاجتماعي خاصة وتبديمو، وىو بيذا ىجاء للؤعراف المتفق عمييا دون قواعد 

تتغير، رغم عدم أساسية وأطمقت باتفاق الجماعة، وعدت مقدسا لا يمكن تدنيسو، قاعدة لا 
بالجانب الديني الذي يتوقف عنده كل كلام، ىي معايير ما زالت سارية المفعول رغم  اصمتي

انتياء مبررات صلاحيتيا بفعل التطور السريع وانقلاب القيم، عادت المسرحية إلى ىذا لتقف 
ما ىو، أو تعري زيفو، وتؤكد عمى انتياء سريانو، وفي "الغروتيسك؛ فعند العرف وتشوّ 

أو يستمر،  14ض لمسخرية ىو ظاىرة سمبية مضبوطة، شيء لا ينبغي لو أن يكون"يتعرّ 
فمواصمة تقديس بعض النماذج والمظاىر قد ولى ولم يعد صحيحا كميا، خاصة من 
"إيديولوجيات أو معارف اجتماعية تأخذ دور المعتقد، وىذا ىو الذي يجعل من الغروتيسك 

و التشويو الفكري، ولكنو لا يموذ بالقالب بل يبدو متحررا من تشوييا بعيدا عن النمطية، بل ى
 المنشود لمفكر والتصرف. ،15قيود الييئة والتشكل إلى دائرة إحداث التغيير"

عمى نماذج منتقاة معروف عنيا الانطباع الحسن عند نقدىا طت المسرحية وسمّ  
ل الرجل فالأوّ  :لأفندياو دويلباو الأزهريالعامة العربية، فأخذتيا كعينات غروتيسكية، وىم 
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ن وضميع في خريج مدرسة عريقة في العالم الإسلامي حريص عمى أداء العبادات ومتمكّ 
وحين تذكر ىذه الصفة فإننا  البدويعموم الدين، وفي اسمو نسب لجامع الأزىر، والثاني 

فيي  لأفنديا نذكر الالتزام والحياء والشدة والشجاعة والأنفة وغيرىا بحسب المعتقدات، أما
المنصب الرفيع والمقام المميح، لكن ىل ستبقى ىذه الصفات الصالحات؟ أم أن الغروتيسك 

 سيأتي عمييا؟ وبأي تقنية ستحور؟.

حذو الغروتيسك الغربي؛ حين استعمل ضد الكنيسة ورجاليا،  برشيدوحذا 
وذلك بالمبالغة  و"الغروتيسك شيد استيزاء ببعض الظواىر الاجتماعية ) فجور الرىبان( ...

في ىذه الرذائل إلى الحد الأقصى، وفي ىذا السياق فإن الضحك غير مباشر، إذ ينبغي 
ويقارن بين الصورتين القبمية والبعدية،   ،16لمقارئ أن يعرف الظواىر الاجتماعية المستيدفة "

مى في الغرب أنو " نتعرف في ىذه الصورة المبالغ فييا ع يوومزية الغروتيسك حسب موظف
فساد الأخلاق والفجور الفعمي الذي يسود الأديرة، أي أننا نعيد وضع ىذه الصورة في الواقع؛ 
ثانيا نشعر برضا معنوي، لأن فساد الأخلاق ذاك وذلك الفجور تسمط عمييما سياط 

 ا يفضي إلى إزاحة أو إزالة لمصور النمطية الاعتقادية.ممّ  ،17الكاريكاتير والسخرية"

فع من نسبة السخر منيا، ، رُ للاختبار الغروتيسكي وذة في المسرحيةوالعينات المأخ 
بالغة السخرية السوداء، التي يعقبيا التحسر عمى ىذه النماذج التي تخدع نفسيا والآخرين، 

كن في التعرية والفضح بنزع القناع الاجتماعي وحتى الديني تاركة لممتمقي سمطة الحكم، ورُ 
يم المرجعيات والخمفيات التي بيا تطمق الألقاب والأحكام، الذي كانت تتستر بو، أو تيد

وتُسن الأوصاف النيائية التي لا جدال فييا، بداية مع التصريح المتيكم عن الأزىري 
 ذلك: يؤكد الأعور عامرو الأزهريوالمقطع الحواري التالي بين 
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الخير؟ ليذا جئتك مسترشدا  "الأزىري: ىل تعرف أييا الرجل الكريم بأنني، من أول نظرة توسمت فيك 
 مستيديا، ورجائي ألا يخيب ظني فيك إن شاء الله.

 عامر الأعور: اسأل يا مولانا. 

 الأزىري: أنت عربي يا ولدي، أليس كذلك؟.

 عامر الأعور: أنا عربي.

 الأزىري: ومسمم كذلك يا ولدي؟.

 عامر الأعور: أجل يا مولانا.

فيذا البمد الذي أسماه الله باريس يعيش بلا قمب ولا كبد، سأموت في  الأزىري: أنا حائر يا ولدي فأدركني،
 دروبو إن لم تدركني وتخرجني من ورطتي وعذابي، الحق أخاك قبل أن يموت في بلاد الكفر. 

 .عامر الأعور: ماذا تريد يا مولانا؟

 الأزىري: اطمئن. لا أريد منك مالا لأنني رجل غني.

 .!عامر الأعور: غني؟

ي: عن الناس وفقير إلى محبة الله تعالى، فقط يا ولدي أريك منك شيئا واحدا وىو أن ترشدني إلى الأزىر 
 -إلييا -أريد أن أتوجو بيذا الوجو، المشع بنور العالمين..الخير والفلاح ، قل لي أين ىي ؟.

 عامر الأعور: ىي، ىي من يا مولانا؟

 مة.مة يا ولدي القِبْ الأزىري: القِبْ 

 ر: ماذا؟عامر الأعو 

مة فمن اليوم الذي جئت فيو ىذا البمد وأنا أسأل، سألت كل عابري السبيل ولا أحد منيم قبْ الأزىري: أي نعم الِ 
 بلا صلاة؟ قل لي يا ولدي ألا تكون القِبمة من ىنا؟. ىأعطاني رأس الخيط، ىل كتب عمي أن أبق

 الله أعمم يا مولانا..ن ىناك..عامر الأعور: محتمل جدا، كما أنو يحتمل أن تكون من ىنا أو م
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 ألا تعرف عمى الأقل من أين تشرق الشمس؟.ري: حتى أنت تقول الله أعمم؟ ...الأزى

عامر الأعور: عجبا، وىل في ىذا البمد شمس حتى تشرق أو تغرب؟ ما رأيت فييا غير الأضواء 
 الاصطناعية .

 .18أراني الله وجيك لا في الصحو ولا في المنام"الأزىري: إذن السلام عميك يا ولدي، بل الوداع الوداع فلا 

ذلك من رغم عمى الفمبرر القبمة كان كافيا وواىيا للؤزىري لمتخمي عن الصلاة، و   
وعروبتو، والمقطع الحواري في مجممو اتكأ  عمى  عامر الأعوريتحرى عن إسلام مُجاوبو 

التدين كان عبر فريضة  صيغ استفيامية تعجبية ساخرة تواكب سياق الموضوع، فخمع قناع
وتبريراتو )جيل القبمة( ومغالطتو للآخرين، يكتشف ما وراء  لأزهريالصلاة، وبتركيا من قبل ا

 القناع / الحقيقة عبر الإضمار والتمميح، وما القبمة إلا انزياحا ومجازا.  

فقد صرح عن فساده بكامل العبارة، ما أحدث مفاجأة صارخة وصادمة  البدويأما  
كل التوصيفات السابقة، وخيبت أفق انتظار المتمقي، تصريحات دنت من العجائبية  ألغت

أعمن عن ذلك بحكم المكان "باريس"  البدويوالغرائبية، قد تحدث سرا، لكن جيرا تعسر، و
عمى الأصمية، وأذىب كل  مبقياالذي يعده ضامنا وحاميا، فنزع فيو شخصيتو الاستعارية 

طن الأم، حياء لا يشاركو فيو أحد حسب ما جادت بو المواثيق حياء أُلصق بو ىناك بالو 
من خلال نماذجو ىذه ينتقد بل ويياجم   برشيدالاجتماعية؛ التي تمنح ىذا وتمنع ذاك، و

ة معيارية إطلاق الأحكام، وينبذ ويعيب المعتقدات المتوارثة، التي كانت غطاء لانتياكات جمّ 
والمسرح كان  .عمى حساب الحضري لبدويالخمقية ل واستغمت لأغراض دنيئة، ومنيا القيمة

"ما يعنيو بنية المجتمع وبكل توىمو بقضو وقضيضو،  الوسيمة في التبيان والفصل، لأنّ 
بنقصانو وكمالو المتوىم، وىذا الاستدعاء لمخروج من إطارية السكون، والبحث عن إطارية 

عن شخصيتو  عامريدلي لِـ  دويالبقد تحمل الحقيقة أو قبسا منيا، وىا ىو  ،19لة"متحوّ 
 :الباريسية الميربة من البادية
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 "البدوي: ىل تعرف يا أخي؟. 

عامر الأعور: أنا لا أعرف شيئا، لاشيء، ثم لا بد أن تعرف أيضا بأنني لست أخا لأحد، ىل فيمت؟ إذن 
 ابتعد عن طريقي ودعني أسير.

وصغير أيضا، صغير جدا، إنو في حجم القنفذ أو البدوي: ألا تريد أولا أن تسمع سؤالي؟ إنو سؤال بسيط 
نني ما قصدتك الضب أو أقل منيما قميلا  ، سؤالي مثل حالي، رقيق ودقيق لا يملؤ أرضا ولا يسد سماء، وا 

 يا أخي إلا لأنني متيقن تماما بأنك تممك الجواب وفصل الخطاب.

 عامر الأعور: إذا تكمم، قل سؤالك ودعني أنتشر في الأرض. 

 وي: ألا تعرف يا أخي، فندقا محترما ترتاده النساء المومسات؟البد

 ىل قمت؟.  !!عامر الأعور: يا ويمي

البدوي: نعم، واسمح لي إن كنت لا أخجل ولا أستحي لأن الحياء من الإيمان ومن أين آتيك يا قمبي 
تورا بستر الله تعالى، ىي أن يكون مس. بالإيمان في باريس؟ إنني أبحث عن فندق أشترط فيو أمورا ثلاثة..

ويكون صحيا، لأنني أخشى وخز الحقن، وأخيرا أن يكون رخيصا، لأن جيبي مثل حالي عفيف وخفيف، فأنا 
زير نساء ولكنني والحمد لله جبان إنني أخاف والخوف سيد الأخلاق وقديما قالوا بأن  –ولا فخر  –يا سيدي 

كن رجلا شيما يا أخي وأرشدني وصحتي  الخوف من علامات الرجولة، أخاف عمى سمعتي وجيبي
 أرشدني إلى ما فيو صلاحي وفلاحي ولكن إياك أن تأتي ما أتاه غيرك من أعمال منكرة....

 عامر الأعور: وما الذي أتاه ىؤلاء الآخرون؟

أن أدخل  أشار عميّ  –رجل توسمت فيو الخير وقرأت في جبيتو الصلاح والفلاح  البدوي: لقد أشار عميّ 
بعد أن بسممت وحوقمت وقرأت الفاتحة ثلاثة مرات وتوكمت  –عمى بركة الله  –كبيرة فكان أن دخمتيا بناية 

عمى الله وسألت عن.. لم أجد أمامي غير الرجال المسمحين، لقد وجدت نفسي داخل مركز لمشرطة، لقد 
 المعين مع أني قرأت في جبيتو الصلاح والفلاح. كذب عميّ 

ابتعد ..بل في المستشفى أييا القذر...يا أخي لن تجد نفسك في مركز الشرطة. عامر الأعور: ىذه المرة
 عني قمت لك أنت لا يمكن أن يكون مكانك إلا ىناك.

  20."البدوي: في الماخور
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كان مكاشفا مغايرا معايرا بحقيقتو، بعد أن أزال عنيا غطاءىا الشريف  البدويف
من مرحمة  البدويتمعيا عربيا وثقافيا، وانتقل الذي منح لو بالمجان، كما منح لو الغفران مج

السرية إلى الجيرية وحتى الاعتيادية حين سرد مغامراتو، التي أبانت عن تعود وعن 
اكتساب، وفي الحوار اعتراف تعدى المعقول والمألوف إلى ندييما، وتذكير بالوثوقية أو 

ط أحيانا، والذي لا يصمح كأساس الميثاق المعتقدي )قرأت في جبيتو، وقديما قالوا...( المغمو 
يا توليفة من ر من تركيبة البدوي الأخلاقية وحل محمّ لمتصنيف اليوم والغروتيسك ىنا غيّ 

 الفساد والمجون والجبن والحمق.

أيضا، والملاحظ أن ىذه  عامرالذي التقى  لأفنديلينتقل الكاتب بعدىا ل 
اريس، لأنو الواصل حديثا ودين ببالشخصيات كميا اعترفت لو دون غيره من العرب الموج

  ." ومازال لم يفقو الوضع الباريسي جيدا فانكب عنده ىؤلاء مستغمين الظرف"باريس

 "الأفندي: أنت يا ولد يا حبيبي، أخبار البمد فييا إيو؟

 إن كان فييا إيو أو أوه. –يا حبيبي  –عامر الأعور: أخبار البمد لا أعرف عنيا شيئا، ولست أدري 

 دي: ظاىر عميك يا واد يا حبيبي أن دمك ثقيل.الأفن

 .!ىذا شيء أعرفو جيدا ولكن أنت ىل تعرف يا واد يا حبيبي أن عقمك خفيف عامر الأعور: ..

الأفندي: أعوذ بالله، رجل أعور من عينو ومن كلامو كمان السلام عميكم يا واد أنت يا المي مش 
 .21"حبيبي

عمى نص الحوار وكانت متبادلة من طرفيو،  سيطرت الألفاظ اليازئة المستيزئةو  
، وىذه التقمبات بالتيجين العامية لتثبيت أسموب السخرية من الجيتين المغةمع إدخال 

في باريس من قبل أبناء جمدتو، فاجأتو حد الدىشة    عامرالصادمة والتي توالت تباعا عمى 
ىناك، فولج أبواب الحيرة وىو الوافد من المممكة، ليطل عمى انسلاخ كامل لبعض العرب 
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والتساؤل، ولكنو تفطن وراح يرد عمييم بأسموب ساخر يناسب ىذا الانفلات ويميق بو، ليقدم 
 بعدىا عمى النأي عن تقديم إجابات، وتساءل بينو وبين نفسو قائلا: 

رأيت غير وجوه  ربي .. أين باريس في باريس؟ لحد الآن ما رأيت غير مظاىر أعرفيا جيدا، ما"
 .22"لادي متخمة بياب

 . خاتمة:4

حتّم الوضع العربي عمى المسرحي المحمي انتياج واقتفاء أثر أدوات فنية انتقادية  
 .أى أنيا الأصمح لممحاكاة، والأفمح لمدنو من المحظور الممنوعانتقامية فرجوية غربية، ر 

ر والتصوير، عميو وكان الغروتيسك أحد ىذه الوسائل الناجعة؛ لما يدره من ىوامش في التعبي
، وعنو وعن الغروتيسك نُجمل امرؤ القيس في باريسفي نصو   عبد الكريم برشيدتأبط بو 

 النتائج التالية كمستخمص لدراستنا ىذه:

عاش الغروتيسك ردحا من الزمن عمى جدران الكيوف والمغارات، ليُنقل بعد ذلك إلى  - 
سرح العربي عمى جناح السرعة الأدب عامة والمسرح بشكل مخصوص، ورُحل إلى الم

 ليواكب المقام.

 والتداخل اللاطبيعي بين الأشياءإذا كان الغروتيسك/ القبح مادتو الأصمية الخطوط  - 
والجمع بين الأضداد والعمل عمى إحلال تجانس بينيا، فإنو في المسرح حافظ عمى ىذه 

 التركيبة مبدلا الخط بالمفظ والصورة.

جلاء المصائب استُغل الغروتيسك ف -  علان النقد الحاد وا  ي المسرح العربي لإبداء وا 
والمآسي وتوجيو ضربة لمفساد وُصناعو بعرضيم في مزاد عمني لمضحك منيم والإضحاك 

 عبر الكاريكاتير والسخرية السوداء وغيرىا من الأساليب الماكرة اللادغة. عمييم
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خص الشخصيات  اتشخيصي غروتيسكالألفينا  امرؤ القيس في باريسفي مسرحية  - 
الرئيسة والثانوية مسمطا عمييا سوط التصوير اليزلي محدثا تشوىا فكريا بيا، تشويو مثير 
لمضحك بادي الأمر، لكن سرعان ما ينقمب وينفمت ىذا الضحك لحزن وتحسر لفرط الشفقة 

 ل أن تكون المأساة ممياة.ل ويخوّ عمى الشخصية الدرامية ، فالغروتيسك يحوّ 

ىامشية  :بيما توليد الغروتيسك؛ إنيما تكزت مسرحيتنا رىن الدراسة عمى آليتين تمّ ار  - 
الإنزال في درجة التصوير إلى درجات ب ؛وتحويل الثابت ودحضو ،المركز ومركزية اليامش

كما حد البشاعة ( أو التيويل والمبالغة في التصوير الأفندي، الأزهري، البدوي) ذليمة دنيا 
 حين جعمو يميث وراء شخصيات بعينيا متوسلا راجيا منيم النصح. قيسال ئامر حصل مع 

واطمعت  .استحضاره لإدانتو، والتأكيد عمى فساد قياسو العرف أو المعتقد الاجتماعي، تمّ  -
المسرحية عمى حجم النفاق المستشري بفعل الألقاب التي تطمق جزافا، وذىبت إلى ما وراء 

 يقطر فجورا. الأزهرية وكومة من الوقاح البدويالمقب؛ ف
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