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 :  ملخصال      
منهجي  خلل  من  الاستشراقية  الدراسات  في  الإسلامي  للفن  الجمالية  القراءة  تشكو 
تلك  قامت  إذ  قياس،  مركز  الغربية  الجمالية  المبادئ  يعتبر  خطاب  تقديم  خلال  من  يتجلى 

دون الانتباه إلى    تها،وقراء  أعمال الفن الإسلاميفي تقديم  ة الحسّي  اليمالدراسات بتوظيف ج
مخصوصة   وحضارية  وفلسفية  ثقافية  أبعاد  ذات  ذاتية  رؤية  إلى  استند  المسلم  الفنان  أن 
الجوهر  عن  التعبير  إلى  المقابل  في  وتوجهت  زائل  عرضي  أنه  على  الحسّي  إلى  نظرت 

 . د والمطلق وإدراك معاني التأمل والمجرّ 
السأ تلك  الذي  همت  التصنيفي  الخطاب  من  شكل  تكريس  في  الفن  يدراسات  عتبر 

ابداعي   أو  جمالي  مضمون  كل  من  خلت  التي  والزخرفية  المتحفيّة  الفنون  من  الإسلامي 
حقيقي. في هذا المقال ننطلق من هذا الالتباس المنهجي من أجل تمحيص ومراجعة ملامح  

فكير في تخطّيها من أجل المساهمة في بناء لإسلامي والتن االقراءة الجمالية الاستشراقية للف
جهد معرفي يدفع نحو تأسيس نظرية خاصة للفن الإسلامي. تنبني هذه النظرية على منهج  

القراءة   أشكال  يوظف  ونقدي  المقارنة،و   ة،نقديالتحليلي  التو   القراءة  والقراءة   حليلية، القراءة 
المنه يخي التار   يةالنقد   والقراءة  السيميائية، هذا  التحليلية.  خصوصية    النقدي  -ج  من  يتولّد 

في  تبلور  التي  الإسلامية  الثقافة  لهوية  المشكّلة  والدينية  والحضارية  والثقافية  الفكرية  الأطر 
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كنفها الفن الإسلامي، وهو يتبلور ضمن فكر تحرّري يسعى للتنظير لفنوننا من خارج مركزية 
 . الجمالية الغربية

  .المنهج  ؛الخطاب  ؛الجمالية ؛الدراسات الاستشراقية  ؛الإسلامي فنال :يةكلمات مفتاح
        Abstract:  

The aesthetic reading of Islamic art in Orientalist studies suffers from 

a methodological defect that is evident through the presentation of a 

discourse that considers Western aesthetic principles as a fundamental 

focus. These studies employed the aesthetics of the senses in presenting and 

reading works of Islamic art without paying attention to the fact that the 

Muslim artist relied on a subjective vision with cultural, philosophical, and 

civilizational dimensions that viewed the sensual as incidental and fleeting. 

In contrast, it turned to expressing the absolute essence and realizing the 

meanings of contemplation and the abstract. 
These studies contributed to establishing a form of classificatory 

discourse that considered Islamic art as a decorative and museum art devoid 

of any real aesthetic or creative content. In this article, we start from this 

methodological request in order to scrutinize and review the features of the 

prospective generic reading of Islamic art and to think about going beyond 

it in order to contribute to building a cognitive effort that pushes towards 

establishing a specific theory for Islamic art. This theory based on an 

analytical and critical approach that employs forms of critical reading, 

comparative reading, analytical reading, semiotic reading, and historical 

critical reading. This critical-analytical approach is born from the 

specificity of the intellectual, cultural, civilizational, and religious 

frameworks that are the source of Islamic culture, within which Islamic art 

crystallizes within a liberating thought that seeks to theorize our arts from 

outside the centrality of Western aesthetics. 
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 : مقدمة

الأحكام المتحدّثة عن الفن الإسلامي تصطدم إلى اليوم بجملة من الاعتبارات   تزال لا
لآرا  تقديمها  جهة  من  وذلك  للجدل،  المثيرة  غوالالتباسات  الفن ير  ء  تختزل  ومسفّة  منصفة 

وتزييني.  وظيفي  كفن  بدايات    الإسلامي  إلى  بعضها  يعود  الأحكام  هذه  من  كثيرا  أن  ورغم 
زال حاضرا إلى اليوم، رغم الإقرار بوجود بحوث حديثة ي  لاالقرن التاسع عشر، إلا أن أثرها  

يت  لم  الإسلامي  الفن  أن فلسفة  ذلك  ومردّ  القصور.  ذلك  تجاوز  احاولت  إليها، في لتطم  رق 
الفكرية   الخصوصية  ناحية  من  كثيرة،  تدرس أحيان  قراءة  غياب  ظل  في  والحضارية، 

خصوصيّة الرؤية الابداعية في الأعمال الفنية المتنوعة، وذلك ما دفع إلى وجود شكل من 
التجريبي  للمنهج  اعتمادها  في  الغربية  الجمالية  إلى  منهجيّا  استندت  التي  الجمالية    البحوث 

 ي.لحسّ وا
 :الفرضيات

الإسلامي  الفن  في  الجمالية  القراءة  قضية   تطرح  تمثّل  ناحية  من  الإشكاليات  عديد 
السياق المفاهيمي المحدّد لحقيقة الفعل الفني، وهو سياق كثيرا ما اتجهت فيه عديد البحوث، 

ك عن  خارجة  أسس  وفق  بلورته  محاولة  إلى  العربية،  حتى  أو  الاستشراقية  منها  نه  سواء 
 قيقة الداخلية المميزة لذلك الفن. الح

أحيان كثيرة إلى تصدير خطاب جعل من الفن الإسلامي محض قاد ذلك التوجه في   
وقدمه   تاريخي  عديد   متصلا    ا متحفي    ا فن  واقع  ظهور  مع  تزامن  ما  وهو  الأركيولوجيا.  بعلم 

ال نسقه  نتيجة  الإسلامي  الفن  في  الفني  المضمون  غياب  حول  وغياب  في  زخر النظريات 
 الرؤية الإبداعية. 
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عديسأ توليد  في  أيضا  التوجه  ذلك  في هم  الصورة  قضايا  حول  الموازية  النظريات  د 
تجعل من الفن الإسلامي إسلاميا بصورة سلبية، أي بالاضطرار على حد  العموم، والتي تكاد  

 .1علي اللواتيتعبير 
يستند إلى أشكال اص  ج خمراجعة تلك التصورات في كليّتها يتطلب التفكير في منه

نقدية وتحليلية...، ويستفيد من الإرث المعرفي الذي  متنوعة من القراءة؛ سيميائية وتاريخية و 
 تطرق إلى الفنون الإسلامية أو تداخل معها. 

 :الإشكالية
والفكرية  الثقافية  منظومته  خارج  من  الإسلامي  الفن  إلى  نظر  الذي  الخطاب  قاد 

م، اؤلات عدّة حول طبيعة الممارسة الفنية عند الفنان المسلتس  ليد والحضارية الخاصة إلى تو 
وهي  الفني،  للمضمون  الفكرية  المعالجة  سياق  في  وتحليليّة  تأويليّة  برؤى  ارتباطها  ومدى 
نقدية   بمراجعات  القيام  إلى  السواء  على  والمسلمين  الغربيين  الباحثين  عديد  دفعت  تساؤلات 

 فنية في الفن الإسلامي.ال رسةللتعاطي النظري مع قضايا المما
الجمالية   مركزية  دفعت  كيف  ملامح  إذن،  تشكيل  إلى  الاستشراقية  الدراسات  الغربية 

وكيف  الخاصة؟  الإبداعية  منظومته  خارج  من  الإسلامي  الفن  إلى  نظر  تصنيفيّ  خطاب 
يتخطى سرديات مركزية الجمالية    ىلإنؤسس لخطاب جديد يستند   منهج جمالي مخصوص 

 ة؟ الغربي
 :فهداالأ

خ  دلالات  تساءل  نقديّة  رؤية  ببناء  المقال  هذا  في  في نهتم  الجمالية  القراءة  صوصية 
الخطاب  سياق  في  المطروحة  الالتباسات  عند  الوقوف  يتطلب  ما  وهو  الإسلامي،  الفن 
أن  ذلك  خلال  من  أردنا  ولقد  المفهوم.  بقضية  عموما  تتصل  متفرقة  مسائل  حول  المطروح 

ذلك دلالات  يكتمل خطا ال  نناقش  لا  المسعى  هذا  أن  ريب  ولا  البعديّة.  آفاقه  في  ونبحث    ب 
في   كان  والذي  الاصطلاحي،  السياق  لطبيعة  المحددة  المفاهيم  من  جملة  في  النظر  دون 
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أحيان كثيرة موضع مساءلة ارتباطا بما يحيل إليه من إشكالات في التعريف وما يترتّب عنه  
في   والفعل  المعنى  جوهر  عن  خروج  الفنون  يد  تحد من  مختلف  في  الإبداعي  البعد  حقيقة 

نها ونرمي  قراءة الإسلامية.  بناء  في  المقترح  المنهج  حول  تنظيرية  تصورات  تقديم  إلى  ية 
 جمالية للفنون الإسلامية تتشكل وفق رؤية تحرريّة تبحث في تنويع المرجعيات وتأصيلها. 

  
 :الجماليّة: السياق الاصطلاحي .1

(queétisthE)اعتبرت الجماليّة  
فرعا من الفلسفة اهتمّت   Baumgarten  بومغارتنقبل    2

سة الجمال في الفن والطبيعة، وتعتبر الفلسفة الإغريقيّة عموما الحاضنة الأولى لتعريف  بدرا
في   والنظام.  والتناسق  والتناغم  كالتوازن  المبادئ  من  جملة  ضمن  تأطيره  حيث  من  الجمال 

بين الجمال    سقراطم المثل، وربط  لمطلق في عالل اجماعن ال  أفلاطون هذا الإطار، تحدّث  
 أرسطول الباطني، ورآه مرتبطا أيضا بالخير والنّافع. ومن جهة أخرى، وجد  الحقيقي والجما

اعتبر   كما  والانسجام،  بالتناسق  يتحدد  الجمال  بالتوازن   ديمقريطسأن  يتحدد  الجمال  أن 
 ظام والتماثل. لنّ با أن الجمال يتشكل الفيثاغوريون والاعتدال، ورأى 

سفة غربيين إلى دراسة المبادئ العامة ومن تبعه من فلا ارتنغبوماتّجهت الجماليّة مع 
لظواهر الفن والجمال وما يرتبط بها من مفاهيم، وذلك عبر تحليل ماهيّتها من خلال دراسة 

والإبداع.   التذوّق  حول  عامّة  قضايا  من  إليه  تفضي  ما  وتحليل  الفنيّة  تورغ الأعمال  غيّر  م 
الغربي الفن  تاريخ  إدراكه في مسار  وأنماط  الجمال  انشقاقات مفهوم  لم يحدث  ذلك  أنّ  إلّا   ،

هيكليّة في مسار تمثّل الرؤية المفاهيميّة المحدّدة للقوام المعرفي لمفهوم الجماليّة، فتأسست 
ة ووصولا  يقيّ غر بالتالي جملة من المبادئ الجماليّة وتطورت في الزمن منذ كتابات الفلسفة الإ

 إلى كتابات فلسفات الحداثة.
تمثل   السياق،  هذا  الإطار في  بخصوصيّة  مرتبطة  مخصوصة  معرفيّة  بنية  الجماليّة 

رؤية  وفق  بالتالي  وتبلورت  عديدة،  قرون  مدى  على  الغربي  للفن  المميّز  والفكري  الفلسفي 
عن السياقات الثوريّة ضت  مخّ مفاهيميّة منبثقة من الأحداث واللحظات الفكريّة الكبرى التي ت
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وتن تعاقبها  في  والحضاريّة  عن  والثقافيّة  الحديث  المنطقي  غير  من  أنه  يبدو  هكذا،  وّعها. 
الاصطلاح   لذلك  شامل  كل  الذي  معنى  الحضاريّة في  الفنيّة  والأنماط  الأجناس  كل  يصف 

تبل التي  الغربية،  الفلسفة  أن  وهو  ومباشر؛  جوهري  لسبب  ذلك  ويعود  سياقها  في  ور  العالم، 
من الأخرى  الحضارات  فلسفات  مع  تتشابه  لا  الجماليّة،  الفكري   مصطلح  المتن  ناحية 

 والأسلوب المنهجي.
كل   في  تمثّله  في  واضحا  اختلافا  والماهيّة  التعريف  حيث  من  الجمال  مفهوم  شهد 

قافيّة  الثة و ، وذلك للاختلافات الحاصلة في السياقات التاريخيّة والمرجعيّة والفكريّ 3الحضارات 
إن لكل  يكون  أن  البديهي  من  وغيرها.  والاجتماعية  فكريا  والدينيّة  سياقا  وحضاري  فني  تاج 

 وفلسفيا خاصا يؤسس لتشكيل بنية جماليّة تتميز بخصوصية المبادئ والقراءة والتأويل.
نحن إذا إزاء جماليّات وليس جماليّة، وهو ما يجعل قراءة الفنون غير الأوربية بعين  

ثقل  يّةمالالج أوّلا؛  لسببين:  ذلك  يعود  الحدوث.  كثير  منهجيّا  خطأ  الفلسفي    الغربيّة  الإرث 
صيرورة   تأسيس  في  دور  من  به  يضطلع  وما  الغربية  الجمالية  إليه  تستند  الذي  التاريخي 
بحثيّة عميقة دأبت على دراسة موضوع الجمال في الفنون بإتباع نهج فلسفي وعلمي تطوّر  

من التقدّم الحضاري والمعرفي التنويري. ونتيجة لذلك، فقد شهدت    طورفي  مع دخول أوروبا  
والعلميّة، ا البحثيّة  الأوساط  في  والسيادة  والتوقير  الشهرة  من  شكلا  الغربيّة  الجماليّة  لبحوث 

الغربيين   الباحثين  أكسب  أخرى  جهة  ومن  جهة،  من  إليها  والاستناد  بها  للتأثّر  قاد  ما  وهو 
  الذي خيّل لهم أن المبادئ الجماليّة الغربيّة هي المقياس الرئيس   رفيلمعشكلا من الغرور ا

والوحيد في قراءة كل الأجناس الفنيّة. وقد لا يكون ذلك الغرور المعرفي أحيانا مقصودا أو 
المعرفية  الباحثين بالسّياقات  أولئك  من  كثير  إلمام  نتيجة عدم  تبلور  وإنّما  ذاته،  مطلوبا في 

والف تمحيصها  ية  لسفوالحضارية  أو  لتحصيلها  سعيهم  وعدم  الأوروبية  غير  للفنون  المهيكلة 
 وفهمها.
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بلادهم   في  الفني  الإنتاج  مع  التعامل  في  الأوروبيين  غير  الباحثين  تقصير  إن  ثانيا؛ 
هم في مزيد تكريس مركزية الجمالية الغربية، ويعود ذلك بدوره لسببين: أوّلا؛ دور الحركات سأ

ا في  بإقامة يطر لسّ الاستعمارية  وتفرّدها  ثرواتها  ونهب  وتفقيرها  المستعمرة  الشعوب  على  ة 
البحث  عن  زمن  منذ  تكاسلت  الشعوب  تلك  إن  وثانيا؛  الأركيولوجيّة.  والبحوث  الحفريّات 
والتجديد، وتخلّفت عن ركب الحضارة، وانصرفت إلى التهافت على الصراعات والنزاع على  

لبحث. ورغم نسبيّة هذا الرأي وعدم مشروعيّة تعميمه،  وا  لومالحكم، وهو ما قاد إلى إهمال الع
ف الظروف والواقع التاريخي، وكذلك نظرا لإمكانية الاستدلال على وجود بعض  نظرا لاختلا

البحوث الفلسفيّة المعروفة في تناولها لقضايا الفن في عدد من الحضارات، إلّا أنه لا يخفى  
والد  المراجع  من  الغالبة  النسبة  من  ات  راسأن  كثير  جماليّات  حول  البيبليوغرافيّة  والبحوث 

م قد أنجزها باحثون غربيون، وهو واقع الحال بالنسبة للفنون الإسلاميّة التي  الفنون حول العال
 شهدت اهتماما أركيولوجيّا وبحثيّا مهمّا منذ انطلاق حركة الاستشراق.  

من   الاستشراقيّة  الدراسات  قدّمته  ما  إنكار  يمكن  التعريف دة  فائ لا  في  كبيرة  معرفية 
ومحاولة فهم   الإسلاميّة  الكتابات  معانيهبالفنون  عديد  خلال  من  ذلك  تحقق  وقد  وأنساقها،  ا 

 Alexandre  بابادوبولو  ألكسندرو Louis Massignon ماسينيون   لويسلالمهمّة  

apadopouloP  ي  4مثلا لم  الدراسات  تلك  من  مهمّا  قسما  أن  أيضا  يخفى  لا  ولكن  من    ل  خ  ، 
منهجيّ قاطإس تلك ات  قادت  ولقد  الغربي.  الفن  جمالية  منظور  من  الإسلامي  الفن  درست  ة 

ا  وجود  إلى  الرؤية الإسقاطات  حول  الإشكاليّة  النظريّات  بعض  طرح  في  منهجي  عتلال 
مثّلت  الجماليّة  أن  باعتبار  سلفا،  ذكرناها  التي  للأسباب  نرى  كما  ذلك  ويعود  والمفهوم.  

الاستناد إلى بنيتها المعرفية المخصوصة في دراسة الفنون الإسلاميّة  ، و غربيّاا  اختراعا منهجيّ 
القد  ناحية  من  إشكالا  يطرح  الخاصة  قد  والفنية  والثقافية  الفكرية  البنى  وتحليل  فهم  على  رة 

 والمميزة لطبيعة ذلك الفن.
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 القراءة الجمالية في الفن الإسلامي: الخطاب والمنهج  
التو  الباحث  في   واتياللعلي    نسييرى  يستعمل  الإسلاميّة"  "الجماليّة  مصطلح  أن 

لفنيّة التي شهدتها حضارة الإسلام، لكن  البحوث الغربيّة للدلالة على دراسة مختلف الأشكال ا
والرّوحيّة  الفكريّة  والتبريرات  التصوّرات  البحث في  دون  الوصفي  الجرد  يعتمد  أسلوب  ضمن 

صيّة التي تربطها بالنظرة الإسلاميّة للعالم. ويؤكد  خصو ات اللاقالتي تسندها، والتي تبيّن الع 
ق للمنجزات الفنيّة لمعرفة مدى استجابتها  على أنه يجب في المقابل إنجاز تحليل دقي  اللواتي

. وهو ما دفع عديد البحوث العربيّة إلى دراسة 5لمتطلّبات العقيدة والحياة الرّوحيّة الإسلاميّة
الجماليّة   الفن  ة  سلاميّ الإخصوصيّة  بنشأة  المتعلّقة  القضايا  من  جملة  طرح  خلال  من 

تتجاوز في الواقع عتبة التأطير، ذلك أنها ه النظرية، غير أنها لم  الإسلامي ومرجعيّاته وأسس
الفن   في  والروحية  الفكرية  للرؤى  المشكلة  الخصوصيّة  العلاقات  دراسة  في  النظر  تدقّق  لم 

. هكذا، فإن المحاولات  6دين التعبيري والإبداعيلبعفي ا  الةالإسلامي، وما تتصل به من أص
إقامة   ناحية  من  سواء  الإسلامي،  بالفن  للتعريف  البحوث الأولى  انجاز  أو  المعارض 

أوروبيّةالأركيولوجيّة بعيون  العالم  إلى  الإسلام  لحضارة  الفنيّة  المنجزات  قدّمت  ما 7،  وهو   ،
ملام رسم  في  مباشر  بشكل  أثّر  أنّه  ايبدو  لدراسة ال  لمنهجح  التنظير  في  اعتمد  الذي  بحثي 

يدور في فلك مبادئ المنهج  ر حيّز الدراسة الجماليّة ضمن أفق ضيّق  الفنون الإسلاميّة، وأطّ 
قبلة   معرفيّا،  واقعا  باعتبارها  الاستشراقيّة،  البحوث  أصبحت  حتى  الغربي  الفلسفي  التحليلي 

 ل.كل حالى وجب الحج إليها أو على الأقل المرور بها ع
الاستشراقيّة   الجماليّة  البحوث  إثبات قصور  ليس  غرضنا  أن  هنا  نشير  أن  المهم  من 

ب الإسلامي،  الفن  المنهجي  حول  السياق  طبيعة  التباس  إلى  الانتباه  لفت  على  حرصنا  قدر 
المؤسّس لتلك الدراسات، وعدم اعتباره السبيل المعرفي الوحيد الذي يجب اعتماده في دراسة 

وهو ما يدفعنا بإلحاح إلى التفكير في رؤية بحثيّة جديدة ترمي إلى خلق   ة،سلاميّ الإالفنون  
 لنظريّة مخصوصة في جماليّة الفن الإسلامي.  مسالك منهجيّة مستقلّة تؤسّس
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أسلوب  وفق  الإسلاميّة  الفنون  قدّمت  قد  الاستشراقيّة  البحوث  من  كثير  كانت  إن 
إنتاج متحفي اعتبرته مجرد صدى  رة  في صو ها  وم على الجرد والتعريف، وعرضتوصفي يق

للإسلام سابقة  حضارات  فإنّ 8لتأثيرات  العربيّ   ،  البحوث  عديد  إليه  سعت  ذلك ما  نقد  هو  ة 
وتبيّن   الإسلامي  الفن  أصالة  إثبات  يحاول  عكسي  اتجاه  إتباع  خلال  من  وتقويضه  الطرح 

البحوث النظريّة   راءدية وث م جأبعاده الفنيّة العريقة، وتخليصه من صورة الفن الزخرفي. ورغ 
يدعو إلى مزيد  ، إلا أنّنا نعتبر أنها ما زالت لم تبلغ ذروتها المعرفية بعد، الأمر الذي9العربية

التعمّق في دراسة كثير من القضايا المفاهيميّة والأسلوبيّة؛ وذلك عبر مزيد التحقيق والتحليل 
 النقدي في قراءة جمالية الفن الإسلامي. 

الأن  نعتبر    وه   جهد هذا  منقوصا،  يزال  بعهدة ما  مناطة  ثقافيّة  مسؤوليّة  يمثّل  و 
لهم   لما  وذلك  سواهم،  قبل  العرب  قراءة  الباحثين  تقديم  في  والحضاري  العلمي  الواجب  من 

لا   تنظيريّة  لرؤية  يؤسّس  داخلي  وثقافي  معرفي  سياق  من  تتولّد  الفني  لإرثهم  مخصوصة 
 التنظيرات الاستشراقيّة.  في وجودة المتسقط في أخطاء النظرة الغيريّة 

ا"، الذي طيقإن تحقيق معنى أشمل يتخطّى دلاليّا حدود الحيّز التعريفي لمصطلح "است
يرتبط في اشتقاقه الإغريقي بمعنى العلم المتعلّق بالإحساس والخصائص التي تحدّد مظاهر  

 ينكبّ على  ي لا دراس   بيل، يتطلب انتهاج س10الأشياء ضمن تمثّل الجمال هدفا محوريا للفن
بالبحث  عن    الاهتمام  الكشف  إلى  يتوجّه  وإنّما  والمادّي،  الحسّي  الجمال  تمظهرات  في 

مقابل  خصوصيّ  في  قيمته  وتعلي  الإسلامي  الفكر  فلسفة  به  تحتفي  الذي  الرّوحي  البعد  ة 
 انتقاصها من شأن المادي الذي يمثل العرضي والزّائل. 

قبيل من  بعينها  اصطلاحات  وسلامي"إ  إن  و"تجريد" "  و"أرابيسك"  و"صناعة"  "جمال" 
طيقا" يبدو في حد ذاته غيرها، لا نجد لها تحديدات مفهومية دقيقة، بل إن اصطلاح "استو 

ثقافي   بنسق  تتصل  له  المحددة  المعرفية  البنية  أن  وذلك  قلقنا،  من  تزيد  لتساؤلات  باعثا 
على المنهج    اقائم  امعرفي  لاسبي  لورتب  إذ وتاريخي مخصوص نشأ في رحم الفلسفة الغربية،  

ن من ناحية  لى إشكال بيّ عالحسّي والتجريبي. إن الاستناد إلى هذه البنية يحيل في الحقيقة  
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الإسلامي   فالفن  أحيانا،  ومتناقضين  بل  مختلفين،  وحضاريين  فلسفيين  سياقين  بين  المقابلة 
التساؤل عن    إلىدعو  ا يينهل من مادة معرفية حضارية ذات فلسفة روحية خالصة، وهو م

المتناقضين   بين  هذا الجمع  يضعنا  هذا المنهج الوضعي.  آليات  الاستناد إلى  صواب  مدى 
 عة إحراجات كبرى: أمام أرب

 هل يمثّل هذا التناقض إشكالا معرفيا غير مقبول من الناحيتين العلمية والبحثية؟  -
  ورةي بلث فهل يفضي هذا التعارض ضرورة إلى الفصل بين المصطلحين والبح -

المؤسس   التنظيري  المتن  قراءة  خصوصيّة  تترجم  جديدة  اصطلاحيّة  صيغة 
 لفنون الإسلاميّة؟ ل

، أم أنّه يرتكز في جوهره على  افي حقيقته اصطلاحيالمطروح    الإشكاليبدو  هل   -
 النظر في المنهج وما يطرحه من التباسات معرفيّة؟  

يمكننا تعديل هذا    لهن  إذ ؛  نهجالإشكال يتصل بسؤال المذلك  إذا ما سلّمنا بأن   -
وملا لهويّة ءالمنهج  المؤطّر  والمعرفي  الفلسفي  الفكر  قراءة  خصوصيّة  مع  مته 

 لبعد الإبداعي في الفنون الإسلاميّة؟ وأصالة ا
الفن   قراءة  في  النّظريّة  القضايا  من  جملة  في  النظر  الإشكالات  هذه  تحليل  يتطلّب 

ال التراث  في  النظر  وأهمّها  الفكر الإسلامي،  سياقه  ناشي  ودراسة  الإسلامي  المحيط  في  ئ 
ل نظريّات فلسفيّة المعرفي وتأثيراته الممكنة في تحديد ملامح مخصوصة لما يمكن أن يمثّ 

 .11وفنّية ونقديّة ضمن تصوّرات منهجيّة خاصّة
حتى   -عند كثير من الباحثين السائد  الاعتقاد  نعتقد أن هذه الخطوة مهمّة جدّا في ظل  

لفن الإسلامي يمثل إنتاجا أثريّا متحفيّا وصل إلينا دون فلسفته ودون  ن ابأ   -نهم ن مالمسلمي
اته وأساليبه، وأن الحضارة العربية الإسلاميّة لم تشعر بالحاجة  معطيات تذكر عن فنانيه وتقني 

إلى التنظير له. في هذا الاطار، يرى أحد الباحثين أن التراث العربي لم يفرز نظريات فعلية 
العربي،   إذ ،  21مالالجفي   الفكري  بالتراث  العربية  الجمالية  والدراسات  البحوث  أشادت  قلّما 
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ب أسبقية تأسيس علم الجمال للعرب والمسلمين الأوائل، وذلك  واعتبر آخر أنه لا يمكن نس
وبالتالي لا يمكن الحديث عن علم للجمال في التراث الفكري  ،أنه علم لا يتقيّد بدين أو قوميّة

السياق نجد رأيا آخر يعتبر أن نظريات التراث العربي "ما كانت تهدف   ذات   في  .31نلميللمس
م الإسلاميّة  الفنون  تفسير  نظريات فلسفية  إلى  كانت  ما  بمقدار  لوضع فلسفة لها  أو  باشرة، 

وجمال   طبيعي  جمال  بين  التفريق  دون  من  الجمال  ظاهرة  دراسة  تحاول  المنحى  صوفية 
الصع  فمن  لذلك  امصنوع،  استبأ  لقولب  نظريّات  هي  النظريّات  هذه  من  ن  ولعلّه  طيقيّة، 

 . 41الأصوب القول بأنها نظريّات في الجمال"
الآراء  تحيلنا هذ  لم تتجنّ عه  أنها  أننا نعتقد  ذلك  بالمنهج،  تتعلق  مهمّة  ملاحظة  ب لى 

إل الاستناد  في  الحاصل  للتأثير  وذلك  منهجيا،  المعتلّة  المقارنة  التباس  في  االوقوع  كل لهيى 
الغربية   للجماليّة  ليست  احكم    انموذج  أو   امرجع  المعرفي  بأنها  النظريّات  هذه  وصف  ولعل   ،

يؤكّد هذه الملاحظة. إن الاعتلال المنهجي يقوم هنا على إحداث مقارنة  طيقيّة"  "نظريّات إست
بين نظريّات تبلورت خلال القرن الثامن عشر ضمن سياق فكري وفلسفي غربي مخصوص 

بقة برزت في أزمان متفرقة، وخاصّة خلال القرون الوسطى، والتي مثلت فترة  سا  ات تاب مع ك
يجب   المسلمين.  عند  وعلمي  فكري  ضرورة  ازدهار  مع  مماثلة،  أحكام  إصدار  قبل  التأنّي 

الكتابات، وقراءة أسلوبها المخصوص دون مقارنة،   تلكالنّظر في طبيعة السياق التنظيري ل
قد   فيما  قد من  ه  إليفضي  توالبحث  تنظيري   استنتاجات  منهج  تأسيس  أمام  المجال  تفسح 

 . 51ي تبلورت في كنفهلى ضرورة فهم السياق التاريخي والثقافي الذ إخاص، هذا إضافة 
إن المقاربات المتصلة بالفن مبثوثة في كتب وتصانيف المؤلفين العرب بشكل متفرّق 

حض في  الجماليّة  الصور  إلى  التطرق  وقع  حيث  بين  و متد  الما  ورهوشامل،  تداخلا  المتّصل 
كما في مثال الجرجاني في مقابلته بين مفاهيم    ؛الفن والأدب وضروب أخرى من المعارف

الذي    الجاحظ. أو كذلك في مثال  61ياق الزخرفة في الممارسة الفنية وبين النظم الأدبي من س
والاعتدال" التمام  في  المتمثّل  "الحسن  عن  ا71تحدّث  التناسب  وهو  طلب    أتيي  لذي،  من 

تنقيح المناظر لذوي  "في كتابه:  كمال الدّين أبي الحسن الفارسيإلى ذلك  النسبة كما أشار
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والبصائ ، والذي تحدّث فيه عن مسائل عدة في علم البصريّات وأشار في خضم  ر"الأبصار 
الخط  لمعاينة  وقفاته  في  وخاصّة  والقبح  الحسن  معاني  إلى  متفرقة،  وقفات  ضمن  ذلك، 

والمشاكلةحي  ش،لنقوا والنظام  النسبة  اجتماع  تحقّق  إذا  فيها  الحسن  يتم  حكم ال  هذا.  81ث 
إ  يذوقال الفنّان  انتباه  أهميّة  أن  يؤكّد  )نعتقد  والتباين  والانتظام  التناسب  مفاهيم  تطويع  لى 

في حديثه عن المشاكلة( والائتلاف في الوصول   الفارسيالتباين هو المعنى الذي يشير إليه  
 جات من "الاستحسان". در  لىه إبعمل

ونجد وقفات متأنّية أحيانا للإشارة إلى مفاهيم أخرى داخلة في طبيعة الممارسةة الفنيةة  
ى فةةي صةةناعات  لةةيس فةةي ناعات عنةةد العةةرب، وإنّمةةا حتةةّ الشةةعر فحسةةب، باعتبةةاره أشةةهر الصةةّ

فاءالزينةةة والجمةةال، كمةةا عنةةد  ، أو مــة"دّ قلم"افةةي  ابــن خلــدون ، أو "الرســائل"فةةي  إخــوان الصــّ
 .91المؤانسة""الإمتاع و في   التوحيدي

  
 :الإسلامينحو منهج مخصوص في قراءة جمالية الفن  .2
المقةةولات الحديثةةة فةةي دراسةةة الفنةةون لةةم تتطةةوّر بشةةكل بةةارز إلّا إذا كانةةت التنظيةةرات و   

امن عشةةر، فإنةةه لا يمكةةن حين ة كمبحةةث مسةةتقل فةةي منتصةةف القةةرن الثةةّ  ئةةذ بعةةد بةةروز الجماليةةّ
طةةةف المعرفةةةي الخةةةاص فةةةي تقيةةةيم كتابةةةات ومباحةةةث تسةةةبقها عمومةةةا ن ذلةةةك المنعق مةةةلانطةةةالا

ة واضةةحة للفنةةون بثمانيةةة أو تسةةعة قةةرون. قةةد لا يمكننةةا أن نتحةةدّث عةة ن وجةةود تنظيةةرات نقديةةّ
الإسلاميّة في المؤلّفات العربيّة، ولكن في المقابل، لا شكّ أن كثيرا من الكتابات القديمة توفّر 

ة للفةةن الإسةةلامي والةةدفع نحةةو تخليصةةه راءلقةةة لمةةادّة ثريةةّ  ة والبحةةث فةةي تأصةةيل الدّراسةةة الجماليةةّ
 من صورة الفن المتحفي. 
ي علةةةى مةةةنهج القةةةراءة الجماليةةةة الغربيةةةة اعتبةةةر نتيجةةةة الاعتمةةةاد الك ــواتيلةةةّ ــي اللـ أن  علـ

 بةرت عتة ا المقارنات التعسّفيّة التةي قةدمتها الدراسةات الاستشةراقية قةادت إلةى إيجةاد أحكةام مسةفّ 
أن التصةةةةوير الإسةةةةلامي سةةةةاذج وأن المصةةةةورين يجهلةةةةون المنظةةةةور والنسةةةةب وتقنيةةةةة الضةةةةلال 
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ت التةاريخ، حتةى أن بعةض البةاحثين المسةلمين ينقلونةه هذا التقيةيم مةن ثوابةوالأضواء، وأصبح  
راجةت عديةد التنظيةرات حةول كثيةر مةن القضةايا   ،برمّته عن باحثين غربيين. علاوة على ذلةك

 تحةةريم فةةي منةةع التشةةخيص، وانتهةةاج التجريةةد اضةةطرارا وحضةةوره كخطيئةةةال ةقضةةيّ مثةةل تةةأثير 
ه إلى البحث في تجليات صور الإدراك دائمة، وكذلك خوف الفنّان المسلم من الفراغ، وانصراف

العقلةةةي دون الاهتمةةةام بةةةالتعبير عةةةن صةةةور الإدراك الوجةةةداني والعةةةاطفي، وهةةةو مةةةا يلغةةةي عنةةةه 
ة طلبةةا للإمحةةاء أمةةام عظمةةة الةةذات وقيت راد ذاتيّتةةه ويدفعةةه إلةةى عةةدم إيةة عةةه علةةى منجزاتةةه الفنيةةّ

لةى تصةنيف . وقةاد ذلةك كلةّه إ20يالإلهيّة، وظنّوا أن مةردّ ذلةك يعةود إلةى تةأثيرات الجانةب الةدين
من المضمون، باعتبةار أن الزخرفةة تفتقةر لكةل  مفرغال زخرفيالفن في مرتبة ال  الفن الإسلامي

 .12بعد فني أو جمالي
لى البحث في نقةل الفةن الاسةلامي مةن حضةوره أثةرا ماديةا كال المنهجي إلإشا  هذايدفع  

، وذلةك ضةمن دعةوات 22لنظةر الفلسةفيقةابلا ل (hèmeT) عيانيّا إلى تمثّله صةيرورة وموضةوعا
وفةةق رؤيةةة منظمةةة منهجيةةةا تهةةدف إلةةى تكةةوين معرفةةةة  32لبنةةاء مفهةةوم علةةم الجمةةال الاسةةةلامي

طةةار، يشةةكّل المسةةتند المرجعةةي . فةةي هةةذا الإقةةدين بحةةث ضةةمن  (Thématique) موضةةوعاتيّة
لبصةةرية متنةةا علةةى الفنةةون ا 42المتمثةةل فةةي البنيةةة الفكريةةة المرتبطةةة بةةأثر القةةرآن واللغةةة العربيةةة

تصةبح لى رؤية تأويليّة ذات طةابع أصةيل ومتشةعّب فةي آن، حيةث عمعرفيّا مخصوصا يحيل 
زا لغويةةةا ومعرفيةةةا لتجليةةةات الوحةةةدة رمةةة لةةةهتحيفكةةةرة التوحيةةةد مبةةةدأ جماليةةةا مميةةةزا للفةةةن السةةةلامي و 

 . 52تولد من حقيقة الثقافة الاسلاميةالالهية ضمن نظرية مخصوصة ت
فةي القةراءة الجماليةّة الإسةلاميّة طارحةا لإشةكال عميةق يرتكةز  هكذا، يظةل سةؤال المةنهج

ي لمظةة  اهرفةةي جةةوهره علةةى قضةةية الاسةةتناد إلةةى مبةةادئ الجماليةةة الغربيةةة عبةةر التحليةةل الحسةةّ
ياء، وهو ما نعتبره غير ملائةم لقةراءة خصوصةيّة الفكةر الفلسةفي والمعرفةي المةؤطّر لهويةّة لأشا

ب تحليةةل هةةذا الإشةةكال دراسةةة البعةةد الإبةةداعي وأصةةالة حضةةوره فةةي ال فنةةون الإسةةلاميّة. ويتطلةةّ
 اشةئجملة من القضايا النّظريّة في قراءة الفن الإسلامي، وأهمّها النظةر فةي التةراث الفكةري الن

لمحةيط الإسةلامي وتبةيّن سةياقه المعرفةي وتأثيراتةه الممكنةة فةي تحديةد ملامةح مخصوصةة ي افة
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ة. ولقةد   لما يمكن أن يمثل نظريّات فلسفيّة وفنّية هم سةأونقديةّة ضةمن تصةوّرات منهجيةّة خاصةّ
غيةةةةاب هةةةةذه التصةةةةورات المنهجيةةةةة، النابعةةةةة مةةةةن خصوصةةةةية السةةةةياقات الثقافيةةةةة والحضةةةةارية 

وصةية تلةك النظريةات، فةي توليةد تنظيةر فنةي لاحةق لفةن سةابق حظةي لخصة  شكلوالمعرفية الم
ة دوا معةةايير وقةةيم نفيةةه المستشةةرقون بالنصةةيب الأوفةةر، والةةذين اعتمةة اتجةةة عةةن ممارسةةة جماليةةّ

غربية تختلف تماما عن معايير وقيم وحاجات الثقافة العربية الإسلامية مما قاد إلةى مقارنةات 
 متعسّفة. 

التشةبيه والمحاكةاة، ولةم ينصةرف إلةى  فنان المسلم لم يبحةث عةنال  أنلى  يجب الانتباه إ
، بةةل انطلةةق مةةن فلسةةفة وصةةف المةةادة والسةةيطرة عليهةةا تقنيةةا، ولةةم يرنةةو نحةةو توصةةيفها حسةةيّا

ونظريّات تنهل من ثقافة ترتبط بسياق ديني ينظر إلى الجواهر والمعاني باعتبارها قبلة التأمل 
التعبيةةر عةةن تلةةك الجةةواهر فةةي إطةةار سةةياق روحةةيّ  سةةبلي ث فةةوالتفكيةةر، وهةةو مةةا جعلةةه يبحةة

ى مةةن خةةلال اهتمامةةه بتأويةةل البنيةةة التشةةكيلية عبةةر معالجةةة مفةةاهيم تعلةةي فك رتةةي التجريةةد يتجلةةّ
ة وفكريةةةة ترنةةةو  ي مثةةةل: التوحيةةةد والاسةةةتعارة والشةةةهادة والمطلةةةق. وهةةةي تصةةةوّرات مفاهيميةةةّ والكلةةةّ

ى مرتبةة مةن طلةب أوصةاف المةادي باعتبةاره أعلو ي هالنفاذ إلى الجوهر والجمال الباطني الذ 
 . 62عرضا زائلا

انيةة استعاضةة لا يقود التفكير فةي الإشةكال المنهجةي المةذكور سةلفا إلةى النظةر فةي إمك
طيقا" بمصةةطلح آخةةر أكثةةر تعبيةةرا عةةن البنيةةة الفكريةةة المكوّنةةة للفةةن الإسةةلامي، مصةةطلح "اسةةت

لم ينظر في فلسفة الجمةال، والجميةل هةو ي عي هطيقا تتشكل ضمن معنى الجمالية التفالاست
مبحث مشترك لكل الفنون، ولا ضةير إن وقةع اعتمةاد مصةطلح الجماليةة فةي التنظيةر لمختلةف 

فنون في مختلف الأزمةان والحضةارات، لكةن نةرى فةي المقابةل أن الانتبةاه الةى أهميةة تأسةيس ال
يعةدّ قضةية ملحةة، بةل ية راقخطاب جمالي يتملّص من المنهج الموضوع في الدراسات الاستشة

هةةو واجةةب بحثةةي يجةةب علةةى البةةاحثين العةةرب والمسةةلمين أن يفةةردوا لةةه اهتمامةةا خاصةةا وجهةةدا 
 كبيرا.
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هج الجمالي المقصود في ذلةك الجهةد البحثةي يجةب أن يةولي انتباهةا كبيةرا نرى بأن المن
 يات إلةةى ثةةلاث نقةةاط: أولهةةا؛ بنةةاء خطةةاب جمةةالي ينطلةةق مةةن فهةةم وتحليةةل عميةةق للخصوصةة

فكريةةة والحضةةارية والثقافيةةة المشةةكّلة لسةةياقات المعالجةةة الفنيةةة فةةي الفنةةون الإسةةلامية، وفهةةم ال
لديني ضمن شكل من التفكير النقدي الذي يةتخلّص مةن ارتباط تلك الخصوصيات بالمنظور ا

 أشكال التأثير الإيديولوجي. 
أحكةام واعتبةارات ر و صةو  ثانيا: فهم التراث على أنه نظام فكري متكامل لا ينحصر فةي مجةرد 

ن البحةةةث المعمةةةق فةةةي صةةةيرورة شخصةةةية أو عاطفيةةةة تتعجةةةل بالتمجيةةةد والتثمةةةين الشةةةكلي دو 
 الانشائية.  التفكير الإبداعي وتشكّلاته

ثالثا؛ إيلاء جهد خاص للقراءة السيميائية التي تنطلق من فهم سياقات المعالجة التشكيلية وما 
يكشةف عةن  ت  اعلامة نظةامبوصةفه ر الأثةر الفنةي بلةو ة تترتبط به من بنى جماليةة، وفهةم كيفية

نظر وتأمّل في تأليف مرجعيات متعددة، ويكشف كذلك عن رؤية ذاتية خاصة عند الفنان لا 
 ف عند حد التقنية، بل تبحث عن تشكيل مضمون تعبيري وابداعي متفرد.تق

لإسلامية ن افنو انطلاقا من هذه النقاط الثلاث نرى بأن المنهجية المقترحة لدراسة ال
وفق   يتشكل  جمالي  تنظير  تأسيس  خلال  من  من  تتبلور  مستمدة  وجمالية  فلسفية  معايير 

استخد  عبر  ويتبلور  نفسه،  الإسلامي  التحليلية  التراث  التقنيات  من  تستفيد  نقدية  رؤية  ام 
 :الحديثة. يستدعي هذا التصور اعتماد 

النقدية: - القراءة  سلامي في سياق مقولاته  الإفن  وهي قراءة تقوم على تحليل ال  منهج 
وعناص  عند الخاصة  تقف  لا  ذاتية  وقيم  معرفية  كبنية  الداخلية  والثقافية  الروحية  ره 

ريفية السطحية. ويستند منهج تلك القراءة في جانب مهم  حدود الوصف والأرشفة التع
منه على الرجوع إلى التراث الفكري الاسلامي الذي تبلور في نصوص متنوعة تطرقت 

سفة وصناعات الزينة والجمال. وتكمن أهمية تلك النصوص في أنها أشارت لفلى اإل
في معانيها    ضمن مواضع متفرقة إلى عناصر ومفاهيم مهمة يمكن استئناف البحث 

الثقافة  جوهر  من  نابع  معرفي  تأصيل  إلى  تستند  تصورات  تقديم  أجل  من  ودلالاتها 
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تحدثت في مجالات معرفية    لتيص االاسلامية. هذا، دون تغافل الرجوع إلى النصو 
بالعمليات  الصلة  عميق  من  لها  لما  والأدب  والتصوف  والخيمياء  العلوم  مثل  متنوعة 

لعمل الفني واستناد الفنان المسلم إلى تلك المجالات والنهل الفنية في سياق إنشائية ا
   ها.منها في كثير من المصنوعات والآثار من فنون المعدنة والخزف والعمارة وغير 

المقارنة:نم - القراءة  تلك   هج  دراسة  في  المستخلصة  الاستنتاجات  تنزيل  عبر  وذلك 
ا المعاصرة  الجمالية  القراءات  سياق  في  القديمة  الاستالنصوص  من  تنطلق  طيقا لتي 

بين    اعلم  اعتبارها  ب الفروق  تبيان  إلى  يهدف  لا  المقارن  المنهج  هذا  الجمال.  يدرس 
الج والقراءة  القديمة  جديدة   ةيلماالنصوص  معرفية  سبل  عن  البحث  بقدر  المعاصرة 

تزيد من توسيع مجال تحليلها تثمّن الافكار والقراءات المقدمة من الفلاسفة القدامى و 
 ها ضمن تصورات أكثر عمقا وتخصيصا.  وفهمها وبلورت

التحليلية: - القراءة  عبر   منهج  الإسلامي  الفن  فلسفة  جوهر  من  ينطلق  منهج  وهو 
الإسق الأ   ت ااطتمحيص  وفهم  المشكلة الاستشراقية  والدينية  والثقافية  المعرفية  طر 

وا والمطلق  التوحيد  مثل:  الفن  لذلك  الجمالية  البنية  عليها  تنبني  مفاهيم  لكلّي لمعاني 
الفكري  العمق  تثمّن  جديدة  معان  استخراج  مرحلة  الى  الفهم  ذلك  ونقل  والتناسب... 

لتن وتؤسس  الاسلامي،  الفن  في  الابداعية  ي   رظيوالجمالي  الآليات  تحليل  على  قوم 
الاستنتاجات  وتقدم  الانشائي،  المسار  مراحل  وتفكك  المسلم،  الفنان  قبل  من  المعتمدة 

التي خفا  البحثية  عن  ومضمون تكشف  خصوصية  من  به  يتميز  وما  الفني  الفعل  يا 
 معرفي وثقافي ثري.  

السيميائية: - القراءة  الأ  منهج  قراءة  على  يقوم  منهج  الاسلامية،   ل اعموهو  الفنية 
تشكيلية واستخراج ما فيها من معان ودلالات، وتقديم تأويل فني يكشف وتحليل بناها ال

كيفية توظيفها من قبل الفنان المسلم عبر رؤيته عن النظم الجمالية والفكرية المعتمدة و 



 القراءة الجمالية في الفن الإسلامي الخطاب وسؤال المنهج 
                          

 

237 

 

 

 ير الذاتية الخاصة، واظهار البعد الابداعي في تلك الأعمال وما يكشف عنه من تفك
الفنية  فن العملية  فهم  في  عميقة  تحليلات  يقدّم  أن  شأنه  من  ما  وهو  فريد.  وتعبير  ي 

أمصا وفي  العربية  البلاد  في  والمتلقي  القارئ  إلىويشد  العالم  من    ر  جديدة  زاوية 
المشوّق   الكشف  على  تقوم  الجمالي  االتنظير  فتعطيه  عن  والدلالات  والمعاني  لرموز 

والن المعرفة  من  جديدة  والحكم.  وا  ظرفسحة  ت  لتأمل  القراءة  في سهذه  كبير  بشكل  هم 
تبيّن خصوصية البعد الروحي في الفن الإسلامي وفهم حضوره الفريد في نشأة العمل 

    وعرضه.الفني وانجازه 

التاريخي: - النقد  وهو منهج يمكّن من تجاوز فكرة توظيف الاستشراق لخطاب   منهج 
كبرى وبعضها نون فجعلت بعضها  الف  ينب  ت مايز تاريخ الفن من أجل ارساء تصنيفات  

وفنونا   حرفا  الأخرى  وجعلت  جميلة  فنونا  منها  قسما  أيضا  وجعلت  صغرى،  الآخر 
التي   التسمية  بسلطة  تعترف  لا  جديدة  تاريخية  لقراءة  يؤسس  المنهج  هذا  زخرفية. 
من   الاسلامية  الفنون  تاريخ  في  تبحث  قراءة  بذلك  وهي  الفن،  تاريخ  خطاب  فرضها 

 ية.تها الحضارية والثقافضنحا داخل

تجدر الإشارة إلى أن كثيرا من الدراسات الغربية تناولت الفنون الإسلامية من منظور 
من   كثير  في  برزت  التي  الاسقاطات  جملة  وتخطى  الجمالي  مضمونه  تثمين  حاول  معرفي 

من   كل  قدمه  ما  ذلك  ومن  الاستشراقية،    Titus Burckhardtبوركهاردت  تيتوسالآراء 
غرابارأو و الذين    ،Martin Lings  لينجز  مارتنو    Creswellكريسويلو   Oleg Grabarليغ 

المشحون   الرمزي  والاعتبار  الإسلامية  المنظومة  داخل  من  والجمال  الفنون  موضوع  قاربوا 
مظلة  تحت  انضووا  آخرون  دارسون  قدمه  ما  وكذلك  والحضارية.  الروحية  الخصائص  بكل 

للفنون   الأميرية  البرينتقليدية  لا المدرسة   The Prince’s School of)  (يالية)المدرسة 

Traditional Arts)     والتي سعت إلى إحياء وتثمين الفن الاسلامي واعادة الاعتبار لجماليته
الفريدة باعتباره جزءا أصيلا من التراث الانساني. أو أيضا ما تقوم به عديد التظاهرات الفنية  
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دة من دراسة وفهم واعادة احياء المعاني  ي أوروبا والولايات المتحف   والهياكل الثقافية والعلمية
 الروحية والعميقة في الفنون التقليدية ومنها الفن الاسلامي. 

وفي البلاد العربية والاسلامية نرى بأن ذلك الجهد أصبح يتبلور منذ زمن لةيس بالبعيةد 
لونياليةةة جماليةةة تتخطةةى و كفةةي سةةياق شةةكل مةةن العصةةيان المعرفةةي الةةذي يرنةةو نحةةو تأسةةيس دي

طةةر الكولونياليةةة المقولبةةة التةةي وضةةعها الاستشةةراق، وهةةو تحةةرّر أصةةبح يةةدفع نحةةو التفكيةةر الأ
الملةةحّ فةةي عةةدم قةةراءة فنوننةةا مةةن خةةلال عةةين بعةةض البةةاحثين الغةةربيين الةةذين اسةةتفردوا بحةةق 

خاصةة وأن  ،نالتسمية وتشكيل النظرية وتحديد المنهج الجمالي المعتمد في خطاب تةاريخ الفة
ق لةةم تكةةن اعلانةةا حقيقيةةا عةةن نهايةةة ذلةةك الخطةةاب، ذلةةك أن تشةةكّل مةةا يعتبةةر نهايةةة الاستشةةرا

"استشةةةراقا جديةةةدا" أصةةةبح يةةةدفع نحةةةو اسةةةتئناف مسةةةار الاستشةةةراق الكلاسةةةيكي ولةةةو كةةةان ذلةةةك 
 بمسميات وصور جديدة ومنمّقة. 

   
 :خاتمة

ام المسةةفة حةةةول الفةةةن كةةةحذهبةةت كثيةةةر مةةةن الدراسةةات الاستشةةةراقية إلةةةى وضةةع عديةةةد الأ
مي، وذلةةك نتيجةةة الانطةةلاق مةةن خطةةاب ارتكةةز علةةى المبةةادئ الجماليةةة الغربيةةة، والتةةي الاسةةلا

فةةي تصةةنيف الفنةةون، وعليةةه اعتبةةر الفةةن الإسةةلامي  امحوريةة امرتكةةز تمثةةل اعتبةةرت أن المحاكةةاة 
 رثيةمن الفنون الزخرفية التي خلت من كل مضمون جمالي أو ابةداعي حقيقةي. ورغةم سةعي ك

يةةة إلةةى الةةردّ علةةى تلةةك الأحكةةام وتقويضةةها، إلا أن الفةةن الإسةةلامي مةةن البحةةوث الغربيةةة والعرب
 بقي ينظر له طويلا على أنه فن متحفي يقدم آثارا أركيولوجية بالأساس.

يعود جوهر هذا الإشكال إلى اعتماد تلك الدراسات لمةنهج جمةالي يرتكةز علةى توظيةف 
ي فةةةي قةةةراءة فةةةن يت ي مةةةن أجةةةل الضةةةغاجماليةةةة الحسةةةّ تعبيةةةر عةةةن الجةةةواهر ى عةةةن ذلةةةك الحسةةةّ

ل فةةي المطلةةق والمتسةةامي. وهةةو مةةا  والمعةةاني ضةةمن إفةةراد مسةةاحة أكبةةر لإدراك المجةةرّد والتأمةةّ
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يدعو للتفكير في هذا الالتباس على أنةه خلةل منهجةي يجةب تمحيصةه ومراجعتةه والتفكيةر فةي 
 للفن الإسلامي. صةتخطّيه، وذلك من أجل قراءة جمالية تدفع نحو نظرية خا

النظريةةةة مةةةن خةةةلال جهةةةد بحثةةةي يةةةولي أهميةةةة خاصةةةة للقةةةراءة السةةةيميائية تتشةةةكل هةةةذه 
ق للأطةةةر الفكريةةةة والثقافيةةةة والحضةةةارية والدينيةةةة المشةةةكّلة لخصوصةةةية الثقافةةةة  والتحليةةةل المعمةةةّ
ا فةي سةياق  الإسلامية التي تبلور في كنفها الفن الإسلامي. وهو جهد أصبح التفكيةر فيةه ملحةّ

يةد الةذي لةم ينةزاح عةن مةنهج الاستشةراق الكلاسةيكي، وهةو مةا لور شكل مةن الاستشةراق الجد بت
يةةدفع بةةدوره نحةةو شةةكل مةةن الدّيكولونياليةةة الجماليةةة التةةي تعلةةن تحريةةر الفةةن فةةي الةةبلاد العربيةةة 

 والاسلامية من مركزية الجمالية الغربية.
 الهوامش:

الإ  -1 للجماليّة  نظريّة  "نحو  اللواتي،  ضمن:  سلاعلي  الإسلاميميّة"،  العربي  جالفن  العربية 1،  المنظمة   ،
 . 156، ص.  1994للتربية والثقافة والعلوم، تونس، 

ي رحم الفلسفة الغربيّة خلال  "الجماليّة "هو مصطلح غربي المنشأ ولد ف  إن مصطلحلا مشاحة في القول   -2
 " " و"أحوال الحساسيّةز بين "أحوال الذكاءيميدالا على الت بومغارتنالقرن الثامن عشر، وأصبح مع الفيلسوف 

(Noeta, Aistheta)  .واشتقّ مصطلح جماليّة  (esthétique)  من الكلمة الإغريقيّة  (aisthanesthai)  ، وكذلك من
يشير ،  (aistheta)  كلمة حاول  وهما  الإدراك.  معنى  إلى  يؤسّس   غمارتنمبو ان  أن  المصطلح  هذا  خلال  من 

علم طبيعة  ذو  جديد  الجماليّة  ية  لنهج  ع رّفت  النحو،  هذا  على  له.  موضوعا  والجميل  الفن  يجعل  وفلسفية 
أنّ    إلى  Hegel  لغهيعلى أنّها المعرفة المستمدّة من الحواس، أو تدقيقا هي علم المعرفة الحسيّة. وقد أشار  

في تحديد  ة  اصّ هذا المصطلح شهد في بداياته جدلا في تداوله، وذلك لوجود اختلافات في تحديد المعنى وخ
 نظر:يطبيعة معنى الجمال، فليس المقصود تناول الجمال بوجه عام وإنّما بوصفه إبداعا فنّيا. 

Souriau Etienne, Vocabulaire d’esthétique, PUF, Paris, 1990, pp. 689, 690.  

، بيروت، نشرل، ترجمة جورج طرابيشي، دار الطليعة للطباعة وامدخل إلى علم الجمالل،  غهيظر أيضا:  ين
 . 21 .، ص1980

الجمال منذ تأمّ   -  3 البحث في مفهوم  ضمن منهج تجريبي    ارتنغبوملات  أصبح  لتصوّرات نظريّة  يؤسس 
الإستقدّ  المعار   اقائم    اخاص    اعلم  بوصفها  طيقا  م  بقية  عن  منفصل  الإنسانيّة،  بذاته  علم  ف  على فهو  يقوم 

الحسّي الإدراك  ت  دراسة  فلسفيّة  لدراسات  المب  بحثويفضي  هذا  في  قبل  الجماليّة  كانت  للفن.  العامة  ادئ 
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التحوّل تعد فرعا من الفلسفة، فأفلاطون مثلا تحدّث في الجمال، ولكن ضمن سياق لا يرنو إلى تحديد منهج  
ني، وإنّما يدعو إلى تأمل الجمال الحسّي الذي يقود إلى تأمّل الجمال  يبحث في مفهوم الجمال الطبيعي والف

ضم عالمطلق  المثن  الفلسفات الم  في  أو  الإغريق  بلاد  فلسفة  في  سواء  الكتابات،  مختلف  ذهبت  ولقد  ل. 
ي  ( أو في الفلسفة الإسلاميّة، إلى التحدّث فكونفويشيوسمع الفيلسوف    )مثلاالروحيّة لبلاد الصّين القديمة  

ترتبط مختلفة  ومنهجية  معرفيّة  أنساق  وفق  ولكن  الجمال،  بمفهوم  متعلّقة  السبط  مواضيع  الفكري  بيعة  ياق 
 والتاريخي الذي تنضوي في إطاره.

صارت الدراسات الغربية في القرن العشرين المحرّك المعرفي الرئيسي لأغلب مواضيع الفن والجمال في   - 4
 : نظريالمجال الثقافي الإسلامي، 

Alexandre PAPADOPOULO, l’Islam et l’art musulman, citadelles et Mazenod, Paris, 1976. 

Georges MARCAIS, l’art musulman, PUF, paris, 1925. 

Jean SAUVAGET, Introduction à l’étude de la céramique musulmane, extrait de la revue des 

études islamique musulmane, 1965.  

Louis MASSIGNON, les méthodes de réalisation artistique des peuples de l’Islam, Extrait de la 

revue Syria, Geuthner, Paris, 1921. 

 . 156، 151ص.  ص ،مرجع سابق علي اللواتي، " نحو نظريّة للجماليّة الإسلاميّة "،   -5
 . 1985ر طلاس، دمشق سوريا، ، داالفن الإسلامي : عفيف بهنسي،نظري -6
 . 1986كتاب، مة للة العاهيئة المصريال القاهرة،، الفنون الإسلاميّةسعاد محمد ماهر،  نظر أيضا:ي

 . 2013والثقافة،   للتعليممؤسسة هنداوي القاهرة، ، في الفنون الإسلاميةزكي محمد حسن، و: 
 . 2001للتوزيع والنشر،  شركة المطبوعات بيروت، ، وحدة الفنون الإسلاميّةغازي مكداشي، و: 

7- David Talbotrice, l’art de l’Islam, traduit de l’anglais par Dominique Le bourg, Thames et 

Hudson, Paris, 1996, p. 7.   

8- M. S. Dimand, Hand Book of Mohammaden Decorative Arts, The Metropolitan Museum of Art, 

New York, McMXXX, 1930. 

 . 1952لشرقية، ر اهد الفرنسي للآثاعالم رة،هالقا سر الزخرفة الإسلامية،بشر فارس،  :نظري -9
 نظر أيضا: ي

Shaker Laibi, L’art islamique: approche sociologique de l’anonymat de l’artiste, Université de 

Gabes, Tunisie, 2012 . 

ستيس،    -01 الإستيتيقاولترت  في  نظرية  الجمال  ترج معنى  الإمة  ،  عبد  إمام،  مام  المجلس القاهرة،  فتّاح 
 . 94. ص. 2000الأعلى للثقافة، 
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يبدو الخوض في هذه المسائل متصلا لا محالة بضرورة الرجوع إلى السياق المعرفي المؤطر لطبيعة   -  11
ملامح    اغةالعربية الإسلامية، وذلك من أجل فهم آليات البنية الفكرية وكيفية تبلور تأثيراتها في صي  الثقافة

شك أن خصوصية هذا النمط في اتصاله بمرجعيات    لا  ط الثقافي الفني في ارتباطه بالتاريخ والمكان.النم
، له الأثر الفاعل في وسم الممارسة مختلفة دينية واجتماعية وفلسفية وصوفية وأدبية ومعرفية وفنية وتاريخية

 الفنية بمنظور خاص يحدد أصالتها وهويتها الإبداعية.
فؤاد  أ  -21 خزام،  أنور  الإسلابي  الفن  جماليات  في  الصوفية  العربية،  بيروت،  ،  ميالروح  الصداقة  دار 

 .  10، ص. 1995
 . 21، ص.  1993دار الثقافة،  ة،القاهر ، تهافت مفهوم علم الجمال الإسلاميسعيد توفيق،  -31
 .والصفحة نفسها، مرجع سابق، أنور فؤاد أبي خزام -41

  .Etienne Souriau, Vocabulaire d’esthétique, op. cit ظر أيضا:ني نفسه السياقفي 

في الكتابات    يجب أن ننتبه إلى طبيعة السّياق المعرفي ودوره في تحديد ملامح المنهج الأدبي المعتمد  -  51
 عود إلى طبيعة هذا المنهج، فالكتّاب ي  في الحديث عن الفنون فيها  الاقتضاب  وهو ما يجعل علّة  القديمة،

ل معرفة مستقلّة، ذلك أن العرب نظروا إلى  تمثّ وا في الفنون تخصيصا لأنّها لم تكن  لم يتحدّث  ىالعرب القدام
والآ فالعلوم  صناعات،  أنها  على  الإنسان  يمارسها  التي  واليدويّة  المعرفيّة  الأنشطة  والمهن  مختلف  داب 

يكون  حينئذ  فيها  الحديث  ولعلّ  صناعات،  كلّها  الفنيّة  التّ   والأنشطة  محمل  الجامعلى  دون نظير  لها  ع 
 ه مجرّدا ممتدّ المعنى، وارتباطا بسياق فلسفي ذي صبغة روحيّة بالأساس. ثّلتخصيص طلبا للمفهوم في تم

بقلة القول  أن  نعتقد  لا  أخرى،  جهة  في  من  المتحدثة  الاسلامية    الكتابات  غياب الفنون  يؤكد  دليلا  يعتبر 
المقصود    لافتالا  : أولا:منها  نذكر  ه عدّة أسبابمردّ تابات  ك، فقلة تلك النظريات في جمالية الفن الإسلامي

كما حصل مثلا في   اندثرتكثير من الكتب القيّمة  فأصاب كتب التراث العربي من على مرّ التاريخ،    الذي
  قام المغول برميها جميعا في نهر دجلة، أو حرق   بعد أن  آلاف الكتب المخطوطةمكتبة بغداد التي ضمّت  

م به الإسبان من حرق لآلاف الكتب في  قا  ي مكتبة طرابلس بالشّام، أو كذلك ماف الكتب فلان لآيالصليبي
عديد ما قاد إليه التعصّب والجهل والصراع السياسي والعقدي من إحراق ل  هذا دون أن ننسىمكتبة قرطبة،  

أشي لشبهة ما  أيضا  المسلمين. وربما كان  العلماء  لكبار  المهمّة  للتصالكتب  في  و ع من كره  إتلاف  ير دور 
التراث الإسلامي فقدت من  كتب  الملايين  عليه، فإن  ينة والجمال. و الز بعض الكتب التي عنيت بصناعات  

بات حول الفنون وأخبارها وعلومها، تضمّن كتا  ، ونعتقد أن قسما منهاعلى مدى ما يقارب الثلاثة عشر قرنا
أشار   )المو   المقريزي فلقد  خططه  في  والاعتبارمثلا  الخطط  اعظ  كتاب    بذكر  إلى  النبراس "والآثار(    ضوء 
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ولعلّه، إن وجد، قد    ، وهو كتاب مفقود لا أثر لأيّ نسخة له  قين من الناس"الجلاس في أخبار المزوّ نس  وأ
 ة التنظير للفنون في التراث العربي.يقدم أفكارا وتصوّرات مهمّة حول قضيّ 

يّات عمل  »وهي لحاصلة في مباشرة العمل الفني  الفنيّة ا  تعقب العمليّاتي  الجرجانيأن    شربل داغريعتبر    -  61
من   وذلك  أنفسهم«.  الفنانون  أو  النقاد  يحدّده  كما  الفني  العمل  لمسار  تامة  صورة  في  متطابقة  تكون  تكاد 

ب مفاهيم  إلى  الإشارة  للأخلال  اختيار  من  الفنان  به  يقوم  ما  يعني  والذي  والتدبّر،  التخيّر  مثل  لوان  عينها 
مّ إلى الدربة والتمرّس والتحصيل، أو كذلك من ل ثل وفق ممارسة تستند إلى الذوق والميفوق المحم  وإعدادها

والتدبّر أساسا    ن الفنانين من ضروب التخيّرفي تمكّ   الجرجانيخلال الإشارة إلى مفهوم " النظم". بل يجد  
الفضل والمزيّة   إليه  ا  فيماينسب  هذا  يجعل  ما  أي  مالفنان "يهتدي"  بينهم،  غير  حصل    إلى  أو ما  اهتدى 

إلى أهمية   الجرجانيوهو ما يشير إلى تفطن    ."وصورته أغربشه من ذلك أعجب،  نق  جاءلصاحبه، بحيث "
الفنيّة العمليّة  في  والتعبيري  الذاتي  ملاحظة  ،الجانب  إطارها   وهي  سياق  حيث  من  بأهميتها  نعتقد  نقديّة 

من خلال تبيّن قضيّة "الشكلاني" وش طلبا لفم الصور والنقأما  الجرجانيوتوقف    .التاريخي نتظامه وا  همها 
ث  والنظر في أشكال حضوره، حتى أنه تحدّ ،  ( la composition)  )وهو ما نعتقد أنه توصيف لمعنى التركيب

ه عن الهيئة أو الصورة، وفي ذلك إشارة واضحة إلى فن لا تشخيصي ينفصل  عن شكل من النضد الذي يتنز 
يشير إلى  شربل داغرالفنية، إلا أن ات إذا عن مفاهيم شديدة الصلة بالعملي يالجرجانث يتحدّ  .لمحاكاةعن ا

الإسلام الفني  العمل  أدوات وصفيّة كافية يمكن بواسطتها قراءة  لنا  ، 1ي«أنها »تعيينات وأوصاف لا توفر 
ا تظلّ «، إلا أنهشديدة القيمة  ل في مدار بحثه إلى مقاربات ومقارنات وإضاءاتتوصّ »  الجرجانيفرغم أن  

، فرغم حديثه عن عديد العمليّات الداخلة في الهندسة، إلّا  بوزجانيسبة للالنإشارات مقتضبة. وكذلك الشأن ب
الفن الإسلامي في شربل داغر،  نظر:  ي  ..أنه لم يتبيّن ذلك ضمن لغة واصفة، ولم يقترح تسمية مخصوصة

زيع،  لتو ربي للنشر والثقافي العالمركز ابيروت،    –الدار البيضاء  ،  مالصناعة الزينة والج  :المصادر العربية
 . 80،  79،  77. ص، ص 1999

 بيروت،  –الدار البيضاء  ،  تاريخيّة للفنون العربية  –مذاهب الحسن قراءة معجميّة  ،  شربل داغرنظر أيضا:  ي
 . 381ص.   ،1998لنشر والتوزيع، المركز الثقافي العربي ل

هارون،  وشرح عبد    ، تحقيقالجاحظرسائل  الجاحظ،    -71 .  1964انجي،  الخمكتبة    القاهرة،السّلام محمد 
 الرسالة الرابعة عشر: كتاب القيان. 

 . 89، ص. مرجع سابق، الفن الإسلامي في المصادر العربيةشربل داغر،  -81
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الصفان التذوق الجمالي وعن شروطه. وتحدث  تحدث التوحيدي ع  -91 جماليّة  في بعض الأفكار ال  إخوان 
ب الز المتصلة  وأشار  صناعات  والجمال.  خلدون ينة  هإل  ابن  الطراز  ى  صناعات  عن  حديثه  في  الأفكار  ذه 

الصنائع.   في  والتأنّق  الاستجادة  عن  وتحدث  والنجارة،  التوحيدي،  يوالبناء  والشواملنظر:  تحقالهوامل  يق ، 
 وما يليها. 140، ص. 1987أحمد صقر وأحمد أمين، القاهرة، 

  270، ص.  1995دات،  عويمنشورات  باريس،    -بيروت،  1، ط1ج  ،الرسائل،  يضا: إخوان الصفاءنظر أي
– 280 . 

خلدون،   ابن  بيروت،المقدمةوكذلك:  الأرقم،  ابن  الأرقم  شركة  الصنائع 2001،  أن  في  الطراز،  فصول:   ،
 كثر طالبها، في صناعة البناء، في صناعة النجارة.  تستجاد وتكثر إذا

ألكسي  -  02 بابادوبولو،  نظر:  الر جندر  الإسلاميماليّة  ترجمةسم  اللواتي  :،  وتوزيع    ونس،ت،  علي  نشر 
 .  31، 8، ص.  1979مؤسسات عبد الكريم عبد اّللّ،  

رات  منشو باريس،    -بيروتميشيل عاصي،   :، ترجمة2، طالجماليّة عبر العصورتيان سوريو،  إأنظر أيضا:  
 . 179، ص. 1982عويدات، 

   Voir aussi : Marcel Brion, ,L’art abstrait, Albin Michel, Paris, 1956, p.30.  

ذلك أنها تحيل  شكالية مفهوم الزخرفة  إتبرز    -  21 للفن الإسلامي،  الجمالية  التنظيرات  في  كقضية رئيسية 
فعلا تزيينيّا وحرفيّا خاليا من كل    ستشراقية اعتبرت الزخرفةإلى كثير من الالتباسات، فكثير من الدراسات الا

أن اعتماد الزخرفة من خلال التزيين بكلمات   E. Herzfeld  هرتزفيلديعتبر  ياقفي هذا الس .قيمة فنية تشكيلية
ويعتبر   ديني.  تعصب  مجرد  يعدّ  منوعة  عربية  خطوط  ضمن  القرآن  ن  أبدوره    M.S. Dimand  ديماندمن 

ت لعقدةالزخرفة  فعل  ردة  مجرّد  في   مثّل  تظل  أنها  ذلك  المسلمين،  الفنانين  كل  بها  أصيب  الفن    نفسيّة 
فيعتبر أن الزخرفة    P. Biraben  بيرابينما  أ يحيله فنا بلا مضمون.  ما  لامي في صلب المضمون، وهو  الإس

 ة. العربية تعاني دائما مشكلة البحث عن الواحد، فالهندسة الإسلامية ذات موضوعيّة تام
الفن الاسلا  يحضر  التهكذا  المضمون  من  مفرغا  زخرفيا  فنا  الاعتبارات  هذه  وفق  في  مي  المقابل شكيلي، 

القصور، ويعتبر أنّ كل الفنون الإسلاميّة اللّاتشخيصيّة المسمّاة بفن "الأرابيسك" لم ذا  ه  بابادوبولويرفض  
س ذلك فهي تتضمّن كما سمّيت، وإنّما على عكت فهم حقيقة، فهي لا تمثل أبدا فنونا صغرى أو فنونا زخرفيّة 

 .ة تشكيليّةإبداعا فكريا وروحيا يتبلور من خلال لغ
الباحثين   من  كثير  الزخرفة،  العويؤكد  حقيقة  فهم  في  التشكيلي  الفني  البعد  هذا  على  يعتبر  إرب  علي  ذ 

مفهوما وصفيا شكل  فراغ يأن غياب الفراغ في اللوحات الزخرفية يمثل ملحوظة بصريّة لا غير، فال  اللواتي
يعتبر  ي كما  بالأسلوب.  الخطيبيتّصل  الكبير  الاسترس  عبد  ملء  أن  في  يعنال  لا  الزخرفيّة  ي المساحات 
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الضرورة ما ذهب إليه بعض المؤرّخين، وإنّما يرجع إلى خصوصيّة جماليّة الفن الإسلامي، وذلك أن فعل  ب
  ي يحتوي على فراغه الخاص. مطلقة وامتلاء للمقدس الذالاسترسال والملء يمثل اندفاعا نحو تحقيق قداسة  
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 ر أيضا كل من:نظي
،  2021، دار خطوط وظلال، عمان، الأردن، التشكيل الجمالي للفضاء في الخزف الإسلاميحبيب زوينخ، 

 . 164 -147. صص
مية: الفنون الإسلاأعمال ندوة:    :، ضمن"الفني الإسلامي  ر حول الوحدة الجمالية للتراثخواط"علي اللواتي،  

المشتركة،لمباا والمضامين  والأشكال  طنبولطاس  دئ  أوغلي،  وتحسين  عيسى  محمد  أحمد  إعداد  دار  1،   ،
 . 1989الفكر، دمشق، 

، ص.  1980برادة، المغرب،  ، ترجمة محمد  ديوان الخط العربيعبد الكبير الخطيبي ومحمد السجلماسي،  
229 . 

سعيد،   آل  شاكر  للخطحسن  والجمالية  الحضارية  ديالعرب  الأصول  بغدا،  العامة،  الثقافية  الشؤون  د، ار 
 . 39، ص. 1988

Jean-Henri Probst-Biraben, « Essai de philosophie de l’arabesque », in art du XIVè congrès 

international des orientalistes, Alger 1905, 2éme partie, Paris : Leroux,1905, p. 15. 

Marcel Brion, l’art abstrait, Op. Cit., p. 30. 

Alexandre PAPADOPOULO, l’Islam et l’art musulman, Op. Cit., p. 27.  

حنش  -22 محمد  المعرفيةادهام  والبنية  الجمالي  المفهوم  الاسلامي:  الفن  نظرية  العال ،  المعهد  للفكر  ،  مي 
 . 13، ص. 2013الولايات المتحدة الامريكية، الاسلامي، فرجينيا، 

، الكويت، المجلس  عالم الفكرتطبيق"، ضمن:  ر و دسوقي، " نحو علم جمال عربي: تصو ز الالعزي  عبد  -32
 . 188، ص. 1978، 2، عدد  9الاعلى للثقافة والآداب والفنون، مج 

الااللغة العربي  تأثيرتيتوس بوركهارت، "  -42 البصرية في  الفنون  على  ضمن:  ة  الفنون  سلام"،  مقالات في 
 . 28 –16ص. ص، 2004 ،البيت آل مؤسسة عمان الأردن،  ،: معهد الفنون الإسلاميةترجمة، الاسلامية



 القراءة الجمالية في الفن الإسلامي الخطاب وسؤال المنهج 
                          

 

245 

 

 

المقبولة في الفن الإسلامي هي تلك التي تعود بفرضياتها  »النظريّةأن  اروقيقالف في هذا السياق يعتبر  -52
  من تراث   عليهفروضة  ن داخل الدين الإسلامي والثقافة الإسلامية، لا من معطيات مإلى عناصر نابعة م

الإبداع الجمالي بمصدر هام    ذه المطالب فإن القرآن الكريم يمدّ ء هفلسفي وجمالي وفني أجنبي، )...( وإزا
ترجمة عبد   ،ضارة الإسلاميّةأطلس الح س لمياء الفاروقي،  ميإسماعيل الفاروقي، ل  نظر:ي   .جاهز ومنطقي«

 .  265، ص. 1998الواحد لؤلؤة، مكتبة العبيكان، 
، ترجمة السيد عمر، المعهد العالمي  الحياةر و مضامينه على الفك ، التوحيد؛إسماعيل الفاروقييضا:  اجع أر 

 . 2010للفكر الإسلامي، 
، القاهرة،  ، ترجمة وتقديم وفاء إبراهيمالإسلام والفن  ، الفاروقيراجي  إسماعيل  لميس لمياء الفاروقي،    وكذلك:

   .1999ريب، دار غ
لرأس وإلى جمال الصورة  ن ااهرة المدركة بعيالصورة الظجمال    الجمال ينقسم إلى"أن:    الغزالييعتبر    -  62

. "والبهائم، أما الثاني فيدركه أرباب القلوب الباطنة المدركة بعين القلب ونور البصيرة، والأوّل يدركه الصبيان 
  .303ه، ص. 1347، مطبعة الحلبي بمصر، 4، ج  اء علوم الدينإحيزالي، أبو حامد الغ :نظري

 
 قائمة المصادر والمراجع: 

 :كتبال
 . 2001الأرقم ابن الأرقم،  دار بيروت،، المقدمة، الرحمن(  عبد) ابن خلدون  -

خزامأ  - فؤاد)  بي  الروح(أنور  الإسلامي،    ،  الفن  جماليات  في  العربية،بيروت،  الصوفية  الصداقة    دار 
1995 . 

 . 1995منشورات عويدات، باريس،  -بيروت، 1ط.،  1ج. صفاء، الرسائل، إخوان ال  -
سعيد - شاكر)  آل  الحض،  (حسن  العربي،  اريالأصول  للخط  والجمالية  الثقافية   بغداد،ة  الشؤون  دار 

 . 1988العامة، 
ترجمة(رألكسند)  بابادوبولو - الإسلامي،  الرسم  جماليّة  اللواتي،    :،  وتوزيع  تونس،علي  مؤسسات   نشر 

 . 1979اّللّ،   عبد الكريم عبد
من: مقالات في الفنون ، ضية في الاسلام"اللغة العربية على الفنون البصر   تأثير، "(تيتوس)  بوركهارت -

جامعة للفك  الاسلامية،  الملكية  البيت  آل  ومؤسسة  التطبيقية  الأالبلقاء  الاسلامي،  ت.ر  د.   ردن، 
 . 1985دار طلاس، ا، دمشق سوري، الفن الإسلامي، (عفيف) بهنسي -



 
           ينخزو حبيب د.                                                        

                          

 

246 

 

 

 . 1987ة، ، الهوامل والشوامل، تحقيق أحمد صقر وأحمد أمين، القاهر )أبو حيان( توحيديال -
 . 1993دار الثقافة،  القاهرة،، تهافت مفهوم علم الجمال الإسلامي، (عيدس) توفيق -
 . 1964 مكتبة الخانجي، القاهرة،حقيق وشرح عبد السّلام محمد هارون، احظ، تالجاحظ، رسائل الج -
ا)الخطيبي   - المغرب(محمد)  والسجلماسي  (لكبيرعبد  برادة،  محمد  ترجمة  العربي،  الخط  ديوان   ، ،

1980 . 
بيروت،  –الدار البيضاء صناعة الزينة والجمال،  :الفن الإسلامي في المصادر العربية ،(لشرب) داغر  -

 . 1999لتوزيع، لمركز الثقافي العربي للنشر واا
ة ، مةةذاهب ا(شةةربل) داغةةر - ة للفنةةون العربيةةة، المركةةز الثقةةافي العربةةي للنشةةر ت –لحسةةن قةةراءة معجميةةّ اريخيةةّ

 .1998 بيروت، –لبيضاء والتوزيع، الدار ا
ظةلال، دار خطةوط و  عمةان، الأردن،زوينخ )حبيب(، التشكيل الجمةالي للفضةاء فةي الخةزف الإسةلامي،  -

2021. 
ترجم(ولترت)  ستيس - الإستيتيقا،  في  نظرية  الجمال  معنى  إما  :ة،  الفتّاح  عبد  المجلس   القاهرة،م،  إمام 

 .  2000الأعلى للثقافة، 
ة ع(تيةةةان)إ سةةةوريو - منشةةةورات بةةةاريس،  -بيةةةروتمةةةة ميشةةةيل عاصةةةي، ترج، 2بةةةر العصةةةور، ط، الجماليةةةّ

 .1982عويدات، 
 ة. ه1347، مطبعة الحلبي بمصر، 4دين، ج ، إحياء علوم ال(أبو حامد) الغزالي -
 . 1952للآثار الشرقية،  هد الفرنسي عالم القاهرة،سلامية، ، سر الزخرفة الإ(بشر) فارس -
وتقةةةديم وفةةةاء إبةةةراهيم،  :جمةةةةوالفةةةن، تر  مسةةةلاالإ، (راجةةةي إسةةةماعيل) الفةةةاروقيء( و الفةةةاروقي )لمةةةيس لميةةةا -

 .1999القاهرة، دار غريب، 
السيد عمر، المعهد العالمي للفكر   :مةياة، ترجمضامينه على الفكر والح ، التوحيد(إسماعيل)  الفاروقي -

 . 2010الإسلامي، 
لؤلةةؤة، حةةد عبةةد الوا :ء الفةةاروقي، أطلةةس الحضةةارة الإسةةلاميّة، ترجمةةةس لميةةايمةة، ل(إسةةماعيل) روقيالفةةا -

 .1998العبيكان،   مكتبة
 . 2013والثقافة،   للتعليممؤسسة هنداوي  القاهرة،، في الفنون الإسلامية، (زكي) محمد حسن -
فرجينيةةةا، الولايةةةات لمعرفيةةةة، ، نظريةةةة الفةةةن الاسةةةلامي: المفهةةةوم الجمةةةالي والبنيةةةة ا(دهةةةاما) محمةةةد حةةةنش -

 .2013فكر الاسلامي، المعهد العالمي للالمتحدة الامريكية،  



 القراءة الجمالية في الفن الإسلامي الخطاب وسؤال المنهج 
                          

 

247 

 

 

 . 1986الهيئة المصرية العامة للكتاب،  القاهرة،، الفنون الإسلاميّة، (سعاد) محمد ماهر -
 .2001شركة المطبوعات للتوزيع والنشر،  بيروت، الإسلاميّة،، وحدة الفنون (غازي ) مكداشي -
الوحدة"،  (علي)  اللواتي - حول  الإسلامي  خواطر  الفني  للتراث  ضمن"الجمالية  ال   :،  ندوة:  ن فنو أعمال 

المشتركة،    الإسلامية: والمضامين  والأشكال  وتحسين انبولتساالمبادئ  عيسى  محمد  أحمد  إعداد   ،
 . 1989كر،  دار الف دمشق،، 1أوغلي، ط

، المنظمة العربية  1الفن العربي الإسلامي، ج  ، "نحو نظريّة للجماليّة الإسلاميّة"، ضمن:(علي)  اللواتي -
 . 1994للتربية والثقافة والعلوم، تونس، 

 . 1980دار الطليعة للطباعة والنشر، بيروت، ورج طرابيشي، إلى علم الجمال، ترجمة جل، مدخل غهي -
- BRION (Marcel), L’art abstrait, Albin Michel, Paris, 1956. 

- BURCKHARDT (Titus), L’Art de l’Islam, langage et signification, Sindbad, 1985.  

- Dimand (M. S), Hand Book of Mohammaden Decorative Arts, The Metropolitan Museum 

of Art, New York, McMXXX, 1930. 

- LAIBI (Shaker), L’art islamique: approche sociologique de l’anonymat de l’artiste, 

Université de Gabes, Tunisie, 2012 . 

- PAPADOPOULO (Alexandre   ( , L’Islam et l’art musulman, Citadelles et Mazenod, Paris, 

1976. 

- Souriau (Etienne), Vocabulaire d’esthétique, Paris, PUF, 1990 . 

 الدوريات: 
، (الكويةةت)عةةالم الفكر مجلةةةر وتطبيةةق"، ، " نحةةو علةةم جمةةال عربةةي: تصةةوّ (عبةةد العزيةةز) يالدسةةوق -

  .48-27، صص.1978، 2 :عددال، 9 :لدمجالالمجلس الاعلى للثقافة والآداب والفنون، 
https://archive.alsharekh.org/Articles/34/12713/248051 

 . 1980،  23  :، العدد)الكويت(مجلة المسلم المعاصريد والفن"، التوح، "(اعيلإسم)  الفاروقي -
https://almuslimalmuaser.org/1980/09/01/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%88%D8%

AD%D9%8A%D8%AF%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86/%D8%A3%D8

%A8%D8%AD%D8%A7%D8%AB / 

 
Bibliography 

Books: 

- Abu Khozem (Anwar Fouad), The Sufi Spirit in the Aesthetics of Islamic Art, Beirut, 

Dar Al-Saddaka Al-Arabia, 1995. (In Arabic) 

- Al-Faruqi (Ismail), Tawhid; Its Implications on Thought and Life, Translated by Sayid 

Omar, International Institute of Islamic Thought, 2010. (In Arabic) 

- Al-Faruqi (Ismail), al-Faruqi (Lamis Lamiya), Atlas of Islamic Civilization, Translated 

by Abdul Wahid Lu'lu'a, Al-Obaikan Library, 1998. (In Arabic) 



 
           ينخزو حبيب د.                                                        

                          

 

248 

 

 

- Al-Faruqi (Lamis Lamiya), Al-Faruqi (Ismail Rqdji), Islam and Art, Translated and 

Introduced by Wafa Ibrahim, Cairo, Dar Al-Gharib, 1999. 

- Al-Jahiz, Letters of Al-Jahiz, Edited and Annotated by Abdul-Salam Muhammad 

Haroun, Al-Khanji Library, Cairo, 1964. (In Arabic) 

- Al-Ghazali (Abu Hamid), Ihya 'ulum Al din, Vol. 4, Egypt, Al-Halabi Press, 1347 h. 

- Al-Lawati (Ali), Thoughts on the Aesthetic Unity of Islamic Artistic Heritage, in 

Proceedings of the Symposium: Islamic Arts: Common Principles, Forms, and Themes, 

Istanbul, edited by Ahmed - Muhammad Issa and Tahseen Oglu, 1st Ed., Damascus, Dar 

Al-Fikr, 1989. (In Arabic) 

- Al-Lawati (Ali), Towards a Theory of Islamic Aesthetics, in Islamic Arab Art, Vol. 1, 

Tunis, Arab Organization for Education, Culture, and Science, 1994. 

- Al-Saeed (Hassan Shakir), The Civilizational and Aesthetic Origins of Arabic 

Calligraphy, Baghdad, The General House Of Cultural Affairs, 1988. (In Arabic) 
- Al-Tawhidi (Abou Hamed), Al-Hawāmil wa Al-Shawāmil, Edited and Annotated by 

Ahmed Saqr and Ahmed Amin, Cairo, 1987. (In Arabic) 

- Bahnasi (Afif ), Islamic Art, Damascus, Syria, Talas Editions, 1985. (In Arabic) 

- Brion (Marcel), L’art abstrait, Albin Michel, Paris, 1956 . 

- Burckhardt (Titus), L’Art de l’Islam, langage et signification, Sindbad, 1985. 

- Burckhardt (Titus), The Influence of the Arabic Language on the Visual Arts, Essays on 

Islamic Arts, Translated by the Institute of Islamic Arts, Al Al-Bayt Foundation, Amman, 

Jordan, 2004. 

- Dagher (Charbel), Islamic Art in Arabic Sources: The Craft of Ornamentation and 

Beauty, Casablanca – Beirut, Arab Cultural Center for Publishing and Distribution, 1999. 

(In Arabic) 

- Dagher (Charbel), The Doctrines of Beauty: A Lexicographical-Historical Reading of 

Arabic Arts, Casablanca – Beirut, Arab Cultural Center for Publishing and Distribution, 

1998. (In Arabic) 

- Dimand (M. S), Hand Book of Mohammaden Decorative Arts, The Metropolitan 

Museum of Art, New York, McMXXX, 1930. 

- Faris (Bishr), The Secret of Islamic Ornamentation, Cairo, French Institute for Oriental 

Archaeology, 1952. (In Arabic) 

- Hegel, Introduction to Aesthetics, Translated by Georges Tarabishi, Dar Al-Taliaa for 

Printing and Publishing, Beirut, 1980. (In Arabic) 

- Ibn Khaldun (Abdurrahman), Al-Muqaddima, Beirut, Al-Arqam Ibn Al-Arqam House, 

2001. (In Arabic) 

- Ikhwan Al-Safa, Rasâ’il, Vol. 1, 1st Ed., Beirut-Paris, Oueidat Publications, 1995. (In 

Arabic) 

- Khatibi (Abdelkebir) and Sijilmassi (Mohamed), Diwan of Arabic Calligraphy, 

Translated by Mohamed Berrada, Morocco, 1980. (In Arabic) 



 القراءة الجمالية في الفن الإسلامي الخطاب وسؤال المنهج 
                          

 

249 

 

 

- Laibi (Shaker), L’art islamique: approche sociologique de l’anonymat de l’artiste, 

Université de Gabes, Tunisie, 2012 . 

- Makdashi (Ghazi), Unit of Islamic Arts, Beirut, Publications Company for Publishing 

and Distribution, 2001. (In Arabic) 

- Marcais (Georges   ( , L’Art musulman, PUF, Paris, 1925. 

- Massignon (Louis), Les méthodes de réalisation artistique des peuples de l’Islam, 

Extrait de la Revue Syria, Geuthner, Paris, 1921. 

- Mohamed Maher (Souad), Islamic Arts, Cairo, Egyptian General Book Organization, 

1986. (In Arabic) 

- Muhammad Hassan (Zaki), In Islamic Arts, Cairo, Hindawi Foundation for Education 

and Culture, 2013. (In Arabic) 

- Muhammad Hanish (Idham), The Theory of Islamic Art: The Aesthetic Concept and the 

Epistemic Structure, Virginia, United States of America, International Institute of Islamic 

Thought, 2013. (In Arabic) 

- PAPADOPOULO (Alexandre   ( , L’Islam et l’art musulman, Citadelles et Mazenod, 

Paris, 1976. 

- Probst-Biraben (Jean-Henri), « Essai de philosophie de l’arabesque », in Art du XIVè 

congrès international des orientalistes, Alger 1905, 2ème partie, Paris, Leroux,1905. 

- Sauvaget (Jean), Introduction à l’étude de la céramique musulmane, extrait de la Revue 

des Etudes Islamiques, 1965.  

- Souriau (Etienne), Vocabulaire d’esthétique, Paris, PUF, 1990. (In Arabic) 

- Talbotrice (David), L’art de l’Islam, traduit de l’anglais par Dominique Le Bourg, 

Thames et Hudson, Paris, 1996 . 

- Tawfiq (Said), The Collapse of the Concept of Islamic Aesthetics, Cairo, Dar Al-

Althagafa, 1993. (In Arabic) 

- Zouinekh (Habib), The Aesthetic Formation of Space in Islamic Ceramics, Amman, 

Jordan, Khotot Wa Dhilal Editions, 2021. (In Arabic) 

- Walter (Stace), The Meaning of Beauty: A Theory of Aesthetics, Translated by Imam 

Abdel Fattah Imam, Cairo, Supreme Council of Culture, 2000. (In Arabic) 

 

Periodicals:   
- Al-Dasouqi (Abdulaziz), «Towards an Arab Aesthetics: Concept and Application», in 

The World of Thought, Kuwait, The Supreme Council for Culture, Literature, and Arts, 

Vol. 9, N° 2, 1978, PP.27-48. (In Arabic) 

https://archive.alsharekh.org/Articles/34/12713/248051 
- Al-Faruqi (Ismail), «Tawhid and Art», in Al-Muslim al-Mu'asir Magazine, N° 23, 

Kuwait, 1980. (In Arabic) 

https://almuslimalmuaser.org/1980/09/01/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%88%D8%

AD%D9%8A%D8%AF%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86/%D8%A3%D8

%A8%D8%AD%D8%A7%D8%AB / 

 

 


