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 : ملخصال      
البي البحث ملامح  اتناول هذا  العربي  الكوميدي  المسرح  الدرامية في  من    لمعاصرنية 

اللاهي  لوليد  "المهرج"خلال تحليل مسرحية   نصًا دراميًا    عبد  بين  بوصفها  معاصرًا يجمع 
الفكاهي النقدي)  الطابع  الواق(الطرح  تحولات  ويعكس  الاجت،  باسلسيوا  اعي مع  أسلوب ي 

المعنى  ر،ساخ تشكيل  إعادة  في  الكوميديا  تستثمر  درامية    حيث  بنية  ضمن  وتوجيهه 
بين   تجمع  مزدوجة  وظيفة  ذي  وجمالي  دلالي  كوسيط  الضحك  بتوظيف  تسمح  متماسكة، 

 .الإمتاع والنقد، وبين المسافة والانخراط
ئيات المسرحية  السيميا ات آليمن ا دً البحث على المنظور الوصفي التحليلي، مستفي يعتمد      

عاد العلاقة بين النص والعرض في بناء الدلالة، مع  ما يسلط الضوء على أبوالنقد النصي، ك
العميقة   التناقضات  تكشف  رمزية،  مقاومة  وسيلة  بوصفها  السوداء  الكوميديا  على  التركيز 

مع بين  بقات، يج لطد اتعد ا م وتعيد مساءلة السلطة والمعايير، هو ما يمنح النص أفقًا تأويليً 
 .التسلية والتأمل
ــات مح اح ــةكلمـ  ؛الضرررحك ؛مسررررحية المهرررر  ؛البنيرررة الدراميرررة ؛الكوميرررديا ؛ربررريالمسررررح الع :يـ

 .الكوميديا السوداء
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        Abstract:  

This study explores the features of dramatic structure in contemporary 

Arab comedic theatre through the analysis of Al-Muharij play ("The 

Clown") by Walid Abdellahi, as a contemporary dramatic script, which 

encompasses humour and reflects the shifts of socio-political reality in such 

a sarcastic way that comedy invest in reshaping and directing meaning with 

in a coherent dramatic structure. As well as it allows laughter to be used as 

a semantic and aesthetic medium with a dual function combining 

entertainment with critique, and distance with engagement. 

The research adopts a descriptive-analytical approach besides the 

mechanisms of theatrical semiotics and textual criticism. It also highlights 

the interplay between script and stage performance in meaning 

construction, focusing on black comedy as a symbolic form of resistance 

which reveals deep contradictions and re-questioning authority and 

standards. Therefore, it gives the script a multi-layered interpretive horizon, 

combining entertainment and thinking.  

Keywords: Arab Theatre; Comedy; Dramatic Structure; Al-Muharij; 

Laughter ; Black Comedy. 
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   :مقدمة       
الظواهر        ومعالجة  برصد  الفنية  الخطابات  من  كغيره  المسرحي  الخطاب  يهتم 

وال والثقافيةتالاجتماعية  والأمم  اريخية  إصلاح    ،للشعوب  وإنارةومحاولة  الوعي    المجتمعات 
ية والقيم الأخلاقية النبيلة إلى ذلك الجمهور الراغب نا سلإنت االخبرا  والجمعي، ونقلالفردي  

 .أفضلم بغد الحال
  د ينبغي النظر إليه بمعزل عن الاتجاهات والتجارب العالمية المفصلية التي تجس  إذ لا     

فالعبقرية الإنسانية في أسمى معانيها ترتبط ارتباطا    ،الأدبيعلامات فارقة في مجال الإبداع  
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بف وفن  فكالمكر  وثيقا  ارين  الظواهر  ومقومات  معالم  يرسم  الذي  بمختلف    لحضاريةالفنانين 
وخاصة النتاجات الفنية التي عرفتها شعوب العالم العربي الإسلامي وغيره متأثرين    ،أشكالها

 . لشعوب القديمةاب
ه      أهمية  الغبار تكمن  نفض  محاولة  في  الموضوع  الذي   ذا  العربي  المسرح  هوية  عن 

ليقيننا بمدى و  ،مجرد تقليد( دعاءات  المغرضة )عدم وجوده، من الإ ه الكثيرأتنش حولراجت 
العرب  المسرحيين  تلك    ،إسهام  لتفنيد  منطقية  حجج  عن  ننقب  أدبائنا  نتا   إلى  عدنا 

فكانت المسرحيات الكوميدية أو الهزلية التي عبرت عن الواقع العربي لكن برؤى  ات،  ءدعاالإ
نست  أحسن عينة  وع خ  من  نطقعصرية  من  لالها  لكن  الغربية  المسرحية  للتجارب  أدبائنا  ي 

ع عن  منظور  تعبر  وأن  الكبرى  القضايا  تحمل  أن  المسرحية  تجاربنا  استطاعت  هل  ربي، 
 حتذى به؟ جا يذ نمو أهويتنا وأصالتنا وتكون 

حيويا،       مجالا  اشتغالها  "مجال  من  الكوميديا  المناهج    خلقت  من  العديد  يستقطب 
الحتمية التاريخية    إذ سايرت ة،  الحداثة وما بعد الحداث  ابا واسعا لولو ظريات وبلنوا  سات والدرا

سهمت  أ  ة فأصبحت ظاهر   ،(1)في علاقتها الأفقية"  ت الإيديولوجيااقتصادية  -للتغيرات السوسيو 
وإحياء  العقل  إلى مخاطبة  يهدف  نبيلا  فنا  باعتبارها  المجتمعات  العديد من  بنية  تحول  في 

ر بلغالتراث   وأسلو اقة  البشريةية  النفس  أغوار  خلال سبر  من  ورائع،  رفيع  فني  ومعالجة   ب 
لعديد من النقائص الموجودة فيها والعمل على رقيها وبلوغها مصاف الإنسانية، فدخلت مع ا

  ، وغيرها الباليه،الأوبرا،السيرك،الرقصات الشعبية  الصامت)البانتوميم(تمثيل  ون الأخرى"كالنالف
في دخلت  الفكالجن  فنو ال  كما  والمجلات  الكرتوني  والرسم  والتلفزيون  كالسينما    اهية ديدة 

 .(2)فأصبحت جزء من الحياة"
أن       بل  فقط  الانتشار  ليس  الكوميدي  المسرح  رواد  يريده  ما  الكوميديا   وهذا  تدخل 

اظ  إيقوإنارة الرأي العام و  ،ة السلوكات السلبية في المجتمعات مجالات حياتنا وتسهم في معالج
بحو ال لترد"ار هضمير  والتسلية  والمرح  بالضحك  يمتاز  ترفع شعار   في سلوكها  يجابيةإادف 

حد ذاته   يفيجابية في وسيلتها لأنها تحارب الخطأ بالضحك والبسمة وهذا  إو   الأمل والدوام،
 فتحمل طاقة إيجابية للمبدع وللمتفر  أو القارئ.  ،(3)دليل على القدرة لا على العجز"
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 الكوميدي في المسرح الغربي: الحن .1
حيث    الغربيتعد التجربة المسرحية الكوميدية حلقة مهمة في تاريخ الأدب المسرحي         

والسياسية...مما   ةوالإيديولوجياستطعنا أن نلمح تجلياتها على مستوى الساحة الفنية والأدبية  
الغربي المسرح  ليس في خانة  تتبوأ مكانة مرموقة  العالم ع)الجعلها  بل حتى في  فقط  المي( 

والدراسة  بالاهتمام  جديرا  إشكاليا  موضوعا  المسرح  في  الكوميديا  موضوع  نجد  إذ  العربي، 
 الفن الكوميدي  إذ تعددت مفاهيمه بتعدد تصورات المهتمين به )الأدب الكوميدي،  ،والبحث 

الساخ  الكوميديا، الكوميدية  ر،الفن  ت،  الدراما  الفكاهي...(  المتمايزة  الك  الخطاب  لتصورات 
لاختلاف التوجهات الفكرية والمنطلقات العلمية كلها    عن بعضها والمتكاملة في الوقت ذاته

ثنائية   على  والعرض   –تنبني  والمتلقي.  -النص  المرسل  والجمهور،  القيمة    الخطاب  إن 
اللساني والبصري يجعل من الكوميدي بنسقيه  المسرحي  الفن  بها  التي يحظى  ا  نه ف والمكانة 

حمل إرثا ثقافيا وفكريا  ي،  محضةرات ويعالج قضايا إنسانية  عن المتغي    وأدائيا يبحث فرجويا  
 وحضاريا. 

ت حركة الإبداع المسرحي أمدا طويلا وهي تساير المتغيرات الاجتماعية والثقافية  ظل         
والمجتمعات والس للأفراد  أإلى  ...ياسية  الفكاهة  في  ومثقفوها  مبدعوها  وجد  اأن  كوميديا لو 

له   ومطلبا  للمتفر "  د تول"فهي  متنفسا  الإبداعية    .(4)متعة  الفنية  الكتابات  أرقى  من  فهي 
تنتقد ل  وخباياها،والجمالية وأصعبها لما تتطلبه من ثقافة واسعة ودراية شاملة بأسرار الحياة  

بحس   البيئة  أو  السلبية  وسلوكاتهم  الأفراد  و   طبائع  ممتع،  و تفكاهي  لنتنقل  اعرض  موقف  لا 
 يفالكوميديا مقابل لما هو تراجيدي، وه  الانتقادي )كقراء أو سامعين( دون حر  أو تكلف.

يقوم به بطل من عامة الناس يحاكيهم في جوانبهم الهزلية التي   في العرف الأرسطي فعل 
وال منهم  السخرية  يثير  مما  تحقيرهم  في  فيمعن  وبيت  مجتمع   كل  في  ضحك تحدث 

اع و )5)"عليهم قناعار تبا يمكن  المسرحي    ها  الكاتب  إليه  عن  يلجأ  اجتماعية  للتعبير  قضايا 
ت والتقاليد والثقافة  حساسة وشخصيات مهمة تتصف بهاته السلوكات المتعارضة مع العادا
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معينة"والفلكلور عيوب  عليها  تنطوي  التي  الشخصيات  زيف  عن  الكشف  على    ( 6)"تقوم 
لنا في مواقف مضحكة ولكنها تحمل  فيصو   تدعو إلى إعادة   ى معنرها  نبيلة  هادف ورسالة 
الكوميديا من بر  الطبقة    أنزلت   بعدماخاصة    ومنه تقويم الإنسان،  هاوتصحيحالطباع  تقويم  

على الطبقة الدنيا    هاشخوص  ترتكز  بعد أن كانت   ،وبتسليتهم  فلم تعد تهتم بهم  الأرستقراطية
السخرية إثارة  هدفها  أدوارا  يمثلون  فكانوا  الطبقة  ك  حضالو   الوضيعة،    لتلج   المالكة.وإمتاع 

الذي كانت تحياه الطبقة  ر الواقع الاجتماعي المريمعترك الحياة وأخذت تستمد مواضيعها من 
لها دورو الدنيا،   العقول   في   أصبح  النظام وتوجيه  الن  ،"نقد  التغييوإقناع  ، فلا  راس بضرورة 

الألفاظ" أقذع  استخدام  عن  على   ،(7)تتحرَ   عملت  )فقر،ا   د نق  وبالتالي  السائدة   لأوضاع 
على  تهميش والحرص  المضطهدة  الشعوب  صفوف  في  التوعية  خلال  من  عليها  والثورة   )

حريتها ونيل حقوقها، سعيا إلى القضاء على الطبقية وروح الاستغلال المتفشية لدى أصحاب 
ل ثيمالتكما أنهم أول من وضع ضوابط فن   النفوذ. ويعتبر الإغريق "أول بناة دور التمثيل،

من أعرق الكتب النقدية   "فن الشعر" إذ اعتبر كتابه etAristoأرسطورأسهم  وعلى ،(8)"قاليدهوت
ظل   الذي  الكتاب  وهو  ودعائمه  المسرح  فن  أبرزت  طويلة،   التي  لأحقاب  يتدارسونه  الناس 

فانيس أما فيما يخص    .(9)"فه من الكتب الأمهات في هذا الفنبوص ،  phanestoiAr   أرس و 
أفإن القديمة،  هرشه  الكوميديا اليونانية  وفيها وصف كامل   الضحادعبمسرحية    اشتهر  كتاب 

المشهو   ، Euripideيوربيدس لفن   المأساة  بين    رشاعر  دارت  التي     أسخيلوسوالمناظرة 
Aeschylus  ديونيزوسالإله  وحيرة   يوربيدسو Dionysusالاختيار وأي    في   د و يعهما  بينهما 

 .(10) "إلى الحياة
ترقى   هاوشخصياتالكوميديا  كانت موضوعات    ام   الباغ    والتسلية، لا  للضحك  مثيرة 

 كما اتصفت مسرحيات   ،إلى لغة الأمراء ورجال البلاط فهي بسيطة قريبة من مفاهيم العامة
فانيس     nandereM أو Menandros رميناند   اشتهر بالبذاءة والكوميديا الهجائية بينما   أرس و 

لمدعي والسكير المدمن شخصيات نمطية مثل: الطفيلي، وا  خدامستاو "  قية بكوميدياته الأخلا
    .(11)"والمتملق
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فكتب          له،  محاكيا  مقلدا  كان  فقد  اليوناني  سابقه  عن  الروماني  المسرح  يختلف  ولم 
اليونانية المسرحيات  نظام  على  مسرحياتهم  الرومان  نبغ    قد  Seneca  سنكافنجد    ،شعراء 

ا في  منازع  بكل  مك   ةاأسلموبدون  اليونانية  الكوميديا  رحم  من  الرومانية  الكوميديا  انبثقت  ا 
اللذين  Térence   تيرنسو  ، Plautusبلوتستفاصيلها. أما فيما يخص الملهاة فنجد كلا من 

في   المشهورين  المسرحيين  الأدباء  أعظم  من  وإليهميعدان  إحياء    روما،  في  الفضل  يعود 
الإغريقية، النماذ   اعتن  بعض  اكما  أد رو لى  والحركات  مان  القوى  بألعاب  وجمهورا  باء 

 إذ التوسعية،  نظرا لطابع الحروب التي كانت تنتهجها روما في حملتها العسكرية    الراقصة،
 . (12)اهتموا بالدرجة الأولى بالاستعراضات المثيرة والمشاهد الدموية""

عماري للمسرح  فن المال  في  هذا لا ينفي عن الرومان التقدمف  ،الرغم من التقليد على  و         
"ألغو  بأسوار    اإذ  ذلك  للمسرح واستعاضوا عن  القديم  للمسرح، وبمسرح نصف التقسيم  دائمة 

الستائر  دائري  للمسرح"  واستعملوا  الإ  نلمحو   هذا، .(13)الأمامية  الدراما  كتاب  نجليز  اهتمام 
لكوميديا اكاة امح  إلىيطالية "كانت الكوميديا الأوروبية تسعى  بأعمال نقاد عصر النهضة الإ

الجوهر،الإ الشكل وفي  تتكون من عوارض،  يطالية في  الكوميدي  فهي  العنصر  يكون  فلا 
ا من  سلسلة  إلا  المواقففيها  في  والانقلابات  لدى    ،(14)"لمفاجآت   شكسبيرخاصة 

Shakespear   الزمان وحدتي  خاصة  الدرامية  للكتابة  الكلاسيكية  القواعد  وخرق  ثار  الذي 
اته على منوال البناء المركب والخلط بين الفعل الواحد مثل مسرحية  مسرحيب  تفك  ،والمكان
المؤسسات الإ"فقد     .(15)"عطيل "نجليزية الأفكار الإاعتنقت  الجديدة  فذاع صيت  (  16)يطالية 

ليرلنا  ، وقدَم لنا شخصيات تنم عن طبقة رفيعة "وعلو  مقام فقدم  مسرحياته   الملكة و  الملك 
والنبيل  عطيلوالقائد    هاملت  ريملأا، وكليوباترا السياسي  أكما    .(17)" ماكبث،  الاستقرار  سهم 

إليزابيثفي عهد   ، وإقبال الجماهير على  معات والمدارس في تطوير هذا الفنوالجا  ،الملكة 
للخزينة  مكاسب  وتحقيق  الإيرادات  وارتفاع  المسرحية  العروض  بفضل"اهتمام    مشاهدة 

و  المجتمع  بحاجات  علقد   ضلفبالكوميديا  نوعا  رتها  نفسها، عدت  على  والمحافظة  البقاء  ى 
              .(18)محافظا من الأدب"
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في حين كان كتاب المسرح الفرنسي مقلدين للإغريق والرومان، فاستوحوا مواضيعهم          
أمجاد  بذلك  فأعادوا  العصر  وروح  يتماشى  ما  مع  وصاغوه  منه،  ونهلوا  القديم  التراث  من 

الت قد لا  ني اليوناني تراجيديا  امى  أنه  على  المسرحي  للفن  الأرسطي  التقسيم  على  تعتمد  ي 
من  كوميديا،و  تعد  التي  الأخيرة  أو  هذه  الكورس  بفكرة  ارتباطا  المسرحية  الأشكال  أكثر   "

إذ وظفوا   .(19)الجوقة ووقفاتها الكورالية، وما تلعبه من دور في بناء الحدث الدرامي والحبكة "
والمو  المفرحة ستثارة  لا  قىيسالأغاني  اللحظات  خلال  من  مشاعره  وتهييج  المتلقي  عواطف 

تساعد و   ،الشرخاصة عند انتصار الخير على    ،وإعلان النهايات السعيدة التي تبهج المشاهد 
كان المشهد التمثيلي    وعليه  ،الكوميديفي بناء الحدث الدرامي والحبكة الفنية للفن المسرحي  

التشخيص   يعتمد  قالبً بطق  ميادر لاالفرنسي  يونانية  وأساطير  وأفكاوس    :اعصرية مضمونً   ارً ا 
في  ذلك  فانعكس  العصر،  بروح  ووعيهم  الكلاسيكية  الصورة  بين  الكتاب  هؤلاء  جمع  "فقد 

فالمحافظة على النمط الكلاسيكي للكتابة    .(20)كتاباتهم المسرحية، وأجادوا فيها وصفا وتعبيرا"
التراث   من  المستوحاة  متعة  والانفتم  يقد لاالمسرحية  لتحقيق  به  والاستعانة  الجديد  على  اح 

اريخ الفن الفرنسي  للمتفر ، أهم مميزات هذا العصر. حتى مجيء أعظم كاتب مسرحي في ت
السلوك    بالملهاة  واشتهر  Molière  موليير بدراسة  تعتني  هادفة،  مسرحياته  جل  كانت  فقد 

أو رذائلها، أو الجوانب المضحكة    لبهاثام"  فاومنه النفاذ إلى الذات الفردية واكتش  الاجتماعي 
قدم   الاجتماعية حيث ليقترح في الأخير حلولا لتلك الآفات    ،(21)" فيجعلها تعيش وتتحول  فيها

تهتم بالقصة بل تركز وتهتم بالنماذ  البشرية والشخصيات فهي العمود الفقري   لنا كوميديا لا
بالعيوب  تمتاز  من  لأنها  الكوميدي  النص  في  "و،  ئص قانوال  لبنية  موجودة  أنها  الأغلب 

والحبكة   للعقدة  إهماله  يفسر  ما  وهو  تشابهها،  أو  تطابقها  و و المجتمع عينات  ركز الأحداث 
 . (22) "فقط على الجانب السلوكي لها

المأساة، كان محظوظا    ممثلاً بوصفه  موهبته   مولييرعندها أدرك          أكثر من  الملهاة  في 
كما   ،(23)آنذاك الذي قدره وأعجب بعمله "  الرابع عشر   لويسل  بق  نم في حصوله على الحماية  

ولاسيما   الدين  رجال  وصرامة  بشدة  ينتقد  ممن  "كان  بتعاليمها  يتقيد  ولم  المسيحية  ناهض  أنه 
للكوميديا    انموذجً أ إلا    (البخيل)مسرحية  وما  ،  (24)المرائين منهم، وقد ناصبوه العداء في حياته"
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تتفش لواقع  الغني بوصفه  "ذم    :الذميمةلأخلاق  ا   هفيى  الرافضة  البخيل   بخل   ، يملكبما    اغتراب 
به  ي  يذ الو  البخلحد  صل  التمتع      من  وابنته  ولده  حرمان  عليه.  بالثراءإلى  هو    ل فالبخ  الذي 
مسرحياته اللاحقة تنهل من    وجاءت جل    .(25)"ر عقل صاحبهادم   ت    نقيصة إنسانية لا عقلانية ك

وتالمجتمع   بهابجار والواقع  أثرى  الجم  ه  فأمتع  المسرحي  و الخطاب   ت السلوكياوب  صاهير 
 نقده بناء وعميقا مقترنا بالجمالي والأخلاقي والثقافي. ليأتي  والأفكار 

 
 الحن الكوميدي في المسرح العربي: .2

المتتبع للحركة المسرحية الكوميدية في وطننا العربي يدرك تمام الإدراك أنها لا    إن           
  والاقتباس. وإنما ملي الترجمة  ل عابفع  ية، الغربعن الحركة المسرحية الكوميدية  ا  ير ثف ك تختل

يرد بعض الاختلاف في البنيات الداخلية والمكونات الجمالية للحكايات المستوحاة من التراث  
كتاب    ي"الت  والكتب العربي   مثل:  كوميدية  سمات  ذات  شخصيات  عن   البخلاءتتكلم 

 جحا و  طفيلي أال  أشعب الحمقى والمجانين ونوادر    نوادر  حفظت  تيلى اوكتب الحمق  ،لجاحظل
وغيرهم" واحد  آن  في  والحكمة  الحمق  ومعها  ،(26)ملك  منها  نضحك  إلى    ،وتجعلنا  إضافة 

والتقاليد  كالعادات  العوامل:  عديد  تحكمها  التي  العربية  المجتمعات  وطبيعة  التاريخ  
ال  ،والأعراف الجماهير  خصوصية  مراعاة  الحيويال ة  يعربمع  وتحب  تميل  والتي  ة  مشاهدة 

و راميالد  العاطفيالحركة  ة  وتنبذ    ،والفعل  والانتماء  بالنسب  والتفاخر  بالبطولات  والإشادة 
هاته طبيعة النفس البشرية التي تحلم  ،  نسف الأخلاق والأنساب والانتقامالصراع والحروب و 

الإنساني الوجع  من  خال  أفضل  بغد  "تنوي  وتبشر  خلال  والعيوب  لق با  ههامن  وتمثيلها بائح 
م أدنى  هللناس  عما  في  و  للاعوجا ليه  فيها"  الواقع  إصلاح   (27) الموجود  على  والعمل 

 الاجتماعية. المنظومة 
د  إلى النهوض بالفكر القومي وبالنهضة العربية، فهي لا تتقي   تعمد الكتابة الكوميدية        

بل   معين  العقل  تبقاموس  وتطور  بتجدد  العصر  و   ري شالبتجدد  وروح  الظل "تتماشى  فخفة 
واالعكات  والحر  اللفظي  فوية  والذكاءلتلاعب  على  ماالل    والآلية،  الحكم  على  والقدرة  ح 
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للمتلقيجل    ،(28)"الأشياء المستور  كشف  على  تساعد  والقيود   .ها  الحواجز  تكسر  فبتجددها 
في الأسلوب والبناء   وفللمأتعتمد لغة جديدة تخر  عن اإذ  وتفضح الانتهاكات والتجاوزات،  

يجع،  والدلالة إشاتستلها  ما  ورموز خدم  لغوية    ارات  والهزء ومفاهيم  والسخرية  بالتهكم  تتسم 
 لعبة فنية بامتياز.ل إلى لتتحو  

أنواعالكوميديا  و        الطبائع  :  عدة  وكوميديا  الشخصية،  على  القائم  الموقف  "كوميديا 
         .(29)ية"ساو المأ، الكوميديا الجادة أو رالكاريكاتي يايد مكو  والأنماط وكوميديا التورية الساخرة،

التنو       الصور والأساليب والألفاظ مختلفة ومبتكرة    د  ر  فتَ   ،ع إثراء للنصوص المسرحيةوهذا 
 ب المتلقي.  ذ فيها من الخيال الساخر والتصوير الحسي والنفسي والتلاعب بالكلمات ما يج

بتصنيف   أيضا  و آوترد  كوم"  تضم  خر  العادات،  كوميديا  الطباع،    صالونات ال   يدياكوميديا 
المواقف، الأبطال    كوميديا  كوميديا  الحبكة  كوميديا  الأفكار،  كوميديا  الأمزجة،  كوميديا 

 .(30)كوميديا دامعة، الكوميديا السوداء، كوميديا هجائية"
والعقلية          النفسية  المتعة  توفير  إلى  المسرحي  الكاتب  القارئ   ر تف ملل  يهدف  أو 

ال ممارسة  لأن  اية  مسرح)الجمهور(  فن  جهة  أو  من  عنه  للتنفيس  أساسا  وضع  لتمثيل 
الثقافي وإعادة الهوية للذات العربية "فهو نشاط جماعي بشري   ر الإستدماوللوقوف في وجه  

 .(13) "وإبداع تعبيري معروض على متلقين حاضرين جسدا وذهنا ومشاعرا
والأدبية والفنية  عبيرية  التيات  عن الجمال  المجيد، فنبحث يق وتراثنا  عر ال  ينافيؤرخ لهويتنا وماض 

نصوصن  الإبداعية في  الكوميديا -ا  مفتاحا  -ولاسيما  تشكل  أن  يمكن  الكوميدية  "فالأشكال 
  المسرحية العالمية دراسة العلاقة بين الثقافة    ،هومن  .(23)"قع المتفر  العربيلتطوير الظاهرة بوا

المح والجمتبحث    تي ال  لية والقومية  الفردية  الذات  تطوير  بهلتص  عيةعن  الوعي  ل  إلى  ما 
   يجابي المغير والبناء.السياسي والأدبي والثقافي والتفاؤل الإ 

وعمل على نشره في مسقط رأسه   الفن،هذا  1847سنة  مارون النقاش  احتضنلقد          
رة الغربية هبت على  احض لا  حولأن ريا   ،اع صيته في كل من سوريا ومصرذ ثم    لبنان، في  

حيث "حاول أن يقدم المسرحية الجادة التي تعتمد على النص   ،جهة ال  تلك  العالم العربي من
 ، الذي يعد يأبو خليل القبان ظهر علم من أعلام المسرح العربي ألا وهو    بعدها  .(33)"دبيالأ
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من" الثاني  التأصيل الرافد  العربي  روافد  مسرحنا  تاريخ  في  أغلب و   ،(43)"الدرامي  جاءت 
فكانت مسرحياته أقرب  ،" الإنشاد والرقص رعناصها على في ركز ية ملحنة، إذ مسرحياته غنائ 

يعرف    كان  لقبانيفا:  (53)"تتخذ من القص الشعبي موضوعا لهاإلى الأوبرات الغنائية، التي  
تجربة   من  استفاد  كما  وميولاته،  الجمهور  ذوق  فهو  النقاشجيدا  المن،  هذه  في    ة ظومفرد 

و   جتماعيةلاا العربي   الفرد  طبيعة  إلى الحياة  أن  كيف  يعرف  تدفعه  وانشغالاتها  بمتاعبها 
عما   الجانب  ينسيهالبحث  هذا  إلى  مال  لذلك  الجانب    ولم  -الغناء–،  على  كثيرا  يركز 

،  ر ية والتسلية لأنها مطلب الجماهي بقدر تركيزه على تحقيق المتعة الفكرية والجمال  الإبداعي
بنسا فالإ والسرو   يحب   تهطر ف ن  الحزن ر  الضحك  ك"ف:  ويمقت  بعيدة   القبانيان  قد  نظرة  ذا 

وكأنه    للغاية انطلق  وإنما  والهموم(،  )اللهجات  اليومي  الواقع  منطلقات  من  ينطلق  لم  إذ 
" الضخم  الشعري  بإرثها  واحدة  أمة  ينم    ،(63)يخاطب  كان  فذ    فمسرحه  مسرحي  كاتب    عن 

 يحب فنه فنذر نفسه له. 
صنوعظهر    مث        ب   يعقوب  في مس  سهمأذي  ال  نظارة   أبيالمعروف  عظيمة  اهمة 

العربي   للمسرح  الكوميدي    عامةالتأسيس  المصري  للط  إذ كانخاصة،  والمسرح  بقة "ينتمي 
  .(73)"على الأرستقراطية وحياة القصور، حيث تعرف  رالمتوسطة، ذو صلة قوية بالقص

الفك         وغيرها  العوامل  لهذه  السيئة،    تهمحاربي  فضل  انت  ف إذ  العادات  يرى  ي  كان 
أداة  مسر ال الشعوب ح  نهضة  في  إذ تهاويقظ   فعالة  المنظم  طوره  يديه  المسرح على  "فدخل   ،

هزلية"  رواية  أو  مسرحية  وثلاثين  اثنين  ب    ،(83)وضع  غرارها  على  إذ    رمص  موليير ل ق ب 
مسرح   فيها  ر  الكلاسيكي  رموليي "مَصَّ الفرنسي  المسرح  وحوادثه    رفحوَّ   ،بل  شخصياته  في 

ملحوظا والف يتا  م  م  ،تحويرا  العربيق  الشعبي  مواضيع   ،(39)"المصري   ذوق  جاءت  حيث 
وتصو   الاجتماعي  الواقع  وتحاكي  منتقاة  المسرحياته  الطبيعة  قالب  ر  في  وتناقضاتها  بشرية 

وتربويةفكاهي تعليمية  وأهدافا  مغزى  تحمل  السياسات    ،،  المصفانتقدت   رية والحكومات 
لجأسلبأ والقا  وب كوميدي  "الرمز  إلى  افيه  بكل    اهيلفكلب  اليومية  الحياة  نقل  إلى  ويهدف 

 .(04)"اتها ومظاهرها من تخلف أو ظلماضطراب
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عكس مسرحه روح الثقافة المصرية والتراث العربي الزخم بوعي ونظرة عالمية غايته         
والمحافظة   الذات  مساءلة  إلى  وتوجيهه  المتلقي  شخوصه   وجاءت   ،يةهو ال  علىجذب 

للقضاء على النظام الفاسد فقد    تنويرية،يير وتحقيق نهضة  لى التغع إتنز   المسرحية الكوميدية
  ، والفكاهة الراقية يق الفرجة واستعمل النكتة والهزلاستخدم كل حيلة فنية وقعت في يده لتحق"

 .(14)وفهم تماما أن المسرح ينبغي أن يكون فرجة"
        
الرواد من مسرحيات البو         ألفه هؤلاء  لما  العربي    قالبا،ربية  ت غكان  نظر  المسرح  فإن 

المبادرات   تلك  بفضل  انتعش  الكوميدي  الجنس   الأولى،وخاصة  لهذا  أولوها  التي  والعناية 
كان  : فقد "عن وعي ثقافي عربي  ريله قيم فكرية وجمالية عربية تعب من خلال تحم   الأدبي،

 . (24) الترفيه"ادفا ووسيلة للتسلية و ه حار مس مسرح هؤلاء الرواد 
نخلص أن الكوميديا نوع مسرحي تتميز ببساطة لغوية خالية من التعقيد والتكلف ذات  ه، ومن

مظاهر اجتماعية وفكرية وسلوكية قصد بناء إنسان   وأخلاقية، تعالجحمولات ثقافية وسياسية 
 .واع

 :ييد عبد اللاهولل  "جالمهر "في مسرحية  ا تمثلات الكوميدي. 3       
أ       بدء،  ذي  بادئ  التنشير  تم   المسرحي)الموضوع  الدراميالبناء  على  كيز  ر نه   ،للنص 

االتطرق    مادون  ،الحوار(  ،الصراع  ،الشخصيات  المسرحي،  إلى  هذا   ةسادر تم ت    ث حيلعرض 
 .  ةجماليالو  ةفنيالعناصره  إلى ا، استنادً مستقلاً  افنيً  عملاً النص المسرحي بوصفه  

  :مس وى الموضوع على. 1.3       
ة قطار  في محط  يلتقيان  "المهرج"و  "المخرج"هما    امسرحي   اثنائي  "المهرج"ة  جمعت مسرحي     

وبعيدة   متهالكة  المدينةقديمة  القطا  ،عن  قدوم  هذا    رينتظران  يكون  وهذ من  الرجل؟    االشاب؟ 
 نتباهنا.ا رت اأث وهل حقيقة ينتظران قدوم القطار؟ أسئلة كثيرة واستفهامات 

نسمعها    نفس"   الرجل:      ن   ،يومين  ذوهاالهدرة  نروحو)صوت  مخلاتنا  مجات  هنا  وأنا  فاذ  عييت 
 ". شكيتش نوصل ابدوا وإذا سقساوكم عليا قولولهم راهو مسافر  يتصل( وي ما طارية،الب

 )دخول الشاب في هيئة مهر  وفي يده مجموعة من بالونات منفوخة( 
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 . (34)"نات يا أطفال )يصفر(ال )يصفر( بالو طفأ  ات يبالونا" الشاب:     
لوف في نمط الكتابة  د والمأك السائعدة مواضيع وقضايا فكسرت بذل  المسرحية  عالجت         

، وعبرت عن قضايا  دي والمستهلك في الطرح والمعالجةالإبداعية بجرأة كبيرة وابتعدت عن التقلي
من الإشكاليات الموجودة في  لنا الكثيرت رح وط، ةاحد لوب فني مؤثر بدل القضية الو إنسانية بأس

لفنانين نفختهم الصحافة  لألقاب  سماء واعلامي الذي يحتفي بالأ لوسط الفني المتعفن وحتى الإا
ف الذي صعد على حساب  في المشهد الثقافي الموبوء أهمها: قضية الفنان الحقيقي والفنان المزي  

والأض والمال  الشهرة  وغايته  وجعلتكاحاو   ،واءالآخرين  لسلطتهم  الفنانين  أشباه  بعض  من    همر 
بيل الذي يزرع القيم النبيلة  لفن النوا عن اوسيلة لتحقيق غايتهم ومآربهم الشخصية، فابتعد   الفن

 والأخلاق الفاضلة في الذات الإنسانية.  
  تي دمخ   ، قطفو نسان  إ  أناومثلت،  عمري الا طلعت الخشبة    مهر ، نا مانيش ممثل مرانيش  أ"   الشاب:     

 نزرع الفرحة بين ذراري. 
 " نقل للسبيطارات وجهة نظري يا...نصرف من جيبي ونت 

 . "ي وملحن وشاعرر  مسرحاتب ومخك منصف " الرجل:  
يا   الشاب:   نظري  ولاز   منصف سي    وجهة  إنسان  أصلوا  مايمارسواالفنان  قبل  الفن  مفهوم  يعرف    ،م 

 ؟صحء  ااعدمعنديش علاقة كبيرة بيكم ولكن نصف الأصدقاء 
 " واش قصتك مين طحت؟ " الرجل:  
 . "جيت مراني رايح راني نستنى كيما انتام" الشاب:  
  ."ناخذ مكالمة  فون ي لت  ندكع الرجل:   

 ( م بواحده )يتصل  
زيدو    منصف  جي  قريب  فالتران  وجاي  ميكانيسيان  عند  راهي  السيارة  المدير  سيدي  اعتذر  معاك 

 . (44) "شكراا تحياتنا ليه شكرا كر ش ؟جا  دقيقة متقطعش معالي الوزير  استناوني؟ 
مسأبان        أشب  "المهرج"رحية  ت  عورات  ساخرة  كوميدية  المخبطريقة  الاه  مسرحيين  رجين 

الفني والجمالي وأصبح هم   الذين أفرغوا الفن من محتواه  هم الوحيد الظهور  المتملقين المزيفين، 
والبحث عن لحظة تصفيق    ،حفلصاو ت  مع المسؤولين وفي اللقاءات الصحفية وأغلفة المجلا
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أو زائف    عابرة  مالثناء  صاحب  أو    من  جاه  وليسأو  ومواج  سلطة،  فواجع  الإنسنقل  ان  ع 
 دي الذي غيب في متاهات الحياة.العا

ومعرفتينيش؟"   الرجل:   القنوات  أكبر  عليا  تحدثت  بلونش  انا  أي  نواغ  كان  نهار  خدمت  اللي    انا 
    "ومعرفتنيش؟ زيون فالتلف

                ".هبلت وين نعرف جدك واش تكون  ني لقأط "  :بشا ال
 )يخر  الرجل صحيفة(   
 . " ملة فالجرنان وتحدثوا عليا في الإذاعات والقنواتصفحة كاا عليا  البارح كتبو "  الرجل:  

ستعملتها في عرض خاص  ا فالحقيقة  ،وي وي خلاص شفيت عليها هاذي الصفحة بالذات" الشاب:  
 . ( 54) "الخفة( عاببها تقنية ال مليعو ها )يمسك بالمرضى

ت  " المهرج"  قضيةتعد          تقدس ولا  باقضية حساسة في منظومة لا  العترف  مسرحي لعمل 
هي، منظورها  من  إلا  الجاد  تحمل  الإبداعي  إبداعية  أعمال    منها: المهر   مصطلح    ووردت 

الراحل    "المهرج"مسرحية   السوري  الماغوطللأديب   مان   توماسل  "رجهالم "  ات ورواي  ،محمد 
Thomas Mann  دوس ويوفسكيو  evskyïDosto  قصيرة   ،صبري   نعيمو ألبرتو  ل  وقصص 

 ...Alberto Moravia مورافيا
ن إنساني بطبعه  رسالة سامية وهادفة وهي الف " لوليد عبد اللاهي  المهرج"حملت مسرحية        

وأهدافه واعتباراته  ومواضيعه  مكانته  للمهر   ليس  : فأعادت  ذات شخد  ر مج  فهو  ساذجة  صية 
ب  ات تماماه الفنرخيصة  عن  وا  عيدة  و ،  لجمالوالثقافة  وألوان  وقبعة  لباس  مجرد  حركات وليس 
يؤدي أعمالا فكرية ودرامية،    ت ويحمل دلالا  بل هو فنان له تاريخه ورؤاه النقدية والفنية  ،هلوانيةب

ا مستحضرات  وضع  منه  تستدعي  قد  غريبة  أشكالا  فيها  يتخذ  ملابس  و   يلملتجكوميدية  لبس 
تكون ذات أحجام كبيرة جدا القادر على تجاوز حد   ،غريبة  تاريخ وثقافة وهوية،  ود ليعبر عن 

إنسان أولا يحمل أسئلة    . لا مشاكله  همومشاكلالآخرين  مشاعر    عن ليعبر    نفسه  فنان هو  فكل 
لوحاتها  ب  يةحمسر   ه دوره في هذه الحياة التي تعتبرل  ،وفلسفية وفكرية في معالجة الواقعوجودية  

الفن  وصلت الرسالة واستوعبناها وهذا هو جوهر المسرح أو    ،ومشاهدها التي نراها أو نقرأ عنها
 رفيع.ال

 ". نفرق بيناتكم  بزاف فهاذ لبلد ومنقدرش المهرجين راهم" الرجل:     
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ن لامعتين وكان إذا كنت تسير وحدك ليلا ورأيت مهرجا بوجه أبيض وشعر أحمر وعيني"  الشاب:    
 . "المخيف والمضحك أقصد يقبع تاريخ المهر  ...ففي تلك المسافة بين المهرجين،رلونا أحميمسك با

والرج تعريفه  الشاب  في  )يكمل  الألبسة  لجمع  بعدها  ويهم  أنت  شكون  اسكت  بخلفية  عاليا  يصرخ  ل 
   .( 46)حقيبته(
حقلي وتحديدا في  في حياة الناس نتشرةمن الشخصيات المألوفة والسائدة والم  جالمهر   يعد        
بشكلهتشخصية  ،  والسيرك  المسرح هيئته  اتفرد  خا  ا أو  وبشكل  المضحكة  بكمية  ص  الخاصة 
الكثيفة المتباينة الألوان كالأحمر والأبيض والأسود والأخضر والأزرق التي يضعها على    الطلاء

ا اللون والأنف  الفاقع  لكروي والقبعات العجيبة والثياب  وجهه وبالشعر المستعار الغريب الشكل 
 الغير مألوفة ليبدوا وكأنه لوحة وحشية الأشكال والألوان.

 " ن أنت؟ أسكت شكون أنت؟ أسكت شكو "  الرجل:  
 . (74) "أنا إنسان زارع الفرحة ولامان"  الشاب:  

"النصاب مدعي الطب، وظهر في الكوميديا  ريخ هوعبر التا  المهرجتعددت النظرة إلى         
كورسا في  وقبلها  القديمة  عالما    ليونانية  ويصور  الرومانية  الكوميديا  في  ثم  من آالساتير  خر 

ا جعل شخصيته تؤدي وظائف جمالية ومعرفية  م  م  ،(84)ملابس مزركشة"خلال ماكيا  مبهر  و 
 في خطابها الكوميدي الهادف للإضحاك والفكاهة.   

النصاب   RUBIN  روبيناسمه    ألماني   مهر    أول"  وكان       الآلام   المسلي  مسرحية    في 
المزاح، الأحم المتعدد الأشكال في مسرحيات شكسبير  المهر   ثم ظهر  اللفظي القروسطية.      ق 

شخصية درامية يستحيل الاستغناء عنها في    المهرجليصبح    ،(94)في مرحه والغامض في نكاته"
التراجيديا   أو  "  ،لاحقاالكوميديا  الأحيث  القرن  مسرح  كتاب  شخصية  دخل  عشر  والثامن  سابع 

ذات    (المهرج) كشخصية  المسرحية  نصوصهم  أنثروبولوجيإفي  ودلالة  مسرحي  ورمز    ةرث 
 .(50)"ع بها من مهارات لفظية ومسرحيةما تتمت ل فكري،

وهي دراما اجتماعية    ، يعرف بالكوميديا السوداء  عمل كوميدي ساخر أو ماالمسرحية  إن         
ة ل توظيف طقوس المحاكا فجاءت عميقة وحساسة من خلا .لشاب ا المخرج والمهرج بشخصيتي 
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الهزلية الهادفة والبناءة للفعل الإنساني، ودعوته المستمرة للدفاع عن حريته وكسر قيود العبودية 
 والاستغلال.

 ". ماشي متزو " الرجل:  
دار لا دوار، مخر  فاشل عايش مجموعة أدوار كلمة الأنا طغات عليه م"  الشاب:   تكبر متجبر  لا 

   ".ايشهاالهزلية اللي يراه ع  ومقدرش ينهي المسرحية
 ". بلع فمك شكون أنت "  الرجل:  
 ". تعبان ونروح نغرس لامان أنا إنسان ماشي فنان،"  الشاب:  

 ".حبس متروح لحتى مكان" الرجل:     
 ". واش هو مفهومك للفن ياسي منصف؟ " الشاب:     
 ". قدروش نهدروهاحاجة نحسوها ونعيشوها ومن" الرجل:     
 . (15)"والشاعرنصف المخر  والكاتب سي م  تواضع ياأخلاق،  الفن   الشاب:     

هذا هو جوهر الفن النبيل البحث عن القيم الإنسانية والأخلاق الكريمة وتطوير الثقافة         
 المتعة الفكرية والجمالية خدمة للإنسان. والحضارة وتحقيق

 
 :  على مس وى الشخصيات .2.3

للحدث وللعقدة ورسمتا  شكلتا قطبين صانعين  شخصيتان محوريتان المهرجو المخرج       
المنعرجات الدرامية الكبرى في المسرحية، متباعدتان في العمر والصفات والأحلام والطموح 

 والأهداف.
 ". الرجل )مخر  مسرحي أربعيني( " -  

 .(25) "(مهر )في هيئة  الشاب" -                       
طولها           في  المسرحية  ت كشفت  الشخصي  ناغمعن  بين  في  واضح  عميق  باقتدار  تين 

، لأن ه أكثر  منصفعلى دور  قد طغى بشكلٍ كبير المهرجمق دور ، وإن كان ع  رأداء كل  دو 
ليخطف الأضواء ويكتسح مساحة الحدث مما جعله   ،خلفية أخلاقية  وذ و   ،مصداقية وتلقائية

 والحوار. يشغل حيزا هاما في الخطاب 
 " قدامك؟  معلييش نريح " الشاب:     
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 ". روح ورجع منين جيت مكانش تران" الرجل:     
          ".تقطعولنا رحمة ربي؟ حتى في الأرض الواسعة راني ريحت ومنوضش " الشاب:     
 . (35) "أحترم نفسك واعرف مع من راك تتحدث" الرجل:     

أدب         في    المهرج   نلمح  فيوإنسانيته  شخصية    خطابه،  أن   متعالية    منصف حين 
يم أخلاقية، كانت أسئلته طيلة الحوار تدور حول: من هو المهر ؟  كبرة بلا مبادئ ولا قومت

 م مَا جعلها تابعة للإجابة عن هذا السؤال؟
                روح شكون انت؟ مكانش واحد اتجرأ وهاني بهاذ الطريقة، حتى" الرجل:             

اك متخبي مور هذا  ور  ي لالا بعتوك ليا أنت صحف.  ألني هذا سؤال )صمت( ست  الصحافة ومقدرتش
 . (45)"لابسواالشيفون تاع المهرجين اللي راك 

  
في   اوكفاءة عالية وقدرة رهيبة خصوصً   ،ذكائهو ،  عن موهبته  المهرجأبانت شخصية        

 عن موت والدته.   المخرجتلك اللحظات التي تحدث فيها 
 ". يتك كملت انا نروحمسرح" الرجل:  
 ". ديرت بزينة النسوان فالنهايةكملتش حتى تقولي واش م" الشاب:  
 ". زينة النسوان ماتت" الرجل:  
 ".يما مامتتش يما تجي"  الشاب:  

 ". قتلتها في نهاية المسرحية" الرجل:    
 "كيفاه حتى قتلتها؟" الشاب:    
 . (55)"يخصكش  مل ماوشكون أنت اللي راك تعاتبني على ع" الرجل:    

ميقة، حيث تظهر شخصية ساخرة ولكنها تحمل في دلالات ع  المهرجة  خصيتحمل ش       
انفعال  وطاقة  طموحًا  التغييطياتها  في  ورغبة  النمطية  ر،  ية  تكسر  الشخصية  هذه  أن  كما 

في الأعمال الدرامية، لتصبح شخصية فعالة ومؤثرة في انعطاف    المهرجالتقليدية لشخصية  
نصا إبداعيا واحدا بل    لذي لم يكتب في حياتها  المخرجداث خاصة عندما كشف زيف  الأح

 الناس.كان يحتال عليه وعلى 
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 ".زمان والمكانالأنا " :الشاب  
 ؟"راني نقولك شكون أنت " الرجل:  
 ".أنا التعب والشقى" الشاب: 
 ".ارواح لهنا وين رايح" الرجل: 
 ".الكاتب  منصفأنا " الشاب: 
 " شكون أنت؟ منصفأنا " الرجل: 
باطل شخصية مريضة حاب تعرف  ف كلامك باطل في وعمرك ماكنت منص  منصف "الشاب:  

 ". انا شكون 
 )يمسح وجهه بقطعة قماش ويقابله وبعدها يدير وجهه للجمهور(

 " علاش تقتل يما؟  اللغز، أنا الكذبة اللي راك عايشها،  أنا" الشاب:  
 ". واش جابك واش نطقك" الرجل:  
نجاحاتك البكوش اللي تخليه  ر البكوش اللي كان سرظلمك وطغيانك أنا عم نطقني " شاب: ال 

 . (65) "والتربانيكتبلك تحت لسان البكوش اللي كلاه البق 
ي  منصفأصبح حبل كذب          الأيام مكشوفا،  الحقائق في   كشفمع  الشاب بعض  لنا 

 الحقم بالمظهر الخارجي على حساب  هذا العالم المزيف المليء بالعلاقات المزيفة التي تهت
صفات    ،والإنسانيةوالمشاعر    الأحاسيسو  شخصية    المخرجوهي  المسرحية  في  جاء  الذي 

الويسكي، متملقة متفاخرة، مثقفة تدخن السيجار الكوبي ودائما يحمل معه في جيبه قارورة  
 ومحفظة.بدلة أنيقة  يرتدي

 ". راه مسافر  قلتلهم للممثلين اذا مالحقتش قولولو" الرجل:  
الانا اللي  و   بالغرور  العالم الافتراضي المعمر  ر واقعي،مسافر في العالم الغيصح مكذبتش  "   الشاب:

 . (75)"المحترم مسافر بقرعة الويسكي اللي راهي مخبية في لباسك  فيك،
 

 ع: الصراعلى مس وى . 3.3       
مسرحية  يظهر        في  خلا  ،البداية منذ    "المهرج"  الصراع  الشاب   لمن  تعارف  طريقة 

 دأ يتصاعد تدريجيا حتى بلغ مداه.كانت مشحونة وب ، بلأبداتي لم تكن لطيفة ال ،المخرجب
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 ". حبس علينا هاذ الزمر صدعتنا"  الرجل:  
 ". هاذي ماشي زمر هاذي زمارة " الشاب:  
و "   الرجل:   جيها  تبيع  وين  شوف  روح  هنا  ذراري  ومكانش  الليل  يطيح  راح  منا  روح  حدو  المهم 

   .( 85)خرا
إنسانيته هي التي جعلت الصراع يحتدم والأحداث    وغطرسته وانعدام  مخرجالفسطوة           

المسرحي. المشهدي  الإيقاع  في  المعهودة  غير  الألوان  بعض  لنا  أظهر  ما  اتسم فقد    تتأزم 
حتى  واحد  مسار  في  وسار  المعالجة،  القضايا  عمق  والعمق  بالقوة  المسرحية  في  الصراع 

وإنسانيته هي من تجعله    لحق وأن ضمير الإنسانيتها معبرا بكل موضوعية عن صوت انها
حقيقيا ونتجاوز و   ،فنانا  حساباتنا  إعادة  يجب  الأفعال    عليه  عظمة  إلى  الأشخاص  عظمة 
 والسلوكات. 

 " تقصد؟   واش" الرجل:  
 ". قصدي كلهم وصلوا للعالمية" الشاب:  
ل متقدرش تجي ي القهوة الناس كامل تخافني وكامانعم ايه مخر  ونص كي نريح ف" الرجل:  

عليا   بونهار العرض الصحافة تكت ، عايا، نريح غير مع ليزونسيان صحابي بركتتصور م
 . (95)  "وفالفايسبوك كامل يقولولي استاذ واللي ميكومنتيش نبلوكيه

يا الأمة؟  هل هذه حقا أخلاق المبدع والكاتب الذي يهتم بقضايا أفراد مجتمعه وبقضا       
الفن أصبح  زمن  في  وت  إننا  تباع  سلعة  على    ،شترى والأدب  انعكاساتها  ولها  أثمان  ولها 

رفضه الشاب فالفنان الحقيقي هو من يفرغ شحنات ضاق بها    ما   وهو  ،والسلوكات الأفكار  
المادي وكيانه  الحسي  أو  عنعبر  وي  ،وجدانه  وجودية  فلسفية  نفسية    قضايا  اجتماعية 

 خرين. ويضحي من أجل الآ
 ". فنانببساطة مراكش " الرجل:     
 ". انا قتلك انا إنسان  حتى"  الشاب:  
 .(60) "نعرفكمتزعفش عليا ماشي قصدي، شخصيتك جبدتني ليك بزاف وحاب  " الرجل:  



 عبد اللاهي د يلول   المهرجتمثلات الكوميديا في مسرحية  
                          

79 

 

  العقدي، فالصراع   الداخلي والصراعلا نلمح العديد من أنواع الصراع خاصة الصراع          
ني  ير/الشر( وبين الإنسا صراع بين القيم)الخ  :تي المسرحيةالغالب هو الخارجي بين شخصي

والمادي في ظل المقارنات والمقاربات الحضارية التي لا تنتهي، إنه صراع الذات الإنسانية  
أعمى   الذي  والطغيان  الجبروت  نصوصه    المخرجضد  وليس  الشاب  أحلام  يسرق  وجعله 

 الإبداعية فقط. 
نهد"  الشاب:   خليني  فمك  ا غلق  ،ربلع  تكتب  مقدرتش  عوام  هذوا  فمي  الصح...تلي  وتقول         "سمي 

 )يخر  ورقة(
المسرحية    المخر  والكاتب الفاشل بمجرد معطيتلكش ورقة اللخرة من النص ضعت وقتلت شخصيتي

 " قتلت زينة البلدان... 
 . (16)"أعدمت صابرة فالنهاية وأنا ديرتها تتزو  بللي حباتوا

الدرامي  ي        الصراع  فنشأ  الحدث  مع  الشخصيات  تفاعل  التأثيرية نتيجة  القيمة    منح 
وأثار عنصر التشويق لدينا ما جعل حبل التوتر الدرامي يتصاعد   ،والدرامية للفعل المسرحي

 وبالتالي يزداد حدة وكثافة بسبب تناقض وتصادم الأفكار والمشاعر.   ،للقمة
فرصة؟"  الشاب: بنصو   تمدلي  وظهرت  فرصة  عطيتلك  اللي  حرف؟ أنا  فيها  متسالش  الناس    ص 

ف  محترمت ابعاد  ولا  قضية  قهرت  لا  كما  قهرتني  اللي    حوريةلسفية،  طغيان  لالة،  مسرحية  في 
 .(26) "خلاتك تبان، اعمر البكوش عريان لكتاف ليوم نهدر ونحي الستار ونبين المكشوف 

تنخرليكشف          التي  والعلل  المفاسد  بعض  الفنان    عن  وابتعاد  الفن  رسالته  عالم  عن 
ا روح  بعث  من  بالإنس الجوهرية  والنهضة  والمجتمع،لجمال  فنه    ان  يخلده  الحقيقي  فالفنان 

 الراقي وأدبه المتميز وليس تعظيمه لنفسه واحتقاره لغيره وتملقه لأصحاب النفوذ والمناصب.
 

 : على مس وى الحوار. 4.3       

  ثم  الحديث عن   المخرجعرفة شخصية  لم  (جالمهر  و  المخرجبين)المسرحية بحوار    ئد تبت      
الو أعماله   حياته  وأخيرً عن  والعاطفية  إذ   اشخصية  الذات.  مع  الصدمة  تلك   موقف  صورت 

يتجر   حينما  أحلام  الحالة  سرقة  لنفسه  فيستبيح  ضمير  دون  ويصبح  إنسانيته  من  الفنان  د 
ومشاعرهم   واستغلالالشباب  كذبا    وأمالهم  لنفسه  ونسبتها  سوى    ولا  وبهتانا،مواهبهم  يهمه 
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 ر والكبر  فيصبح شخصا عدوانيا أعماه الغرو   عليهوعندما يتغلب الأنا    نجاحه وسطوع نجمه،
تنازل عن مبادئه وكرامته  يو   ،يحب نفسه ويؤذي الغير بأي طريقة حتى على حساب الآخرين

 عليه جنون العظمة ونسى أن الفن أخلاق وتواضع. سيطرفوغطرسته تحقيقا لأنانيته 
 " جيش؟ ت تجي تران ولا م" ب: الشا     
 ". قدر تروح تسقسي لهيهمنيش خدام هنا ت" جل: الر     
 ؟". انا حاسبتلي كونترول انت شكون " الشاب:     

 )ينهض الرجل بنرفزة كبيرة(                
   .(36)" ؟ معرفتنيش " الرجل:     

بين الأدوار وبين  ا يفصل فيه  ا متمايزً ا ستطاع المؤلف بمقدرة إبداعية أن يكتب نصً          
اللغوي بي المراتب  ليزاو   المختلفة  أماكنة  )العامية( في  الدارجة  الفصحى في    كثيرة  ن  والل غة 

ت ب بطريقة جميلة أعطت للحوار مساحة واسعة على حساب عاملي   أماكن أخرى، فالنص ك 
 الحركة والموسيقى، وهو ما جعل الم تلقي القارئ يفهم الرسالة بشكل واضح. 

 ". وكي مراكش تبيع واش راك دير؟" الرجل:  
 . (46)"والمغبونين يدي نزرع الفرحة، نقلب على ذراري بالشمع س  خدمتي يا" الشاب:  

شكون )مثل: "ا ستخدم الكاتب الج مل القصيرة التي ت عب ر عن مواقف عاطفية عميقة          
مساحة يتحرك   التي كانت تتكرر في النص المسرحي لتعطي للفواصل  "(أنا إنسان"  "؛أنت؟
 ت الإنسانية التي غيبتها المادية. ي رحلة البحث عن الذاإننا جميعا ف فيها،

 " شكون أنت؟ " الرجل:     
 .(56) "وفقطأنا إنسان "  الشاب:  
الذي أسهم   جاءت السمات الأسلوبية والتعبيرية تتماشى وديناميكية الخطاب الدرامي،       

ال الخذلان مع مشاعر  تراكم مشاعر  المد وي في  يتباهى بنفسه  الذي ماانفك    لمنصف  سقوط 
على  وبعظمته والعاطفي  الوجداني  الجانب  فغلب  الشاب  لدى  والحزن  الأسى  وعاطفة   ،

 الجوانب الأخرى.  
 ". سجل عندك انا عمر البكوش ذنبوا الوحيد يحب المسرح وكتب للمسرح"  الشاب:  
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   ".سجلي عندك انا عمر البكوش عريان لكتاف"          
 ي حالة يرثى لها( الرجل من الأعلى ف )ينزل          
كراس    علاقة آلة كاتبة،  كانت صداقة، الأدب، علاقتناسيدي المخر  سأتكلم معك بلغة "  شاب: ال 

  .(66) "بكوشوستيلو، حقرتني لخاطر كنت  
نظرنا للصيغة الشكلية للحوارات فقد جاءت بسيطة عادية لا تعقيد فيها واضحة   إذا      

 ة ومفهومة من قبل القارئ.سهل
 

  :لخاتمةا    
 يمكن عرضها على النحو الآتي:  والملاحظات،ص البحث إلى جملة من النتائج يخل        
ثقافيا حافلا بالمغامرات الخارقة والعجيبة التي    الخطاب الكوميدي أو الكوميديا فضاءً   يعد   -

وال المضمر،  مع  والصريح  الحلم،  مع  الواقع  فيها  مع  يمتز   والفيزيقي  الأسطورة  مع  حكاية 
اتالمي فتحمل  التي  افزيقي،  والعبر  وأسراره  الماضي  إلى  بفكره  وتعود  عوالم جديدة  إلى  لقارئ 

 يرمي إليها.   
ببساطة لغوية خالية من التعقيد والتكلف ذات حمولات   امسرحيً   انوعً بوصفها  تتميز الكوميديا    -

 .بناء إنسان واع اهر اجتماعية وفكرية وسلوكية قصد ثقافية وسياسية وأخلاقية...إلخ تعالج مظ
الخطاب   - اللاهيالكاتب  الكوميدي    ساعد  عبد  للكتابة    وليد  العمودي  الشكل  كسر  على 

من    المسرحية العالمية  المسرحية  الحركة  تطورات  مع  تماشيا  الفني  وبنائها  نظامها  وخلخلة 
 نسانية. أجل تحريك الوعي الثقافي والجمالي بقضايا الأمم والإ

أن    - ورسال  ج""المهر مسرحية  نلمح  بمضمونها  عظيمة  والعبقرية  مسرحية  النبيلة  تها 
قضلا معالجة  في  وطرحهاإنسانية    ايالامتناهية  وأخلاقية   حساسة،  اجتماعية  ورؤى   لأفكار 

بينهما،  تربوية المادي والإنساني والصراع الأزلي  ثنائية  لينتصر صوت    ومعاييرهالفن    حول 
 والجمالي.قي الفكري أخيرا ويصدح بالخير والقيم وبالر الإنسانية 
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