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 مقاربة أسلوبية لقصيدة "من ملحمة الجزائر"

 لسليمان العيسى
 

 بعوش حياةالباحثة:          

 الشلف / الجزائر  الجامعـة         
 

 ص: ــالملخ
أهى  الوىواهر  علىى "مقاربة أسلوبيَّة لقصيدة"" من ملحمة الجزائر "لسليمان العيسى"تقف هذه المداخلة الموسومة بـ 

ة ز الأبعىاد الجماليَّىمىن مىّ  ربىراوالقصيدة، وتترصدها عبر البنية الصّوتية والبنية التركيبيَّة والبنيىة الدلّليَّىة، الأسلوبيّة في هذه 

 شعريتّه. رنتاجا على هذا النّص الشّعري الثوّري وأمرها في ه  ت  ف  ض  التي أ  

على عومىة  والتأكيد ضينا وحاضرنارحداث تواصل بين ماأمر الشعر الثوري في  ربراز ترمي هذه المداخلة أيضًا رلى

 الثورة الجزائريَّة.

 الكلمات المفتاحيَّة:

ليىىة الأبعىىاد لالبنيىىة الدّ  الترّكيبيَّىىة، الشىىعر الثىىوري، الثىىورة الجزائريىىة، الوىىواهر الأسىىلوبيَّة، البنيىىة الصّىىوتيَّة، البنيىىة

 الجمالية.

 

 

 

Résumé :  

 

Cette intervention mentionné : « approche stylistique du poème "de l’épopée d’Algérie" du 

Sulaimane Alaissa, indique les phénomènes stylistiques les plus importants dans ce poème, et 

ciblé par la structure acoustique, la structure compositionnelle et la structure indicative, et 

ensuite mettre en évidence les dimensions artistiques qu’elles à ajoutés à ce texte 

révolutionnaire poétique et son impact sur la production de sa poésie. 

Cette intervention vise également à mettre en évidence l’impact de la poésie révolutionnaire 

pour faire un lien entre notre passé et notre présent et d’accentuer sur l’Apparat de la 

révolution Algérienne. 

Mots clés :  

La poésie révolutionnaire, la révolution algérienne, phénomènes stylistiques, la structure 

acoustique, la structure compositionnelle, la structure indicative, les démentions artistiques.     

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ة:ـــــمقدم

و  مىىاا الشّىىعا آـوا فيهىىأالثىىورة الجزائريىّىة حضىىورًا بىىارزًا لىىد  الشّىىعرا  العىىر ، فقىىد تجىىاوبوا مىىع أحىىدامها ور لقىى 

 يمانلسّىىوري "سىىلاوعلىىى رأه هىىال  الشّىىاعر  ،العربيىّىة التوّاقىىة رلىىى الحريىّىة وبنىىا  الوحىىدة القوميىّىة مىىن المحىىي  رلىىى ال لىىي 

 ومفاخرها. ديواناً أسماه باسمها )ديوان الجزائر( ومجّد فيه مورتها مشيداً ببطولتها لجزائر" الذيّ أفرد لالعيسى

ى تَّركيبيَّىة وتيَّة والومن هذا الىديّوان اختىرق قصىيدة "مىن ملحمىة الجزائىر" لمقاربتهىا أسىلوبياً عبىر بنياتهىا الىث ث  الصَّ

يدة علىى مسىتو  القصى بنىـى واهر الأسىلوبيَّة البىارزة فىي  مىا الوَّىوالدَّلليَّة. وانطلق  فىي هىذه المقاربىة مىن التَّسىالآلق ا تيىة

اتىه؟ وفىي  تها علىى بنياد الجماليىّة التىي أضىفشىعريَّة  هىذا الىنّص؟ ومىا الأبعى رنتىاجا أمرهىا فىي ـالصّوق والتركيب والدلّلة؟ ومى

ة؟.ـتتمثل القي  الوطنيَّة والإنسانيَّة له  ذا الشّعر الثوّري لد  الفرد والأمَّ
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ىوتيَّ   ومحاولة منيّ الإجابة عىن هىذه التسىالآلق قمى  برصىد الوىواهر الأسىلوبيّة البىارزة فىي البنىى  ،ركيبيَّىةالتَّ  ،ةالصَّ

 والدلّليَّة للقصيدة.

 البنية الصَّوتيَّة )الإيقاعية(: /أ

لىنّص فىي بنيىة ا لإيقىا أحد العناصىر المكوّنىة ل"  يكتسي التركيب الصّوتيّ أهميّة خاصّة في ال طا  الشّعري، رذ أنّه

 1."وهو في تفاعله مع العناصر الأخر  يسُه  في تشكيل الرّلآية الشعريَّة وأبعادها الفنيّة والجماليّة

الإيقىىا  " علىىى نمطىىين أساسىىييّن يكمّىىل أحىىدهما ا خىىر وهمىىا »رلىىى أنّ المسىىتو  الصّىىوتي ينقسىى  وتجىىدر بنىىا الإشىىارة 

الوقىو   يستدعي، 2"ي النهاية ملمحًا أسلوبيًّاـما تكتمل صورة هذا المستو  ليشكل فالداّخليّ والإيقا  ال ارجي، وعن طريقه

 عنده بالدرّه والتحليل.

 يتعلقّ الإيقا  ال ارجيُّ بالوزن والقافية. الإيقاع الخارجي:-/1

 ، ومطلعها  كل التقّليديّ قصيدة "من ملحمة الجزائر" من القصائد العموديَّة ذاق الشّ  الوزن: -/1-1

 3"ويقوى عليه إعصار شاعر اللفّظ          ة الجرح فوق ما يحملـروع"

قاعىه وتقبىل ب فىّة ري"ويتميىّز هىذا البحىر  ،على بحر ال فيىف )فىاع تن، مسىتفعلن، فىاع تن( نومها "سليمان العيسى"

 .الأحاسيس والنفعالقى المعاني وبشتّ مفعماً ممّيزًا  ريقاعياًوهذا ما أكسب القصيدة لوناً  ،4"الأذن لمقاطعه متوسطة السّرعة

ن هذه القصيدة من ممان وخمسين بيتاً موزّعًا على  بحر ال فيىف تاّمًىا  ى است دامـمقاطع، جنح فيها الشَّاعر رل 05تتكوَّ

 ع تن( المقطع الثالث الذي مطلعه ومجزوً ا، ومن أمثلة التاّم )فاع تن، مستفعلن، فا

 .5"العملاق عن جفنيه عصور الضّباب               يا قلاع الطُّغاة، قد نفض"

ن  صدر البي  وعجزه بإسقاطيكون " أمّا مجزو  ال فيف الذي علىى  -يل المثىااعلىى سىب- فنجده، 6"التفعيلة الأخيرة من كلٍّّ م 

           شاكلة )فاع تن، مستفعلن( في المقطع الثاني

 7"به القدر يفَتخََطَّ         إنهُّ مولدُ النوّر " الذي مطلعه 

 امنايى بىين وثموضو  الحماسة المبثوالم حظ أن النوّ  على مجزو  ال فيف زاد الإيقا  خفّة وس سة وانسجامًا مع 

 الأبياق.

 

 

ع بتنىو  مقىاطعى  وتن وّ  (ةمركبى) **ةقىومطل تىى بهىا مقيىّدةحيث أبقافيىة واحىدة فىي قصىيدته، ل  يتقيد الشّاعرُ  :*القافية -/2-1

 ي ـ، وهذا ما سأوضحه عبر بضع نماذج في الجدوا ا تالروي  القصيدة وأحر

 

   

 

 

 

 

 

ن حوه  مىىىىىىىىىىىىىا  

 29ي المقطىع الأوّا والثىاني والرّابىع، وهىذا بمعىداّ ـمقاطع من القصيدة، وهى 03هنا أنّ حر  الرّا  تكرّر كحر  روي في 

علىى القصىيدة،  بو لهخرين )الهمزة والبا ( وهذا يداُّ على أنَّ حر  الرّا  يلقي الرّوي ا  يبنسبة استعماا تفوق حرف مرّة 

فالشىاعر فىي  ،والرّا  بصفته صوتًّا مجهورًا ت  م مع مضمون القصيدة، فىالجهر تتطلبىه مشىاعر الف ىر والحماسىة والنفعىاا

 .الحماسة في قلو  أبنائها باماًا وـداً لها ومفت رًا بهمسانَّ ن الثوّرة، ـقفه مفي عباراته التي تجسد مو كان مائرًاهذه القصيدة 

و ل ـهىو "،القصىيدة ايابين منحدث جرسًا قويًّا ونغما مامرًا يكلّ ما من شأنه أن "الداخلي  الإيقا يشمل  الإيقاع الداخلي: -/2

 منهما يكمّل ا خر.   صل عن الإيقا  ال ارجي بل رنّ ك ّ ينف

 بشكل بارز في القصيدة في  التكرار والجناه والصّيغ الصرفيّة.الداّخلي  الإيقا وتجلىّ 

وىاهره م وأولىى ،ر"وقىد عجّى  بىه قصىيدة "مىن ملحمىة الجزائى ،يعدُّ التكرار من الوَّواهر الأسىلوبيَّة البىارزة التكرار: -/2-1

هىي "مىا"  بىأداة أخىر  ونجىده أيضًىا ،لىثالبيتىين الثىّاني والثاّ)أ( فىي بدايىة  "م بتكرار أداته "الهمىزةتجلَّ  في أسلو  الستفها

 في البيتين ال امس والتاسع  " واسمه وخبره وهذا رجا  "عسىالفعل مشفوعة ب

 9"ما عساني أقول؟ والشّاعر     الرّشاش والمدفع الخطيب الهادر"                البي  ال امس 

 9"تلفح جبيني هناك والثارُ دائر  والنّار لم     ؟ما عساني أقول"                  البي  التاسع 

 صفحته في الديوان المقطع حرف الرّوي وحركته القافية

( دائر -هادر    47-46 الأوّا الرا  الساكنة )ر 

ل قد ر   ب ر   -ه  خ  ( أو   47 الثاني الرا  الساكنة )ر 

 48-47 الثالث البا  المكسورة )  ( قاب ي -بابي

ري ري -ناظ  ( حاج   49-48 الرّابع الرا  المكسورة )ر 

( دائي -رائي  49 ال امس الهمزة المكسورة )  
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ففىي أسىلو   ول  تقف مواهر التكّرار على الستفهام فحسب، بل تجل  في أساليب أخىر ، كىالنفي والنّهىي والتوّكيىد،

اعر عبىارة م تلفىة مىن الأبيىاق، وفىي سىياق العتىذار كىرّر الشى في مواضع 12رلى  08  تكررق "ل " من البي - النفي مث 

التأسىىف  ها رغىى  تمنيىىه لهىىذا فحملىى  العبىىارة معىىانيلأنىّىه لىى  يضىى  الجزائىىر وأرضىى 14و 13بىىدايتي البيتىىين "ألىىف عىىذر" فىىي 

  .والتحسر

ه مىن ـن بىا توحيىاـ"كتا " في موضعين من القصىيدة، وهىذا لمى ي" ونتباهي في القصيدة تكرار كلمتي "نبوممّا لف  ا

خانىة  ي تصىبُّ فىي معاني التكرار الىواردة فىي أبيىاق القصىيدة والتىمعاني السّمو والعومة والقداسة، وكأني بهما تلّ صان كلّ 

ي البيى  ـفى ان العيسى"سموّ الثوّرة التحّريرية للجزائر وعومتها وقداستها لد  أبنا  الأمّة يقوا "سليم التأكيد على واحدة هي

 10"وسورة من كتاب ي  نبالبيد           فجأة يستفيق في جانب   "                               33

تي...تعود إلى السّ "              يقوا  43وفي البي    11"نبيًّا وآية من كتاب     ح  اإنَّها أمَّ

تنىا بهذا البيى  من القصيدة 03" المقطع ىهكذا خت  "سليمان العيس رفعىة وعومىة بالسّىاحة  رلىى ماكىداً علىى عىودة أمَّ

  وتفالآله بحاضرها وأمله بغد أفضل لها. بالأمة تزازهعلى ف ر الشاعر واع يدا وهذا ،ومجد

 ان، جنىاه تىاموهىو قسىم وي تلفا في المعنىى...هو أن يتفق اللفّوان في النطق و" ،هو من المحسناق اللفّوية الجناس: -/2-2

 .12"وجناه ناقص

 الناقص في قوله  الجناه وقد استغل الشّاعر

 13"جازرــــــــلمــه لــــــرأس حنــــم يـــــل       ار بَّ ـــة الألم الجصَّ ق لادي يايا ب"           

 14"رصائلى الممر على سفحه وتالغد   ق    ــــــــحســـــجدار ينـــذا الــــلك ه"              وكذا في قوله 

لىنّص وسىيقى امنىي حيىث أنىّه يحسّىن اللفّىظ ويغ الإيقاعيىةقيمتىه الجماليىة فىي البنيىة  للجناه يوهر من خ ا البيتين أنّ 

 وبالتالّي رمتا  المتلقىّ والتأمير عليه.

نّ  ظائف فنيّىة تىمن و كشف لما تنطوي عليه من دللق وما تاديههي "رنّ دراسة الصّيغ الصّرفيَّة  الصّيغ الصّرفية: -/2-3

 ،بناهىا ومعناهىاموجمالهىا فىي   ُّ عن سمو لغتنىان، وهذا بدوره ي15"عن نغمتها الموسيقيّة مسموعة وتناظرها التركيبي مكتوبة

وصىيغة مفعىوا،  َّ صىيغة اسى  المىة المشىبهّة باسى  الفاعىل، فالصى، بكثرة في القصىيدة صىيغة اسى  الفاعىلومن الصّيغ الواردة 

 .المبالغة

 مىي علىى وصىف الفاعىل بالحىدث منقطعىًا أو متجىددًّا. وتشىتق مىن الث"هىذه الصىيغة علىى  صيغة اسم الفاعل: تدلّ  -/2-3-1

 .16"رما قبل ا خ وكسرن فاعل ومن غير الث مي على وزن مضارعه بإبداا حرفا المضارعة ميمًا مضمومة وز

 05و را ( -دامٍّ  -نىائي -مضىيًاً -الهىادر -اهرصنذكر منها  )شاعر  الإفرادمرّة في حاا  24وقد وردق هذه الصّيغة 

 .يّ(حيه  )جاننثومرّة في حاا الت المعجزاق( مرّاق في الجمع )ماحقاق، الطغاة، الغزاة، المجرمون

 71.دوامالتدا الصّيغة المشبهة على وصف الفاعل بالحدث على سبيل الثبوق و الصّيغة المشبهّة باسم الفاعل: -/2-3-2

ىىمر ،والحلىىىهّة مىىن دائىىرة الألىىوان والعيىىو  وقىىد اسىىتعمل الشىىاعر معوىى  الصّىىفاق المشىىب  -هىىرا ز   -نىىذكر منهىىا  أس 

 وهر موضوعة على الثبوق والبقا .مثلما ي الأصيل، وهذه الصّفاق -العتيق -حةكسي -سودا  -خضرا 

د صيغة اسم المفعول: -/3-3-2 تداّ هذه الصّيغة على وصىف المفعىوا بالحىدث ....علىى سىبيل النقطىا  والتجىرُّ
 . ويشىتقّ 18

ن كىون علىى وزيح مىا قبىل ا خىر، وقىد ة مفعوا ... وأمّا من غير الث مي فيكون كاس  فاعلىه، ولكىن بفىتنمن الث مي على ز"

 .مقدَّساق -السّجينة -محرّرًا -زّقونموقد جا ق هذه الصّيغة فيما يلي  الم .19"يل كقتيل وجريحع  ف  

ي زخمىىا ، وهىىذا التنويىع أكسىب الجانىىب الصىوتفىي الجمىع والإفىىراد فىي حىىاا التىذكير والتأنيىث والم حىظ أنهىا جىىا ق

 .ريقاعيا قويا

مىرّاق  وقىد وردق خمىس، 20"على وصف الفاعل بالحدث على طريق المبالغىة" هذه الصّيغة تداُّ  بالغة:صيغة الم -/4-3-2

ى -غى ّ  -اربَّىم ما على وزن "فعاّا"  الج   ،في القصيدة يىل زن ف عّ مىرّة علىى ويىل )ة( كسىيحة، وعّ  ا . ومىرّة علىى وزن ف  الوضَّ

 .صديّقة )ة( 

سى  الفاعىل صىيغة ا ، حيىث اسىتعملالصيغ الصرفية المناسب لقصيدته بعنايىة تامىة اختار" سليمان العيسى" والم حظ هنا أن

قىوّة ومبىاق  ا علىىالتي تىد ليها في الستعماا الصفة المشبهّةتو، 21"ن الفعلـوأمب  في المعنى م موهذه الصّيغة أدو"بكثرة، 

اق، مىر 03عىّاا رلى استعماا صىيغة ف الشاعر اد فيهمالصّفة في صاحبها، م  صيغة اس  المفعوا تليها صيغة المبالغة التي ع

أم ىرق الجانىب الىدللي  وهكذا فإن هذه الصيغ، 22"عدُّ من أقو  صيغ المبالغة للدلّلة الشي  الذي يتكرّر فعلهتُ "وهذه الصّيغة 

  مثلما أم رق الجانب الصوتي بإيقاعها الموسيقي

اعيىة ورنّ هبته الإبدوـمىرنّ صياغة التراكيب الشعريّة بأسلو  منو  متناسق متوقفة على قدرة الشّاعر و البنية التركيبيَّة:ب/ 

 صىر الأخىر ،حسن صياغتها هو ما ي لق النسجام داخل القصيدة، ومن هنا توهر أهميّة العنصر التركيبي )رلى جانب العنا

ه بالشَّاعريَّة التي تعدُّ   .23 أبرز صفاتهفي تحريك النّص الأدبي ووسم 
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 ة.الإنشائيَّ  وقد ارتأي  أن أرصد هذه البنية في قصيدة "من ملحمة الجزائر" ضمن رطارين هما  الجملة ال بريّة والجملة

 ةبتىىيحتمىل الصىىدق والكىىذ ، وتصىنف الجمىىل ال بريىة رلىىى مث يىىدا علىىى معنىى تىىام هىي تركيىىب نحىوي  الجملةة الخبريةّةة-/1

 .ومنفيةوماكدة 

 لجمىىل اسىىميةوردق هىىذه ا والماكىىدة، اسىىتعمل الشَّىىاعر الجمىىل المثبتىىة بنسىىبة أكبىىر مىىن الجمىىل المنفيىىة :بتةةةمثالجمةةل ال-/1-1

لمركبىىة، )بسىيطة ومركبىىة(، وفعليىىة )بسىىيطة(، وقىد طغىى  الجمىىل السىىمية المركبىة فىىي القصىىيدة لىىتعكس لنىا نفسىىية الشىىاعر ا

 الوق  ذاته، ومن ذلك قوله الم تلجة بمشاعر شتى تحمل الفرح والأسى والأل  والأمل في 

 ."صاهر -أنى تلفت–ونداء         بين جنبيّ عبقة من ثراها  "

  قوله  "رن" فيللتوكيد أهميته في تمكين الك م من نفس المتلقي، ومن أمثلة ذلك التوكيد بـالجمل المؤكدة:  -/1-2

 24"ا أمّتي... تشدُّ جناحيها       فوجه التاريخ فجر انقلابإنهّ"

 25"ائردحى لنا عربي الغضمعكم وال   ناظر  معكم في كل خافق ولكم كل" جد التوكيد بالتكرير مثل قوله ون

 العادلة.وقد عكس هذا التوكيد بالتكرار دللة عميقة على المساندة القوية لقضية الجزائر 

مىن والأداة "لى " بىي فىومن أمثلة ذلىك النّ  في القصيدة بنسبة أقل من الجمل المثبة المنفيةوردق الجمل  الجمل المنفية: -/1-3

 ذلك قوله  

 رـوص مقابــإذا السّفح للصّـف        دوي     ـين يــشوة الكمن لم أذق "          

 26"ادرـالنّار، وعيناي في العدو الغ   ى         ـي علـلم أعصب جرحي، وكف            

لجزائىر رض الأطياّتىه تأسىُف الشىاعر عىن عىدم اسىتطاعته الحضىور والواهر مىن هىذين البيتىين أنَّ النفّىي يحمىل فىي 

تجعىل  ررض الجزائىأمشىاعر عميقىة تجىاه  ي ساعة الوغى مع أبطالها الأشدا  ويحمىل هىذا التأسىفوالمشاركة في مورتها، ف

  .يالقارئ يستشعر حضور الشاعر المعنوي رغ  غيابه الميدان

 .هيالنَّ و النّدا وومن أساليبها البارزة في القصيدة  الستفهام  لصدق و الكذ ،هي التي ل تحتمل ا الإنشائيّة: الجمل -/2

لهمزة لسىتفهام بىاه اـأيىن. نىذكر منى –مىا -جا  به الشاعر في قصيدته باست دام الأدواق ا تية  الهمىزة )أ( الاستفهام: -/2-1

  03و 02)أ( في البيتين 

 ر؟مجـامـــو أ أغني هديرها، والسّماوات     صلاة لجرحها"

 27"ر؟ ـالنار أبياتهم وعصف المخاط  ا، ودوي    ـي ثوّارهـأ أناج

لذي ساد اشدةّ الهوا ويقرُّ بحيرته وعجزه عن التغّبير أمام عومة الجرح ويعكس هذا الستفهام جانبا من نفسيَّة الشاعر الذيّ 

 في خض  مورة التحرير.

 ليا "، مثل قوا الشاعر ا "اتى الندا  في القصيدة باستعماأ النداء: -2.2

 27"رأسه للمجازر حنيلم لم الجبار      قصّة الأيا بلادي يا  "

 

 28"يا صقور الجزائر م معكم في صراعك"          وكذا قوله 

ه  ش عىواطفيجيىوالندا  مثلمىا يوهىر فىي البيتىين هنىا جسَّىد مناجىاة الشىاعر لأرض الجزائىر ونىدا  أبنائهىا بالصّىقور لت

 افت اره بالجزائر وأبنائها. كسحماسة فيه ، وهو في الوق  ذاته يعال وبثّ 

نهىا البيتىين مني" التىي تكىرّرق مى ث مىرّاق فىي مى ث أبيىاق متتاليىة نىذكر وبدا بشكل ملف  في عبارة "ل تسىل النهى: -3.2

 28 حابالأفق، كأن السّماءَ بعض الر    لأ    ـني... طلائعي تملا تسل                  ا تيين

 28.التاّريخ عطرًا بحَِفْنَةٍ من ترُاب  ني...جزائري تخضب   لا تسل

اها لميىىدان وصىىداوالوىىاهر أنّ هىىذا النّهىىي عىىن السّىىااا تكىىرّر لىىد  الشىىاعر لبىىينّ أنّ مورتنىىا بىىارزة للعيىىان فأمارهىىا فىىي 

 رلى أن يتحقق النصر.، وليدلل على رجا  ل ينقطع في استمرار مورة الجزائر يتجاوز حدود المكان والزمان

  البنية الدّلاليةّ:ج/  

 :"ملحمة الجزائر من" الحقول الدَّلاليَّة المهيمنة في قصيدة

ه تأخىىذ بىىارتأيىى  أنّ أتنىىاوا فىىي هىىذا المبحىىث الحقىىوا الدلّليىّىة، فالكشىىف عنهىىا هىىو كشىىف عىىن المعجىى  الشىىعري الىىذي 

 بشكل خاص. والإبداعي 29والجتماعيوينكشف مستواه الثقافي الرسالة شكلها، وتادي وظيفتها، وبه تتحددّ هوية المرسل، 

لتعبيىر عىن افىي    مجموعة من مفرداق اللغة تربطها ع قاق دلليّة تشىتر  جميعىًا"والحقل الدللي أو المعجمي هو 

نهىا تصىب وتوضع تح  لفظ عام يجمعها، وقد حىوق قصىيدة مىن ملحمىة الجزائىر حقىولً دلليىّة م تلفىة ولك،  30" معنى عام

 جميعاً في المضمون العام للقصيدة وهو الثوّرة الجزائرية، ومن أبرز هذه الحقوا  

 غىىا ، الرمىىاا، كثبىىان، الصىىحرا ، الأرض،، نجمىىة، شىىها ، الشىىمس، الىىذئا ، صىىقور، عقىىا ، السىىماواق حقةةل الطبيعةةة:

 .كين، البيداح، الأعشا ، غيمة، الموج، طود، ترا ، جباا، برفص ور، مر ، الس
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 31"عربي فالأرض رجع جوابويدوي على الرّمال نفير     "        :من ذلك قوا الشاعرو

 السّجن. -معقل -ق   -أوراه -وهران -فرنسا -الشام -مصر -الصّين -مقابر -الجزائر -ب دي حقل المكان:

  32" افرلعة اللََّّ ظكط مضيئا رفعته الأكباد في مصر والشام     "                 : ومثاا هذا

 .الجيل -الليل –الفجر –الصبح  –الدهر  –الأحقا   –الضحى حقل الزمان: 

 32 "فتخطي به القدر       إنه مولد الضحى "                         ومثاا هذا  

 -رالثىىأ -لىى الأ -الجىىرح -ةفصىىق -الضّىىحايا-الم ىىاطر -المجىىازر -الكمىىين -المىىدفع -الرّشىىاش -دويّ النىّىار -مىىوار حقةةل الثةةورة:

 الغزاة. -ساحة المجد -محرّرا -الميدان -ط ئع -الإرها  -التاريخ -البطولق

 32"أمّة ظنّها الغزاة اضمحلّتـ       وتلاشت وراء ألف حجاب" ومثاا هذا  

 33يغني –زئير  –نشيد  –سمعي  –يدوي  –الهادر  –هدير  حقل الأصوات: 

 "يخترق سمعي    ويسكب في جانحي المشاعر ودوي الرشاش لم"                ومثاا هذا 

 ائريىىة التىىيتتضىىافر كلهىىا لإبىىراز الموضىىو  العىىام للقصىىيدة وهىىو الثىىورة الجز والم حىىظ أن كىىل هىىذه الحقىىوا الدلّليىىة

ر مىىل  وكىل مىا يحىىي  بهىا صى بتها، لتحضى الطبيعةةجسىدق المعنىى الحقيقىي للنوىام والىىروح القويىة، مىورة امتحى  مىىن قىوة 

 الأصةواتع بكىل قىوة، ورفى علىى المغتصىب بةالثورة،  وتاكد أن ما أخىذ غصىباً بىالقوة ل يسىترجع رل الزمان  ، وملالمكان

 الحرية رلى أن تناا هذه العروه البهية )الحرية(. !عالياً  الحرية

 

 الخاتـــمة: 

الإيقىا ( )تو  الصوق من خ ا الدراسة التحليلية لأه  الوواهر الأسلوبية في قصيدة "من ملحمة الجزائر" على مس

 والتركيب والدلّلة توصل  رلى مجموعة من النتائ  أسوقها فيما يلي  

مىن  افي متنوعىةرن سليمان العيسى على الرغ  من اعتماده على الشكل التقليدي للقصيدة رلّ أنىه نىو  فيهىا بوضىعها لقىو -

 حر  الروي للمقاطع.

 ة سوا  في التام منه أو المجزو  .نو  القصيدة على بحر ال فيف أكسبها س سة وجزال -

ية لصيغ الصىرفارن الإيقا  الداخلي للقصيدة تجسد بشكل بارز في ظاهرة التكرار أما الجناه فل  يرد كثيرًا على عكس  -

يغ أغنى  التي زخرق بها القصيدة حيث نجد صيغة اس  الفاعل واس  المفعىوا والصىفة المشىبهة وصىيغة المبالغىة وهىذه الصى

 داخلية للنّص فض ً عن المعنى. الموسيقى ال

اعر تعملها الشى، والجمىل ال بريىة بىدورها اسىأمّا من الناحية التركيبيىة فقىد طغى  الجمىل ال بريىة علىى الجمىل الإنشىائية -

ب نفسىية مىىن والنىدا  والنهىي وعكسى  جوانى السىتفهاممثبتىة ومنفيىة، أمىا الجمىل الإنشىائية فتمثلى  بشىكل بىارز فىي أسىاليب  

 عر المناضلة والداعية رلى التحرر.ش صية الشا

 طا  أن يعكىسوبالتىالي اسىت موضىوعهل فقىد أحسىن الشىاعر انتقىا  الحقىوا والمفىرداق المناسىبة ناحيىة الدلليىةالأما من  -

 الجانب الحماسي الثوري في قصيدته بقوة.

دة بمفىاخر فىي الإشىا -صىاً خصو-وشىعر سىليمان العيسىى  -عموماً –ول يفوتنا هنا أن ننوه بأمر الشعر الثوري العربي 

 الثورة الجزائرية والحتفا  بقيمها القومية والإنسانية.

بوه رخين، فىاللوفي ال تام أقوا أن كتابة تاريخ الثورة الجزائرية شعراً له رونقه ال اص الذي تضاهيه كتابىاق المىا

ئ رلىى التنقيىب دفع بالقىارقاعىاً وتركيبىاً ودللىة ويىالأدبي يمنح للتاريخ تشكي  أسلوبية تتدفق شعرية وفنية في بناها الم تلفة ري

 فيها لسبر أغوارها واست راج مكنوناتها. 
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 :عــش والمراجـواماله
زيىع، والتوالنشىر اسة في النقد العربي الحديث، دار هومة للطباعىة ونور الدين السّد، الأسلوبيّة وتحليل ال طا ، در .1

    .155/156، ص 2، ج2010الجزائر، ط، 

، 1ط-الأردن-، دار غيىىدا  للنشىىر والتوّزيىىع، عمىىان(لدراسىىة أسىىلوبية) وزيجبىىوري، شىىعر ابىىن الجىىسىىامي شىىها  ال .2

 .133، ص2011

 .46، ص1993سليمان العيسى، ديوان الجزائر، مطبوعاق المركز الوطني لتوميق الصّحافة والإع م، ط،  .3

 نشىر والتوزيىع)دراسة تحليلية تطبيقية( الأيام للطباعة والص ح يوسف عبد القادر، في العروض والإيقا  الشّعري  .4

 .101، الجزائر، ص1996/1997، 1والترجمة، ط

 .47سليمان العيسى، ديوان الجزائر، ص .5

 .103ص ح يوسف عبد القادر، المرجع السابق، ص .6

 .47سليمان العيسى، ديوان الجزائر، ص .7

وا ها وهىو المعمىي يسبق الساكن الأوّا، هذا هو تعريف ال ليل لالذّ  والمتحر القافية تشمل آخر ساكنين وما بينهما  .8

 به لد  معو  الداّرسين.

مقيىدة القافيىة ال القافية المطلقة هي التي أعر  فيها عرفها الأخير بحيث يكىون مرفوعًىا أو منصىوباً أو مجىرورًا، أمىا .9

 فهي الساكنة التي ل ينتهي حرفها الأخير بحركة.

الثقافىة،  صىادر عىن وزارة  طا  الشّهري )قرا ة أسلوبيّة في قصيدة قىذ  عينيىك لل نسىا .بكاي أخذاري، تحليل ال .10

 .81، ص2007الجزائر، ط، 

 .46سليمان العيسى، ديوان الجزائر، ص .11

 المصدر نفسه، الصفحة نفسها. .12

-الأردن-مىانسحر سليمان عيسى، المدخل رلى عل  الأسلوبيّة والب غة العربيىّة، دار البدايىة ناشىرون وموزعىون، ع .13

 .269، ص2011، 1ط

 .46سليمان العيسى، ديوان الجزائر، ص .14

 .47المصدر نفسه، ص .15

 .69بكاي أخذاري، تحليل ال طا  الشعري، مرجع سابق، ص .16

 ،1998، 2، طمصىر-عىال  الكتىب للنشىر والتوزيىع والطباعىة، القىاهرةللّغة العربية )معناها ومبناهىا(، تمام حسّان، ا .17

 .99ص

مصىر،  -ة وي، شذا العر  في فن الصّر ، تح  أحمد أحمد شتيوي، دار الغد الجديد، المنصىورينور  أحمد الحم  .18

 .80، ص2005، 1ط

 .99ينور  تمام حسان، اللّغة العربية )معناها ومبناها(، ص .19

 .82أحمد الحم وي، شذا العر  في فن الصّر ، ص .20

 .99ينور  تمام حسان، اللغة العربية معناها ومبناها، ص .21

 .81، ص2005، 1اشة، التحليل اللّغوي في ضو  عل  الدلّلة، دار النشر للجامعاق، مصر طمحمود عك .22

 .85المرجع نفسه،  .23

 .79)دراسة أسلوبية(، ص ،ينور  سامي شها  الجبوري، شعر ابن الجوزي .24

 .48سليمان العيسى، ديوان الجزائر، ص .25

 .46المصدر نفسه، ص .26

 .   48نفسه، ص .27

 .   48نفسه، ص .28

 .108حليل ال طا  الشعري، ص بكاي أخذاري، ت .29

 .174ص  ،205فريد عوض حيدر، عل  الدللة )دراسة نورية تطبيقية(، الناشر مكتبة ا دا ، القاهرة، مصر، ط  .30

 .48ديوان الجزائر سليمان العيسى، ص  .31

 .47المصدر نفسه، ص  .32

 . 46نفسه، ص  .33

 

 


