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   الملخص 

ق،        إبداعي خلّا لفكر  متن  عور    الرواية هي  الشا من رحِم  التأثِير   الإنسانيتولاد  على  مُصِر       لكاتِب 
في محاولة إلى ترجمة نظرته بطريقة جمالية إبداعية للوصول إلى توليفة    ،وقد يكون مُتأثر بالواقع المعاش

شعرية، بطريقة  للمتلقي،  يُنسجها  إيصالها  إلى  نفسه  في  المطروحة   ساعياً  القضية  في  تجاوبِه  سلب  و 
خلافتها    أمامه، ثقافية  بأنساق  مٌحملة  أو مضمرة  ظاهرة  رسالة  تحمل  قد  معبرة  فنية  بصورة  المرسومة  و 

و ثقافة مجتمع .بحُلة جمالية متوارية وراء نسق معين؛فتحقق المفارقة بين الشعرية و الأنساق    ،أيديولوجية
 الثقافية . 
خاتلها بالرواية الجزائرية  ت  الرؤية ،سنحاول توجيه الضوء ناحية الرواية العربية المعاصرة،من هذه    انطلّقا
.في بحثنا من خلّل محاولة لسبر أغوار هذا الفعل الكتابي و المرتدي لباس الشعرية، في غطاء    نموذجا

 :الأنساق الثقافية محاولين الإجابة عن الأسئلة التالية 
 –جا ذ نمو أالرواية الجزائرية –لمعاصرة  الشعرية في الرواية العربية ا -
 الأنساق الثقافية في الرواية الجزائرية  .  -

 .  الرواية ،الرواية الجزائرية ،الشعرية ،الأنساق الثقافية  :الكلمات المفتاحية

 
 نجمة بن سعيدي 1
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      Abstract: The novel is a body of creative creative thought born from the human feeling of 

a writer who insists on influence and may be influenced by the reality of living in an attempt 

to translate his view in a creative aesthetic way to reach a combination that he weaves in a 

poetic way seeking to convey it to the recipient and to take away his response to the issue 

before him and drawn in an expressive artistic way that may carry a clear or embedded 

message loaded with cultural patterns left by ideology and culture society in a hidden 

aesthetic solution behind a certain pattern and achieve the paradox Between poetry and 

cultural patterns. 

Based on this vision, we will try to shed light on the contemporary Arabic novel, which we 

have narrated in the Algerian novel Nodja in our research by trying to explore the depths of 

this biblical act and wearing the dress of poetry in the cover of cultural patterns, trying to 

answer the following questions: 

- Poetry in the contemporary Arabic novel - Algerian novel Inmodja - 

- Cultural patterns in the Algerian novel 

Keywords: Novel, Algerian novel, poetry, cultural patterns. 

 مقدمة:  
تعدد الكتابددة سددهم مددن سددهاو التحيدر و التحددول ااخددل المجتمعددات ،فهددي تشدارل فددي تحويددل الصددورة المظلمددة 
إلددى ذلددج الجانددب المشددرق، فددي مددد الحلددول التددي ر تتددأتى إر بأفكددار متكاثفددة لإبددرا  مكانددة الأشددياء و  دددا 

 إعطاء رؤية واضحة عن تاريخ المشاكل ،و اروب محاكاة الإنسان ااخل تجمعه.
هدددي عصدددارة نتدددائ  مسدددجل فدددي قالبهدددا الددددرامي ، الشدددعوري و الجمدددالي و مدددا هدددو مضدددمر أيضدددا  الأشدددكال 
المرسومة عليهدا بددررتها التاريخيدة ،مدهشدة .كتداب محلدق ،يفدتا  دل صدباو علدى الندور و علدى مزيدد مدن 

فللرمددز ثقافددة أخددره تلبسددها شخصدديات و تتددزين بهددا، بطريقددة مباشددرة  يقتضددي مفهددوو الكتابددة هددذا  2المددبهم  
معالجدددة عددددة أمدددور تضددديئه بقددددر مدددا يضددديئها ،منهدددا قضدددية الميلدددق و التأويدددل النقددددي و فاعليدددة القدددراءة 

LECTURE   جعدل :و علّقته بالنص من حوله وعملية )تطبيعه(و إضفاء صديحة الواقييدة عليده )تطبيدع
يضدديئها ، هددذه الرؤيددة تجعددل مددن الكاتددب إتحدداا إجددراءات مختلفددة فددي  ريقددة   3الددنص يتسددم بالطبيييددة ( 

السرا ،فالكتابة تتحول بتحول الزمن و عدو ارنحصار في مجال أو قالب تتجلى فيها أجناس أابية مختلفة 
من بينها الرواية و ما خضعت له من تحول جدري في صورتها السدراي. و مدن أجدل فهدم عمدق الدنص ر 

 

 واسيني الأعرج ، ليليات رمااة ، الجزائر،2021،منشورات البحدااي ص  4072
المر ز  2002، 3المحرب  ،ط ،اليل الناقد الأابي ، الدار البيضاء، ا سعد البا غي .ميجان الرويلي ،د 3

  261ص  الثقافي العربي
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جعدل المتلقدي يتفاعدل معهدا، ة التدي يدوا الرائدي إبرا هدا، و بد من الحوص فدي ثنايدا هدذه الكتداب لفهدم الرسدال
 ذلج ان القراءات تختلق باختلّف التفكير.

 من ثم  ان ربد من البحث عن  يفية تجلي الشعرية و الأنساق الثقافية في الرواية الجزائري؟
لأجدل الوصددول إلددى فهددم هدذه الإشددكالية  ددان ربددد مدن، نهدد  لاليددة التأويددل مدن خددلّل نهدد  الدراسددة و الولددوج 

 إليها عبر النقد الثقافي، الذي يخول لنا قراءة نسفية و  شق الحموض ااخل المتن الروائي. 
 مفاهيم الرواية الأدبية ما بعد الحداثة .2

و التحيددر و قددد   ،و حلددة التجدددا  ،فإننددا نقددول المعاصددرةعندددما نتحددد  فددي الإ ددار الزمنددي لمددا بعددد الحداثددة 
و التعبيدر علدى الأوضدا   المواضديع،محايرة فدي  درو  بنماذجاخلت الرواية في هذه الدائرة الجديدة محملة 

لواقددع بلحددة ذات أبعدداا رمزيددة ورؤه ل القددراءةإعددااة ب و ذلددج هددامحاولددة الإجابددة عمددا ييرق مددن أجددلالمعاشددة 
بالهويددة المجتمييددة، ف  الروايددة نمددا أابددي اائددم التحددول و التبدددل  اررتبدداطو  ارنتمدداءشدداملة للتعبيددر عددن 

الرواية هي جنس أابي تعبيري ووسيلة لخلدق فضداء الملدم لهدذه الرؤيدة و  و من مفهوو أن.  4يتسم بالقلق    
سلم يرتقي بالنفس إلدى معدالم التنفديس عمدا يجدول فدي عدالم يسدواه الصدرا  مدن جميدع الجهدات و المتدداخل 

–ضددمن نطدداق البشددر ، و يكدداا الفددن الروائددي أن يكددون ارشددتحال المعرفددي الوحيددد بددين الإشددحارت الأابيددة 
بحيددث أن الروايددة مسددتمرة فددي مددنا الفددن تألقدده و تحولدده مددن  5الددذي  الدده اررتقدداء المتواصددل بددلّ انقطددا   

 الروايددة نمددا مددن حيددث أنخددلّل الإبدددا  فددي مجددال معرفددي فددي خددلّف أكثددر مددن الأجندداس الأابيددة الأخددره 
و  دددل عمدددل روائدددي يجاهدددد بددددرجات   ر يسدددتقر علدددى حدددال، ويتسدددم بدددالقلق  أابدددي اائدددم التحدددول و التبددددل،

متفاوتة في قوتها و اقتها الفنيدة ،لكدي يعكدس عمليدة التحيدر الدائبدة ، بدل و حتدى الددعوة للتحيدر فدي بعد  
الأحيددان و حيددث يمضددي مثددل هددذا الددنما الأابددي مسددتهدفا تحقيددق هددذه الحايددة ضددمن نطدداق شددديد التنددو  و 

علدى حدال مدن حيدث تطدور أسدلوب الحيداة و تندو  العقليداتعفيتطور معهدا  و عددو ارسدتقرار    6الديناميكية  
جدنس  ئبقدي غيدر مسدتقر   هدذا التعبيدر فدي الحساسدية الأابيدة  جدنس و تتندو   رائقده و أسداليبه فهديهذا ال

لددده المبددد  و المتلقددي علددى السددواء ، حيددث أصددبحت أشددكال التعبيددر القصصددي و الروائددي ذات حضددور 
و الروايددة تتلددون بتلددون صدداحبها فيمضددي بدده السددير إلددى إيجدداا اروب أخددري مددن  7أقددوه ممددا  انددت عليدده 

 

 روجد ألن ، الرواية العربية،  تر حصة إبراهيم المنيف،1997، المجلس الأعلى للثقافة ، ص  74
 جيسي ماتز،تطور الرواية الحديثة ، تر لطيفة الدليمي ،  ط1، 2016، اار الهده ص  75

   روجد ألن ، الرواية العربية، ص  76
، شر ة النشر و التو يع  2000، 1طعبد الحميد عقار ،الرواية المحاربية  تحورت اللحة و الخطاب    7

 5ص  ،المدارس
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السددرا و التحددول عمددا  ددان ليحددد  أسددلوب محدداير قددد يتميددز بدده أو يضدديفه  حلددة جديدددة  الروايددة نددو  أابددي 
جديددد فددي الإبدددا  الأابددي و الثقددافي العددربيين و الروايددة العربيددة باعتبارهددا نصددا ، شددانها فددي ذلددج شددأن أي 
نص  يفما  ان جنسه أو نوعه ، تتفاعل مع مختلق النصوص  يفما  انت  بيعتها ، انطلّقا من تفاعلها 

فالروايددة تبقدى الصددورة العاكسدة للواقددع المخاتدل مدع الخيددال و الإبددا  فهددذه المفداهيم مجتمعددة   8مدع واقعهدا  
تعطينا رؤية نوعية تتقاسم  لها على أن الرواية المعاصرة تميل إلى التحول و التحير و عدو ارنحباس في 

 التقليد أو القديم و مسايرة  ل مستجد فالإبدا  هو نفسه إبدا  في السرا .
إن التجدا الذي حصل في الرواية منذ الحرب العالمية الأولى في أوروبا و الوريات المتحددة الأمريكيدة مدن 
 رف الكتاب الروائيين أمثال اندريه جيدو جيمس جويس و  افكاو أرنيست هيمنحواي و غيدرهم إلدى نهايدة 

 بأنها من التفكير في شكل جديد للكتابة الحرب العالمية الثانية، التي خلفت مشاهدة مأساوية ألهمت الكتاب 
تثور على  ل القواعد، و تتنكر لكل الأصول و ترف  لكل القديم الجماليدات التدي  اندت سدائدة فدي الكتابدة 

للقديم السدائدة و بنيتهدا  الجداهزة و العارضدة و من ثم خرق للقوالدب 9 الرواية التي أصبحت توصق بالتقليدية
 غير مستقرة

 الرواية الجزائرية المعاصرة .3
الميثر و   تاريخها  الجزائرية مراحل متواترة في مسيرتها عبر  الرواية  المترجم    المليء شهدت  بالأحدا ،و 

للعقلية الجزائرية و العربية على العموو ، مزر شة بطريقة او بأخره بتعاليم اينية ،بحيث أنها فعل خلّق  
لمواضيع مختلفة منضوية على رسائل متولدة من رحم الفكر الجزائري المتوغل ااخل ثنايا المجتمع  فلم  

التي   المحاورت  عديد  من  محاورت  غير  أصولها  في  الجديدة  الجزائرية   الرواية  أصحابها    اعتبرت تكن 
ملحة   أسئلة  على  مقاربة  إجابات  لإعطاء  الميرق  النفسي  الهاجس  إلحاو    أنها على    أوحىما    أوتحت 

، للنفس  لإراحتها  أور  مقاربة  من    رهتماوثانيا    الذات إجابات  مسبقة     اون القراء  نتاج    10معرفة  .فهي 
القاعدة    اتسا من الواقع  إن الخطاب الروائي الجديد قد يجد مشروعية بناء على    مستوحاة لمحامرة نفسية  

الثقافية للفكر من جهة ،و إلى التطور الحاصل في الذهنية العربية من جهة ثانية ،هذا التطور الذي صار 

 

 
  7المر ز الثقافي العربي ،ص ،  1992، 1ط السراي ،سعيد يقطين ،الرواية و الثرات  8
عالم المعرفة،سلسلة  تب ، 1998 ،ت يالكو  عبد المالج مرتاض، نظرية الرواية بحث في تقنيات السرا، 9

   48ثقافية شهرية يصدرها المجلس الو ني للثقافة و الفنون و الآااب ،ص 
  6دص  ،ر يوجد ناشرد2020، 1بعلول بو يان ،الرواية الجزائرية الجديدة ،ط10
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هذا السير نحو التجدا هو الذي أعطي المعنى الحقيقي لتحورت السرا في الرواية    11يعي للجديد معنى   
و علّقات منسوجة     لمترابطات لبناء تشكل مستمر    لاليات الجزائرية المعاصرة هو البحث عن تقنيات و  

بالبحث    الأسئلةمن قلب المجتمع في محاولة مضنية للكشق على ما يحويه واقع الحال و الإجابة على  
المعالجة   للمواضيع  السرا  إقناعا في  ريقة  أكثر  تكون  بحلة أخره  بأنماط    ارستعانةعن وسائل جديدة 

أما الرواية التي ظهرت    كتابية تكون أكثر قدرة بأسلوب محنج من أجل تحير أو التأثير على المتلقي  
إرهاصاتها في الجزائر أواسا و نهاية التسعينات فد حملت مضامين سوسيو ثقافية جديدة موا ية لمستوه  

 ، 12النقد و المتابعة الأكاايمية إر إاا قرئت تلج المضامين     اهتمامات الشكل إن لم تتجاو ه ليجعله خارج  
تميزت بطول المنعكس على   الأنموذجو إن  ان ميل الرواية الجديدة إلى القصر في السرا إر أن الرواية  

الطول السراي اليل على  ول النفس إر أنه متقطع حيث نلمس ذلج في تحول شكل الكتابة ليخلق لاثارا 
   باعيه إلى فصول و أبواب المقسمة عبر عناوين إضافة إلى فراغات    التقسيمفي  يفية البناء ،فالملّحظ  

و تجزئة العمل ،و التر يز على هذا الجانب هو  صناعة النص لرؤية وفق ذلج المنظور ، تجعل منه  
متابعة   أن  ،كما  التحير  إحدا   مستوه  غلى  قائم  هو  لما   ، الروتيني  الوصق  إ ار  يتجاو   لحويا  نسقا 

تثبت   السراي  الأمثل    لاليات المتخيل  تمثل الإ ار  قيمة  الرواية ضمن منظومة    للّنفتاو تحرل شخوص 
 13على الواقع و تأسيس الرؤية الواقيية الجديدة  

المعاصر فهي تبقى الوسيلة التي توصل إلى المرجييات  والرواية الجزائرية ميسسة على لحة تثبت الفكر  
التاريخية الفكرية و الدينية و  دا الأابية و الفنية و محاورة المورو  الثقافي  هذه اللحة التي تحاول أن  

فكذلج اللحة تسهم    14تحقق تفسيرا للكون و تضع الإجابات المتعلقة بمشكلّت الحياة و قضايا الإنسان  
بشكل  بير في إعطاء السرا شكلّ جديدا مميزا قد تكون مختلطة أيضا بين عدة لحات و هذا ما يميز  

إاخال حتى اللهجة العامية     ذلجإلى هذا النو  و    تتعرجكثيرا من الرواية الجزائرية المعاصرة و التي بدت  
يٌنكه بها السرا الجزائري . مما يجعل اللحة بصفة خاصة تحتل مكانة أولية و هامة بل إنه )أي الخطاب 

 
،  ديث عالم الكتب الح ،2010إربد ، ،فتحي بوخالفة ،شعرية القراءة و التأويل في الرواية الحديثة 11

  116ص 
 بعلول بو يان ،الرواية الجزائرية الجديدة ،ط1، 2020دص  912

  405ص  ،فتحي بوخالفة ،شعرية القراءة و التأويل في الرواية الحديثة 13
،الجزائر،قسم اللحة العربية  خالد بن شعيب ،الرواية الجزائرية ،بين الممارسة الإبداعية و التنظير النقدي 14

 9،ص 2017/  1،2016و لااابها،كلية الآااب و الفنون،جامعة وهران 
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الروائي( ر يحقق تميزه على باقي الأنوا  الأابية إر عبر اللحة ،ليس بوصفها مجموعة ملفوظات مستقلة  
الفنية   الأابية  مااته  بين  العلّقات  نظم  على  تقوو  تمثيلية  لحوية  ووسائا  أنساق  مجمو   لكونها  إنما  و 

 .  الجزائريةو لن يكون ذلج إر عبر مستويات اللحة في الرواية  15المتخيلة   
 مستويات اللغة في الرواية الجزائرية   4.
و   اللحددة  ا،إن لحددة السددرا فددي الروايددة الجزائريددة جدداءت متنوعددة حسددب النكهددة التددي يضددفيها الكاتددب عليهدد 

البنية القولية الدالة مع البنية القولية و الحر يدة  السراية بنية قولية، و حر ية، و فكرية، و عا فية، و هذه
و الفكرية أي)الصورة السراية( تشكلّن وحدة فنية رامدزة أو االدة هدي الروايدة، و تحديدد اللحدة السدراية بأنهدا 

  16ئياتها و تكاملهدا بنية يقصد به ارتبا ها بهيئة قولية مكونة من )موقع( و )سارا(. و يقصد بها ترابا جز 
و أوليدة و تملدج مدن التراكيدب  منهدا لأن اللحدة مسدتقلة فمن خصوصية اللحة في الرواية أنها  تمكن الروائدي

و بما أن الرواية  17نة تبد  الأفكار  يتبد  اللحة المع ؛ج التراكيب الجاهزةلممكنة ما ر نهاية له، و من تلا
و ر تتشدددكل عناصدددرها إر عبرهدددا و قدددد ر نجدددزو أن نجددداو ،ر تتأسدددس و ر تقدددوو قائمتهدددا إر عبدددر اللحدددة 

و مده التمكن من السرا المنسجم و  دا  ،توظيف اللحة القاارة على إيصال الفكرة التي تُبنى عليها الرواية
وبالتالي التنو  في مستويات اللحة ل اللحة المحكية و اللحدة الميياريدة   ،و الشخصيات   ،و الحوار  ،الوصق

باللحدددة لأنددده بنددداء لحدددوي ،  وثيقددداو  ارتبا ددداو العاميدددة  و  ددددا اللحدددة  الشدددعرية ....إلدددخ . و يدددرتبا الأاب 
حيدث اللحدة تحمدل فدي مقدا ع ،كمدا يريدد فدي نصده ؛فالكاتب أو الأايب يستخدو اللحدة بوصدفها أااة التعبيدر  

تعطددي التددي و لكددن يحدداول شددرحه و تدعيمدده بلحددة شددعرية،  ،ر يخددرج عددن الددنص  انزياحدداو انحرافددا كثيددرة 
هو شعري، رمدزي معبدر عدن  اهو مألوف بما اللحة بوصق و استعمالفهو يحاول  ،  مسارا جمالي و شعري 

مده تمكنه من الوصق المتعالي إلى المستوه الجمالي. فالشعرية هدذا الدنما السدراي يعطدي للروايدة نكهدة 
تميل إلى لمس الأحاسيس و المشاعر المتداخلة في النفس، هذه الأحاسيس تجعل الكاتدب   تجعلهماخاصة  
فوق أسلوب متنداغم يخلدق لدده  المتسلسلةدعة بلحة شعرية تلونها الكلمات بو تقنيات م ،إلى أساليب   يتعرج

أو السددعااة و  نعنددي هنددا بمصددطلا  الشددعرية  فددي مفهومهددا الأكثددر عموميددة  ،المتلقددي ذلددج الشددعور بددالحزن 

 

 خالد بن شعيب ،الرواية الجزائرية ،بين الممارسة الإبداعية و التنظير النقدي،ص أ 15 
  ،1،2006ط،مصرعبد الرحيم الكراي، السرا في الرواية المعاصرة) الرجل الذي فقد ظله أنموذجا( 16

 168مكتبة الآااب ،ص 
، اروب للنشر 2011، 1ط ،رشيد بعلي حفناوي ، قراءة في نصوص الحداثة و ما بعد الحداثة 17

  .144ص 
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التدي  الآليدات فدإن الشدعرية  هدي محاولدة البحدث عدن  عليدهو  18اراسة الإجدراءات الداخليدة لرثدر الأابدي   
 .ساهمت في بناء هذا النص 

أصدددحاب شدددعرية الروايدددة عدددن اسدددتخداو هدددذه اللحدددة بأنهدددا تشدددكل علّمدددة أساسدددية مدددن  يددددافع"بدددالرغم مدددن أن 
علّمددات الروايددة الحديثددة، بددل يعتبددرون أنهددا هددي التددي أسددهمت فددي ظهددور هددذه الروايددة فددي سددتينات القددرن 

يرجع هيرء الكتاب ظهدور هدذا ارتجداه فدي الكتابدة الروائيدة الحديثدة إلدى تدأثير الروايدة الجديددة   الماضي. و
التي ظهرت في فرنسا، وأثرت علدى  تداب الروايدة فدي العدالم. ويبدرر هديرء الكتداب اسدتخداو هدذه اللحدة فدي 
الكتابة السراية بالتأثير السحري الذي تخلفه عند القارئ، إذ تقوو بتحرير الدال وتر ه مفتوحا على تأويلّت 

اللحددة الشددعرية تبقددى ميددزة و  19مختلفددة تختلددق بدداختلّف القددارئ، مددا يخلددق ثددراء ارليددا فددي الروايددة الشددعرية  
بالنسبة للرواية المعاصرة و محاولدة الخدروج مدن الدنما الكلّسديكي إلدى فسدحة أكبدر فدي إعطداء حريدة أكبدر 

 الفنية بالظهور . للتعابير
 اللغة الشعرية في الرواية الجزائرية "رواية نساء كازانوفا" لواسيني الأعرج .5

السمات   و  الخصائص  مجمو   على  التر يز  يعني  رواية  نساء  ا انوفا   في  السرا  شعرية  اراسة  إن 
الحوص في    الجمالية من أجل رقي النص إلى مستوه الجمالية. على الرغم من بسا ة اللحة التي تجعل 

اللحة الشعرية من أجل معرفة أن الشعرية في الخطاب الروائي، هي علّمة على نباهة الكاتب و إ لّعه  
الشعرية   الحديث عن  و إن  السرا  بعمق  الإلماو     la poétiqueالعميق  تقتضي   ، الأابي  الخطاب  في 

 20بمختلق الزوايا الرئيسية المحداة لطبيعة المفهوو، بالرغم من اختلّف المصطلا بين الأقطار العربية    
تشعرنه   مده  و  المعرفية  خلفيته  الكاتب من  يستمدها  التي  الرؤية  و  السرا  نوعية  تحداه  ارختلّف  هذا 
ااخل النص  و يمكن أن نعد شعرية السرا مظهرا رحقا للخطاب الذاتي، و منسجما مع ضمير المتكلم  
هذا  الرواية  تستخدو  .عندما  إليوت  تقسيمات  بحسب   ، الشعر  أصوات  من  الأول  الصوت  يمثل  ،الذي 
الصوت فإنها تترشا للّقتراب من ذاتية الشعر و منظوره العا في، ولكن هذا ليس شر ا أو أمرا ر ما ،  

 ما عند الكاتب واسيني الأعرج من أهم    21أي ليس بالضرورة أن يكون السارا المتكلم مرتبطا بالشعر   
الكتاب و المبدعين الجزائريين الذين يمارسون الكتابة على نحمة الذوق و التأثر بالواقع المعاش بأسلوب  

 
،اار التكوين للتأليف و الترجمة و   2012، 1ط  ،فانسون جوف ، شعرية الرواية ، تر.لحسن أحمامة18

 13، ص  النشر
    ."https://alarab.co.uk،،موقع  2019/ 09/ 03،جدل عن شعرية اللحة الروائية مفيد نجم   19
 7ص  روجد ألن ، الرواية العربية،  20
 65ن3،ص  ،فتحي بوخالفة ،شعرية القراءة و التأويل في الرواية الحديثة 21
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اينية   بمعتقدات  المختلطة  الشعبية  المعتقدات  و  بالهواجس  المحمل  المميز  الجزائري  للذوق  مقارب  سلس 
حيث أن معظم  الشعب الجزائري بالرغم من إيمانه الفطري و البسيا بتعاليم اينه إر أنه يتسم بتلج النزعة  

مسألة   في  تلّمس    ارعتقااات العنفوانية  التي  الروحانية  الى  التسامي  و  التبرل  هدفها  التي  الخرافات  و 
النفوس حتى أنهم في أحايين  ثير تميل إلى السيال عن المعتقدات المشبعة للفضول في النفوس أكثر من  

 الميل إلى العلم و نتائجه . 
و هذا جانب من المواضيع التي يناقشها الكاتب تكون قريبة من القاري سواء  ان محنكا أو بسيطا في  

و   الجزائرية   الحياة  يقتطفها من عمق  أخري  مواضيع  إلى  بالإضافة  لحته  واسيني   أرفت فهم  في  تابة 
في    متجليللكلمات و الجمل ذات يأس ر يبشر بالخير ،    استعمالهالأعرج تلج اللمسة الحزينة المظلمة و  

هذا  خلّل  من  و  الروائي  خطابه  في  الكابت  فيحاول  الشخصيات  بين  يجسده  الذي  الصرا   ذلج 
 للشخصيات التي تستمد مشروعيتها من الدور المنوط بها  .  الذاكرة نساء  ا انوفا   التوغل في النموذج

اللحة الشعرية في الرواية ،هو في حقيقة الأمر محاولة ضبا الخصائص الجمالية التي تدفع   إن اراسة 
خصوصاً في الرواية المعاصرة  والشعرية في السروا غير الكلّسيكية    بالسرا والرقي إلى مستوه الأابية 

في   أن  اللحة  الما  على  حكرا  منقطعة    تضافرليست  لجماليات  بنيوي  تبلور  الروائية  العناصر  جميع 
النظير، والتر يب الذي يعتصر ارلة الخطاب يقوو أساساً على التجزيئ والتقسيم، أولوية التفاصيل الدقيقة  

و بالرغم من أن الكاتب يحاول تبسيا لحته في    22في العمل الروائي هو أسلوب الرواية العالمية الراهنة  
العديد من أعماله الروائية إر أن لحته الشعرية قد تفتا صرحا جماليا موجواا ااخل النص نفسه و إن لم  
تكن عبر قصائد و إنما عبارات مطولة  وأحيانا الكتابة بأسلوب الشعر في صورة مقا ع مطولة ،بحيث 

، فيرتقي به إلى عنفوان الأابية في   23يتوقق السرا و تحدو هذه المقا ع وحدات واضحة ااخل النص   
الرواية الجزائرية الجديدة ما هي في حقيقتها إر صرا  في    اان مستواها الجلي المتعالي . و من هنا نفهم  

بنية هذه المنظومة بين الروائيين العلمانيين و الرجعيين ،بخاصة في مجال الديمقرا ية و حقوق الإنسان 
تنطبق على شخصيته و رؤيته  -في ارلتها العامة–و الروائي عندنا مثل واسيني الأعرج أ أغلب رواياته  

 ره هنا أيديولوجية متوارية أو ظاهر في نصوصه الروائية . حالأ أو بفهو بطريقة 24العملية   
 

 167،الرواية الجزائرية الجديدة ، دص بعلول بو يان  22
 167المرجع نفسه ص   23
،  1/العدا 8مجلة بحو  سميائية،المجلد  محمد عبيد الله تحورت السرا في الرواية الجزائرية المعاصرة ، 24
 285ص  2019،
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ورواية  نساء  ا انوفا   واحدة من الروايات التي أضفى عليها الكاتب لمسته الجزائرية اليبقرية في معالجة  
العربية  اللحة  فيها  يستعمل  بسيطة  بلحة  الخيال؛  يبن  ما  و  الواقع  في  يقع  ما  بين  مزي   فيها  مواضيع 
الفصيحة ممتزجة في مقا ع أخري باللحة الجزائرية 'الدارجة' و هدا يعطيها جمالية أسلوبية مقارب لروو  

لج التسلسل في تتبع  العكس يبقي ذ ، بل  به اون الشعور بالملل  ارستئناسمع النص و    انسجامهالقارئ و  
بلذة، بالقارئ ليس فقا الى  رو المزيد من الأسئلة و إنما يدعوه    الأحدا  محمل  و متعة قرائية ،يدفع 

 إلى التفكير. أو بالأحره بطريقة 
يدل على مدي التحكم في السرا   اعوة غير مباشرة إلى التفكر و التدبر في الأحدا  المسرواة و هذاإنها  

و   الفرنسية  اللحة  بين  الرواية مزجا  هذه  في  أيضا  الكاتب  أسلوب  في  نجد  و  مختلفة  ما  بلوحة جمالية 
الإنجليزية التي يترجمها باللحة العربية ناهيج عن الدارجة حيث يعطي شرحا بسيطا لما يسراه حتى تكون  

 قريبة و مفهومة لكل قارئ باللحة العربية و هذه ميزة سراية مميزة بالنسبة للكاتب. 
ليلة و ليلة   ما يقول سعيد يقطين  قليلة هي    ألقإقتباس لحكايات    هي بمثابةرواية  نساء  ا انوفا      إن

الفنية   إلى نص    أوالنصوص  أابي محدا  لقوانين نص  الزمن من نص يخضع  تتحول مع  التي  الأابية 
الأابية و الفنية و في مختلق العصور و الأمكنة و    الأنوا ثقافي شامل  تتولد عنه نصوص في مختلق  

القليلة هو بلّ مراء نص   النصوص  بين هذه  واحد من  تتولد عنه    ألقلعل  و  تولدت  الذي  ليلة  و  ليلة 
العربي الثقافة  في  عديدة  غيرها   نصوص  و  الأابية     25ة  العصور  عبر  متوارثة  وليلة  ليلة  ألق  فحكاية 

 ل مرة بأسلوب جديد فشهر اا في هذه الرواية  تحولت إلى خمسة نساء أخدن   تأتيبألبسة مختلفة متنوعة 
ليلة و ليلة  ألق النساء  و أن شهريار  ان يقوو بقتل نسائه في  هيرء وج   كا انوفا اور الحكي بعد  لب 

إر    السيئو في رواية واسيني الأعرج قتل معنوي افين متواري وراء الظلم و القهر و بالرغم من ماضيه  
أن عجزه و تأنيب ضميره في لاخر مرحلة من عمره وبعد وصية أوصى بها من أجل  لب المسامحة و 
أن يرتاو في قبره بعد موته غير أن مجريات الأحدا  تتحول من  لب المسامحة و التراضي بينه و بين  

الزوج من موقع السلطة  و التجبر  ما  ان شهريار في      ا انوفا   نسائه إلى تسلا نسائه عليه بعد تحول
من خلّل إظهار معاناتهن    ارحتضارحكايات ألق ليلة و ليلة إلى موقع العجز الكامل بل   و وضيية  

  ابن بالدرئل و لكن المسامحة بينه و بين الزوجات خلقت خبايا أخره بتحول أحد شخصيات الرواية إلى  
الكاتب أفق المتلقي ببرو  ضحية لاخر لم يكن في الحسبان ، في خضم هذه الأحدا    ليفاجئ غير شرعي  

غير أن ما  يميز الرواية الجزائرية  رواية    –  الأعلىأشرت لها في  - عمها الكاتب باستخداو تنو  لحوي  

 
 13بعلول بو يان ،الرواية الجزائرية الجديدة ص  25
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نساء  ا انوفا في بحثنا من خلّل توظيفه للحة الشعرية و التي تمثل هذه الأخيرة نو  من التمكن في نس   
 السرا و مساره حيث تتجمل الرواية بهذه اللحة المميزة .

و مددن أهددم تجليددات اللحددة الشددعرية التددي تمظهددرت فددي الروايددة ، تشددكل الرؤيددة الفنيددة علددى أنددوا  المجددا  فددي 
الوصددق و الكنايددات و الرمددز  و الدددررت المتماوجددة بددين السددميية و البصددرية ، فددنلحظ ذلددج فددي بعدد  
التعدابير  وحيددا أعمدى  ددان مفرغدا مدن  ددل شديء ، أمداو قبددر أعمدى محا دا ببيدداض المدوت و الأكفدان التددي 

يدوحي  26كانت تنبت في  ل جسده ، بأسلّل شدائكة غيدر ظداهرة جدزء منهدا  دان يتوغدل عميقدا فدي لحمده  
لمدوت فدوق جحديم مسدتعر فتحمدل المنتظدرة ل المعذبدة،يحدوو حدول تلدج الدنفس   هذا المشهد بمدي الألدم الدذي

اللحة الأااة الطيعة للفصا عن المكنونات الداخلية  وجدتني أمامهدا بصددفة عدة اررت فجعل الكاتب تلج 
محاولة في تعميق الرؤية التي ر تظهدر إر و هدي مرفقدة بشخصدية هدذه الشخصدية التدي  27الأقدار القلقة  
هددذه اللحددة تكشددق و مددده بعدددها   28مددن ذاكددرة  ميتددة و سلسددلة مددن الأكفددان البيضدداء   امددرأة تيدديف فيدده  

الدرلي ااخل السياق و هو  شق صرا  ااخلي و نظرتها اليائسة لما يحد   و تلقيها لرمو  مكثفدة ارليدا 
.و إن  دان القددارئ للروايددة يلحددظ لحددة بسدديطة تصددور واقددع الشخصدديات وتناغمهددا مددع الأحدددا  يعددا الددنفس 

التددي يضددفيها  ،بالشددوق فددي معرفددة المزيددد  ددل هددذا تتحملدده تلددج النزعددة الشدداعرة متشددبثةالقددارة راحددة معنويددة 
الكاتددب لددده القددارئ فروايددات المعاصددرة محمددل بأسددلوب و نمددا مختلددق لطددرو قضددايا مددن عمددق الددو ن و 

 قددرأت ة عددلّج الأ مددات و محاولددة بشددرية و الددذات الإنسددانية و محاولددمحاولددة الوصددول إلددى ااخددل الددنفس ال
و سددلبياته و  أجابياتددهالواقددع و قصددة فددي المخيددال السددراي الددذي يبددرم  لرؤيددة صددورة عاكسددة لمجتمددع بكددل 

 .)النفسية(  الذاتيةالفكرية و –الحوص في صرا  الشخصيات العقلية 
 الأنساق الثقافية في رواية "نساء كازانوفا " .6

معلوو أن النقد الثقافي يهتم بالأنساق التي ينبني عليها النص فإنه ر يمكن فهم الأنساق واستيعابها إر من  
خلّل البحث عن تعريف المصطلا بمفهومه المعجمي وارصطلّحي، الذي ر بد وأننا سنجد له مقابل 
في المعجم العربي وقد يكون بنفس رؤية نقاا الحرب رن النص يبقى واحد والرسالة واحدة هدفها المتلقي  

 والمنبع الواحد يصب في نفس وعاء المعرفة.  

 
 34ص ، سعيد يقطين ،الرواية و الثرات السراي ، 26
 103رواية نساء  ا انوفا ص  27
 106الرواية نفسها،ص   28
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: جاء  في معجم لسان العرب أن  نَسَقَ :النَّسَقْ من  ل شيء ، ما  ان  النسق لغة و اصطلاحا1. 6
قْتُهُ تَنْسِيقا و يٌخفْقُ ابن سيادِه ، نَسَقَ الشيء يَنْسُقُهُ نَسْقَاً   على  ريقة نِظَاوٍ واحد ، عاوٌّ في الأشياء و قد نَسا
قَهُ ونظمهُ على السواء   و جاء في تعريفه أيضا أن  النسقُ : ما جاء من الكلّو على نظاو واحد    و نَسَّ

كَةٌ ما جاء من الكلّو على    29 أما في قاموس المحيا  نَسَقَ الكلّوَ،عطق بعضه على بع  ،والنَّسقُ محرَّ
نظاو واحد ، أو بِضمتين و من  ل شيء ما  ان على ) ريقة( نظاو عاو وأنسقَ تكلم سجعاً و التَنْسِيقُ  

و لأن     30  التنظيم و نَاسَقَ بينهما تابعَ و تنَاسَقَتِ الأشياءُ وإنْتَسَقَتْ وتَنَسَقَتْ بعضها إلى بع  : بِمَعْنَى
اللحة العربية لحة شاملة متنوعة من الكلمات والمعاني ،  فالنسقية تدل في اللحة على التنظيم و الترتبا  

و من    31والتماسج و التسلسل و تتابع الأفكار و انتظامها في نسي  نصي موحد موضوعيا و عضويا  
أما   التنظيم.  أو  النظاو  و  بالمساواة  تعرف  التي  انت  نسق و  العرب  لمة  أنه  ان في  لّو  نقول  ذلج 
اصطلّحا فبالنسبة لعبد الله الحدامي فمفهومه للنسق، وتحديدا النسق الثقافي  ينطلق من فكرة الأساسية  

أي هو ما يتصوره  32التي تقوو عليها ثقافة الأفراا  يتحدا النسق عبر وظيفته، و ليس عبر وجواه المجرا 
 الوجدان العاو من خلّل المضمرات عبر ما يتصوره الفرا واستجاباته العميقة. 

أن النقد الثقافي  ر يقوو إر على » العنصر النسقي « هذا العنصر الذي يقوو بين    فقد أوضا الحدامي
وهذا العنصر   33المرسل المرسل إليه   فإننا بهذا نتيا مجار للرسالة ذاتها بأن تكون مهيأة للتفسير النسقي  

الثقافية  ذو  بيعة سراية، يتحرل في حبكة   هو المساعد في فهم معنى الرسالة  المتواري ااخل الحيل 
مقننة، لذا فهو متخفي و مضمر و قاار على ارختفاء اائما ويستخدو أقنعته  ثيرة أهمها قنا  الجمالية  

 
تحقيق : عبد الله علي الكبير، محمد احمد حسب الله، هاشم محمد الشاذلي،لسان   منظور, ابن 29

 4412العرب،اار المعارف ،ص 
الحديث، القاهرة، نسخة منقحة و عليها تعليقات الشيخ   أبااي, مجد الدين محمد بن يعقوب فيرو ،اار 30

، راجعه ،أنس محمد الشامي ،  ريا جابر  1692أبوا الوفا نصر السهوريني المصري الشافعي ،توفي 
 685أحمد باب حرف الراء،ص 

تطوان/الناظور،المحرب ،اار الريفد  ،الأابية و الثقافية بين الثبات و التحولالأنساق ، حميداوي, جميل، 31
 9،ص 

المر ز  ،2005،الدار البيضاء عبد الله الحدامي، النقد الثقافي،قراءة في الأنساق الثقافية العربية، 32
 80الثقافي، ،ص 

 77المرجع نفسه،ص   33
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و صعوبتها تكمن في    34اللحوية، و عبر البلّغة تمر الأنساق لامنة مطمئنة من تحت هذه المظلة الوارفة  
عدو ظهورها لده القارئ  بحسب رؤية الحدامي و بالتالي فهو لم يكن ر في وعي القارئ و ر في وعي  

 . ميلفه، فهذا النسق الثقافي المضمر هو نتيجة لتراكم العملية الثقافي
في    تحمل  التي  و  الأابي،  النص  في  تساؤرت  و  للجدل  المثيرة  القضايا  الثقافي من  النسق  تعد قضية 

 ياتها مجموعة من الأسئلة  من ناحية الإجراءات، و  يفية القراءة للنصوص الأابية، و  رق استخراج  
الأنساق الثقافية الكامنة ااخلها ، خاصة و أنها مرتبطة بالنص الحام  للمعاني و البحث عن ارلتها، و  

في  ( بعضها  امن و بعضها ظاهرsystemsبأنها نظم )  culturel paradigmatics الأنساق الثقافية  
أظية ثقافة من الثقافات، و تتفاعل في هذه النظم العلّقات المجا ية عن التذ ير و التأنيث الثقافيين، و  
و علّقات   الطبقة،  و  الأابية،  التقاليد  و  السياسية،  القيوا  و  ارجتماعية،  الأعراف  و  الدين  و   ، العرق 
و   الإبداعي  الخطاب  بإنتاج  وثيقة  صلة  ذات  النظم  هذه  و  للذوات،  الفاعلة  المواقع  تحدا  التي  السلطة 

( المعتمد  أو  الرسمي  الأاب  تقتصر على  الثقافية ر  ة الأنساق  تلقيه,  (  في  canonالفكري، و  رائق 
و من ثم  و    35الأاب الشعبي(    -ثقافة ما، و إنما تتجاو  ذلج إلى الأاب غير الرسمي أو )غير معتمد 

تحميل   و  المشاعر،  المتلقي و تضارب  فيها  يييف  الكاتب في شاعرية سرمدية  اندماج  الرغم من  على 
ا و عمقا؛ فالنص يبقى متعدا ا و تحتً ا و فوقً اليبارات اررت تحيل إلى أبعااها  ور، و عرضا و جانبً 

القراءات و التلقي و الولوج إلى   قراءة الخطاب الروائي المحاربي باعتباره نصا تطوريا يمللج قيما خلّقة  
، تخص اللحة الروائية و ما يلحقها من تهجين و تنو  و سخرية و تخص الشكل الأابي و ما يتسم به من  
تقطع و تداخل و تشذر و توليد تجعل من الرواية شكلّ يكتب في عدة مستويات أو  لّما علّئقيا بامتيا   

في مشاهد   36    المتجسد  الشخصيات  تلج  تصرفات وحر ات  معانقا  لنفسه  و  نفسه  في  يييف  الذي  و 
مستوحاة من عمق خيال الكاتب و العاكسة بنظرة او بأخره للواقع بحلّوته و مرارته تلج المرارة التي تدفع 
الكاتب إلى صبر أغوار النفوس  ألم نقل ان الواقع مر  إن النص بالنسبة لنا في شكل اال من الدوال ،  
لكنه اال صامت ليس بمقدوره أن يقول لنا شيئا ،و غنما  ل ما يقدر عليه أن يتلفظ صوتيا او بصريا أو  
خياليا او شيئا من ذلج في انوا  شتى من التلفظات المرتبة قبل أي نشئ بفضوليين منا بتلفظه على أي  

 

  عبد الله الحدامي، النقد الثقافي،قراءة في الأنساق الثقافية العربية ،ص  7934
عربية الميسسة ال ، 1،2005ط العربي القديم الأنساق الثقافية و إشكاليات التأويل، ضياء الكعبي،السرا  35

 23،ص  للدراسات و النشر
 115رواية نساء  ا انوفا ص 36
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المرسومة على صفحات     37نحو  ان    الرسالة  تلج  هي  مدلوله  ارلته و  في  الأساسية  فالنص ر يزته 
 التلفظ بالصوت أو البصر و من الخيال . 

إن الشددعرية التددي يحملهددا الددنص فددي ثنايدداه، و  ياتدده جعلدده ثريددا بالتقدداط الصددورة الجماليددة، التددي تحطددي فددي 
نظددر النقدداا مددن و جهددة مختلفددة و التددي تعددري الأاب مددن محسددناته و جماليددات و أنهددا تعددد غطدداءا لمددا هددو  
متواري خلق مضمرات قد تكون ظاهرة أو با نه هذه المفارقة العجيبة خلقت تحور واضا في مسار السرا 
و قدددد تمدددت تعريدددت الدددنص بواسدددطة اراسدددة نقديدددة خلقتهدددا مدددا بعدددد الحداثدددة مدددن خدددلّل النقدددد الثقدددافي  نسدددعى 
بواسددطته إلددى تأسدديس تصددوراتنا عدددن حر ددة الأنسدداق الثقافيددة فددي بعدددديها المعلددن و المضددمر ، مددع الأخدددذ 
بارعتبار أن الشق المعلن من الخطاب قد خدو نقديا و على نطاق واسع ، بينما جرت الحفلة عن الأنساق 

والأنساق الثقافية نوعين نو  معلن تمت مدارسدته لكدن يبقدى نسدق   38المضمرة مع جليل أثرها و خطرها   
بددة الددنص يمضددمر متددواري عكددس مددا هددو ظدداهر  هددو نسددق ثقددافي ر يتمثددل فددي اللحددة و ر يتمثددل فددي تر 

الأابي و نظامه الذي يشترل فيه مع أبناء جنسه أنما هو نص ارلي يتمثل في مضمون النص الثقدافي و 
 39 حمورته الثقافية ، و  شق تلج الأنساق الثقافية المضمرة بحاجة إلى قراءة ثقافية ملمة بنواحي النص  

 فالنص منفتا على مفاهيم أخره عكس ما نقراءه و نتلقاه .
تعد رواية  نساء  ا انوفا   صرحا محمل بالأنساق الثقافية المضمرة التي يحاول الكاتب من خلّلهدا تنداول  

جانب من عقلية مجتمع متقلب بين الهدوء و العصبية بين القلق و الأمان حكاية قلوب امرتها الأنانية من 
 ددرف الآخددر الددذي يتلّعددب بالمشدداعر و ارسددتحفال بقددوة المددال و السددلطة الطاسيددة ،مسدديرة تدداريخ يسددواه 
السواا و حاضر يسدل ستار الظلم و القهر و غروب الشمس في أفق الذ ريات الحية فدي النفدوس المتيبدة 
البائسة بيبارات مرسومة بثقافة مجتمع و ميثرة في حياته المعاشة  ومن هنا فالنقد الثقافي اراسة ل  نشاط 
فكري يتخدذ مدن الثقافدة بشدموليتها موضدوعا لبحثده و تفكيدره ،و يعبدر عدن مواقدق إ اء تطورهدا و سدماتها و 

 
 5عبد الحميد عقار ،الرواية المحاربية  تحورت اللحة و الخطاب ص  37
  ايوان المطبوعات الجاميية  ،2،2011،الجزائر ،ط، في عالم النص و القراءةعبد الجليل مرتاض 38

 11،ص 
 71عبد الله الحدامي، النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافية العربية ،ص  39
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هذا النشاط الثقافي هو الذي يخلق الفطرة و الموضو  في مولد  تابة جديدة و متأثر بالمفداهيم المتوارثدة و 
 ففي الرواية إشارات للتأويل محمل بما يعلنه و يضمره الكاتب . 40المعاشة  

نسقية العنوان-. 7  
أول مددا يلفددت فددي الروايددة العنددوان الددذي هددو العتبددة الرئيسددية فددي الولددوج إلددى الددنص و علّمددة مدديثرة التددي  

توحي بوجوا هيمنة  إنه عنصدر فاعدل فدي بداقي العناصدر الأخدره ، فهدو العتبدة التدي يلد  مدن خلّلهدا مدل 
 ددرق شخصددية  41مددن الكاتددب و القددارئ فضدداء التجربددة الإبداعيددة إندده باختصددار يجسددد أو ميثدداق بينهمددا   

على مجموعة من النساء فاسم  كا انوفا  الذي منحه الروائدي للشخصدية لدم تكدن عبثيدة، فهدي مسدتوحاة مدن 
شخصددية  جيدداكوموا  ا انوفددا  الشخصددية الإيطاليددة الددذي  ددان  يددر النسدداء ، لتددأتي الشخصددية الورقيددة فدددي 
الرواية  كا انوفا  تشبهها من ناحية جمدع النسداء و فدي مندزل واحدد، و التدي سدتكون الندواة التدي تددور عليهدا 
أحدا  الرواية خاصة لما اقترنها بالنسداء فأعطدت صدورة واضدحة علدى هدذه الشخصدية.المتحكمة فدي حيداة 

 نسائه بين المرغوبة، و المحببة و المرفوضة، بحسب مزاجية بطل الرواية كا انوفا  و رمز ارعدل.
  تنفتا الأحدا  على شخصيات الرواية التدي تطدل علدى قصدص  ثيدرة تددور علدى ألسدنتها فنجدد شخصدية 

 دددل قصدددص الشخصددديات  ،الحيدددر الشدددرعي لكا انوفدددا المليددداراير و الشخصدددية المرتبطدددة بهدددا اربدددن  كدددابي
مفهدوو النسدق  مدن منطلدق و ، ورة أو نسدق الفحولدة  مدا نعتهدا عبدد الله الحدداميلسلطة الذ   ةثلالمم  الأخره،
بدة و منحرسدة فدي يسدت مصدنوعة مدن ميلدق ، ولكنهدا منك هو ارلة مضمرة فإن هذه الدرلدة ل  ذاتهفي حد  

الخطاب ميلفتها الثقافة و مستهلكوها جماهير اللحة من  تاب و قراء يتساوه فدي ذلدج الصدحير مدع الكبيدر 
فهو متوار  في المجتمع و متعدارف عليده فدي الثقافدة و   42و النساء مع الرجال و المهمشين مع المسوا   

تقدوا إلدى نسدق لاخدر يتجلدى فدي   كا انوفدا  باسمالأفكار المتباالة ااخل المجمع الواحد ،  و النساء المقترنة 
 نسق السلطة .

  نسق السلطة و الذكورة المهيمنة  .8
لأن أحدددداثها مرتبطدددة ببطلهدددا الأول المسدددمى  ؛الملّحدددظ أن هدددذا النسدددق هدددو الفكدددرة المهيمندددة علدددى الروايدددة

للهيمنددة ذلددج أن  السددلطة هددي الوجدده الأخددر للتعيددين  الأوله و السددلطة هددي المخددرج ،ا و نسددائ كددا انوف 

 
مجلة الميدان للدراسات الرياضية و  سهاو سلطاني ،الأنساق الثقافية المضمرة في الحكاية الشعبية، 40

 201ص  211،2020ارجتماعية و الإنسانية، المجلد الثالث، العدا التاسع،صفحات 
 305ص ،  اليل الناقد الأابي، ا سعد البا غي .ميجان الرويلي ،د41
    158التواتي عبد الرحمان، السرا و الأنساق الثقافية ، ص  42
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المباشددر و الأحاايددة و الخطدداب المفددرا الددذي يددرف  التعدددا فددي المعدداني والألددوان و الخطددوط، و هددذا أمددر 
 و هي الموقع الآمن الذي يعطي القوة للفرا في التحكم بمن حوله   43تفسره  بيعة السلطة ذاتها  

يخضدددع  أننجددد البطددل هددو المهدديمن  حيددث يقددول بيدداربورايو   أن يهدديمن ،بمعنددى   كددا ا نوفددا فددي روايددة  
بمعنى أن هذا الرجل المتسلا اائما يره    44أو  ما نقول )مَلَج(  استحلأيضا خد  ،  لسلطته ، لكنه يعني

 إن الرجولة  أيضافي عرف المجتمع فالرجولة  ما يعرفها بياربورايو   ،نفسه أن المرأة هي النقطة الأضعق
ومنداط الشدرف  ( virtusو الفضديلة ) vir)ماهية القوة )  باعتبارها( نفسه ،Ethique، بمظهرها الإتيقي ) 

(nif  ومبدددأ حفددظ الشددرف و الرفددع فيدده ،وتبقددى علددى الأقددل ضددمنيا غيددر منفصددلة عددن الرجولددة الجسدددية )
 45،رسيما عبر ارئل القوة الجنسية   

للمدال  مسدتحلّ   كا انوفدا يطبق هذه المقولة مجسدا فعليتهدا مدن خدلّل شخصدية   الأعرجإن الكاتب واسيني  
بدده و  ارتبا هددانسددائه و  باتجدداهو يتكبددر و يحتددل بددذلج مكانددة الظددالم المسددتبد خاصددة  ،الددذي جعلدده يطحددى

هدددو هندددا يتددددلى نسدددق الذونيدددة للمدددرأة ااخدددل المجتمدددع   دددأنهم ملكيدددة خاصدددة  بددداقي ممتلكاتددده. ،الخضدددو  لددده
 النابع من ظلم الآخر.الذ وري المنحلق،

و بدذلج فهدي   ،نصيرا للمرأة فهو اائما ما يضعها فدي مكاندة مهمدة فدي نصوصده السدراية  إن الكاتب يعدُ   
و التي يربطها بالكثير من القضايا ويصورها في العديدد   ،تحتل الصدارة و الشخصية المسلا عليها الضوء

 يندة  المدرأة يقدول عنهدا علدي حدرب  فدالمرأة  مدا المظلومدة ،المهمشدة، المومسدة ...إلدخ  مدن ثدم   ،من الأوجه
، و لورهدددا لعمدددت الرتابدددة و  اخضدددرارها الرسبدددة و انتعددداشو ، و بهجتهدددا ،الددددنيا و فتنتهدددا، و نظدددارة الحيددداة

انددة الرفيعددة التددي ر هددذه المك  46و هددي مبتددده الخلددق و رحمدده    ،الحيدداة جدددباء موحشددة أمسددت الدبلّاة ،و 
إر أنهددا  اائمددا تحددت  ،فددالمرأة هددي الحيدداة و المكمددل الفعلددي للرجددل ؛يمكددن بددأي حددال مددن الأحددوال إنكارهددا

أن حياتهدددا هدددي خضدددوعها  المدددرأة تدددره  التددديو هددددا النسدددق الدددذي يعشدددف فدددي معاقدددل المجتمعدددات  سدددطوته
 التحرر من قيوا هدا الظلّو . استطعن ان هنال و من غير تعميم من  و إذاا على أمره ،الولي رستيباا 

 النسق الديني   .9 -

 
 79،ص عبد الله الحدامي ، النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافية العربية 43
 57ص  1،2006اراقية، بعة بنكراا سعيد،مسالج المعنى ،اار الحوار ،سورية،44
  2009،بيروت ،1بياربورايو ، الهيمنة الد ورية ،ترجمة ا.قعفراني ،مر ز اراسات الوحدة العربية ،ط45

 41ص 
 30بياربورايو ، الهيمنة الد ورية،ص  46
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تعرض  ذلج الكاتب لمجموعة مدن القضدايا الدينيدة التدي يقدوو عليهدا المجتمدع ، و محاولدة إاراج مفداهيم و 
بخاصددة وأن الدددين مددن الأمددور الحساسددة و الشددائكة ااخددل المجتمددع المسددلم ، الددذي يحدداول الكاتددب إاراجهددا  
في أنها تعاليم تكون بطريقة أو بأخره قد انحرفت عما وضعت لأجله و يمحوره فدي علّقتده بدالمرأة  كدائن 

 ضييف.
إن حقددل تطبيددق هددذه المعدداني الدينيددة و المفارقددة بينهددا و بددين الرجددل ،ذلددج أن المددرأة معرضددة إلددى سددلطة 
الرقابة و إحساسها  أنها تحت المجهر الذ وري تبدأ من سلطة الولي الزوج إلى رقابة المجتمع فخدذلت فدي 

 امددل حقددوقهن بددل و حتددى  أخدددناورهددا  مخلددوق ندداقص، غيددر أننددا ر ننكددر ان هنددال فئددة مددن النسدداء قددد 
 بها و تعميم أفكارهن على الفئات المستضعفة . أضحين ينااين

يهدف الكاتب فدي روايتده حتمدا  للتدروي   إلدى فكدرة اربتعداا عدن التعددا فدي الزيجدات لأن هدذا التعددا يتولدد 
عنه مهما حاول المرء أن يجتهد  في  واجه أن يبلغ الكمال في شديء مسدتحيل ، مهمدا  اندت قدوة الإنسدان 
و لو بالمال  الذي يكون السبب الرئيسي في عملية التعدا  ما في شخصية  كا انوفا  الذي يسدتقوه بالمدال 
كقوة يستمد منه الرجولة التي تمتد إلى  المفهدوو الدديني و ارجتمداعي هدو القددرة علدى النفقدة و التعددا ربدد 

 أن يقوو على أساس العدل,
إن التعدا في رواية  كا انوفدا  خالفدت هدذه التعليمدة و خلقدت ارعددل  مدا أتبعهدا بدالقهر النفسدي الواضدا أو 

 خفي ، و الذي سيياي إر ارنفجار  بر ان ثائر في يوو من الأياو .
يحاول الكاتب أن يمرر ان فكرة التعدا  قائمة على الجهل الديني للفكرة، ليتحول إلدى ظلدم و قهدر فيتعداظم 

لميسسدة الدزواج   الخدا ئالشر في النفوس  هدذا الجهدل الندابع مدن الشخصدية الروايدة  الدذي يحمدل المفهدوو 
الذي يعتبره مجرا تسريا ايني بحيث تحول التعدا بالنسبة لفئة من الرجال ماهو إر إفراغ رسبدة أو هداجس 
التحير و التبديل وميول جنسي غريب  رجل يحب النساء  ما يحب الزربية ،و قلب اللو ،يأكل و لما يشبع 

فالرجددل بهددذا المفهددوو  47ا لددم يكونددوا مخطئددين    كددا انوف ينقددي أسددنانه، الدددين أسددموه علددى ذلددج المجنددون 
 !  ! ! التحصينمتقلب المزاج ميال إلى التحير و لم يكن هدف ايني من أجل 

الضوء على مظهر النفاق الديني، مدن خدلّل شخصدية الإمداو   ريدا المرتددي للبداس الدديني و   كما و يسلا
ضددد الإسددلّمويين و المظدداهر الخداعددة و هددذه النوعيددة تحدداول أن  رسددالتهالمتشدددق بددالور  فددي حددين يمددرر 

تكون الوسيا بين الإله و البشر  جرب لن تخسدر شديئا ، لكدن خدد الإمداو فدي يددل ر تتر ده فهدو يددلل  دل 
 الصعاب .

 
  ،اار المناهل للطباعة و النشر و التو يع 1990الطبعة الأولى ، ،على حرب ، الحب و الفناء  47

 21ص 
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و خطيدر و الحيدرة تعمدي القلدوب قبدل الأبصدار ،ر  اسداسعندما أخبر الإماو   رياء قال لده :عدرق النسداء 
فالإماو يبقدى الناصدا للمتسدلا و إن  دان غدرض هددا  48سيدي نحن في  من الراة لرسق   تشحل بالج يا

 49الوعظ بالمقابل، و  أنها )الشيتة(  الله ر يحرمنا من بر ات يا سيدي لوط  
 أما رجددال الدددين فكثيددر مددنهم أسدداء إلددى ايددن ارسددتحلّليينلفئددة مددن الأئمددة  بددإبرا إن  الكاتددب هاهنددا يددوحي 

 و تعرية لهم . ذا لن ينفي وجوا نو  من هيرء ارستحلّليين. و ه50الإسلّو و إلى نفس  
 النسق الاجتماعي  .10
إنسدانية خاضدع  سدلو يات السوسديولوجي  القدائم علدى  اجتمداعييعتبر  ل مجتمع في جميع مظاهره نسدق  

التدددي تحطدددم او تكسدددر  السدددلو ات لمجموعدددة مدددن الأنظمدددة تدددتحكم فيددده الأندددا  و مدددن ثدددم فهدددو  مجموعدددة مدددن 
في المجتمع و المقبولة منه، أو المتوقعة في النظاو ارجتماعي القائم  مجموعة القواعد، و التقاليد المعروفة

الخارجة عن قيم الجماعة الإنسانية التي تترسخ بفعل الظروف، البنائية التاريخيدة التدي   بمعنى تلج الأفعال
مجموعدة مدن الإخدتلّرت التدي تدنهف   كا انوفدا ، فنرصد في رواية  نساء   51تمر بها المجتمعات البشرية 

،فكاندت ر يدزة الميلدق مدن ناحيدة أوجده هدذا  ارجتماعيدةااخل المجتمدع ، فدي مجمدو  تدداخل تلدج الظدواهر 
المجتمددع )الحني/الفقيددر(و مسددلما بددأن الحنددي الددذي تيدديف معدده شخصدديات تيدديف حالددة مددن الفقددر النفسددي 
المعندددوي .فالعلّقدددة بدددين البطدددل و معظدددم الشخصددديات حدددارت بائسدددة و مددددمرة ممدددا يخلدددق مجموعدددة مدددن 

 .و الحير معتدلة النفسية. الأمراض 
 نسقية الشخصية في رواية "نساء كازانوفا" لواسيني الاعرج. .11

الشخصية الروائية لها منزلة هامة ااخل الخطاب الروائي،و التي يعتمد عليها الروائي في تحريج الأحدا   
و تصاعدها، و أن الخاصية التي ينفرا بها  اتب الرواية تتحدا في قدرته على ان يجسد الأشخاص ،و  
يحولهم إلى شخصيات مستقلة قائمة بذاتها. إذ إن الشخصية الروائية هي الر يزة الأساسية في الكشق عن  

و من ثم قاو الكاتب بالتر يز عليها من    52القوه التي تحرل الواقع، و عن اينامكية الحياة و تفاعلّتها  
 

 42رواية نساء  ا انوفا ص 48
 40الرواية نفسها،ص  49

 رواية نساء  ا انوفا،ص  4150
خصير شيبان،الفساا أنواعه و أسبابه و لاثاره و  رق علّجه، المااة الخلّقة و   51

 13،الجزائر،ص 2، قسم الجيولوجيا،معهد علوو الأرض و الكون،جامعة باتنة 14،01،2018الوجاهة،
،   شاوحبيت ال  1،2013ط أحلّو مستحانمي أنموذجاً، املة بنت سيف الرحبي، الشخصية الروائية  52

 11ص 
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أجل بناء الرواية.هذه الشخصيات التي تعبر عن الواقع و فئات من النساء ااخل المجتمع الواحد.أرااها 
الكاتب أن يخلق على أساسها متنفسا لرنثى على شاكلة محاكمة في مواجهة ذ ورة المتحلية بكل الصفات  
الرواية  فيها  تمنا  التي  الأنثوية،  الذات  أكثر على  التر يز  الدونية ) غطرسة، تسلا، ظلم....( و  ذلج 
أجواء من تلقي السرا، حينما تتجشم أحباء الحياة الزوجية مع ذ ر جاهل و متحطرس، ، المرأة في الرواية  
واحدة و السلو ات مختلفة تعكس الواقع المعاش لكل منهن برغم من وجواهن في حيز و مكان واحد. و 
محاولة إبرا  تجربتهن الوجواية من خلّل رسم ملّما أسرة ااخل مجتمع يجعل من المرأة إما في قهر و  
من   فضاء  و  أوجاعا  أنت   ما  الذ ر،  مزاجية  بحسب  اوافع   خلفها  متوارية  المقاو  علو  في  أو  بيس، 
قلبها   و  الشخصيات  على  مبنية  رواية  أن  بخاصة  ،و  لهن  النفسي  للّستقرار  تزعز   و  الأحزان، 

 الناب .فكانت بداية البوو مع:
 شخصية لالة كبيرة  1.11

مند وراتها  رفضت أن    أمهاهذه الزوجة الأولى التي تمثل الصبر في قمة عذابه التي عانت العذاب من  
هو نسق راف  منذ البداية لرنثى و    53تلدني في ارل المستشفى الحكومي ،  تطيرا مخافة أن أكون بنتا  

وري من أن الأنثى هي شيو وعار على العائلة و قد  ان  المفهوو الثقافي النابع من فكر ا اونيتها ، و هذا  
و معنوي   مااي  تحمله من عبء  ما  و  العربية،  الذهنية  ترسخها في  و  الجاهلية  منذ  القرلان  ذلج  ر  صوا

رَ أَحَدُهُمْ بِالْأنُْثى ظَلَّ    59و   58استقبال المولواة الأنثى في الجاهلية في الآيتين   من سورة النحل:  وَإِذا بُشاِ
هُ  رَ بِهِ أَيُمْسِكُهُ عَلى هُونٍ أَوْ يَدُسُّ ا وَهُوَ َ ظِيمٌ * يَتَواره مِنَ الْقَوْوِ مِنْ سُوءِ ما بُشاِ  فِي التُّرابِ أَر  وَجْهُهُ مُسْوَاًّ

لطالما ارتبا الشرف لده العرب بعفاة الأنثى أو  هارتها.  ، أكثر هذه الأسباب الشرف   ."ساءَ ما يَحْكُمُونَ 
وفي الحروب التي  انت القبائل تشناها بعضها على بع ،  انت النساء تعدا من الحنائم. وحتاى يستعيد  
التمتاع بها. لذا،  ان  الأب ابنته المسبياة،  ان ر بدا له من افع فدية، وإرا اتُّخذَت البنتُ  للتسراي ، أي 
بناتهم عند العدوا يفعل بهنا ما يشاء. وقد   الفدية، فتبقى  بالفقراء الذين ر يقدرون على افع  العار يلحق 
بي   من  السا الخوف  الأنثى  ان  قتل  أسباب  أحد  أنا  القرلان على  في  والإملّق  الوأا  لايات  رو  مفسا أجمع 

لرسماء عبثية  حتى    اختياراتهجاء ليعبر على حالة البيس فالكاتب لم تكن    ارسمو حتى    ."54وارسترقاق
جاء ليتم حالة بائسة ،كبيرة ليست من الكبر و لكن من الفضيحة  ان وجواي في هذه الدنيا  بيرة    اسمي

 
 126ص  ،،اار الجوهري  2012، 1بحداا،ط ، سمير خليل ،النقد الثقافي  53
  .wwwوراة الأنثى في الثقافة العربية بين العار و ارستبشار،2022/ 15/ 30وليد نعمان،  54
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عند فئة من المجتمع و تفضيل الذ ر على الأنثى ليكون    لرنثىهي إشارة لوجوا رف     55من الكبائر   
الأوعية التي في    انفجارصدمة أخره من صدمات الحياة  هل تره الرماا و    الملّذ الزوج الذي رأت فيه  

عيني، سببها ليس  ثرة البكاء و الحزن  ما  نت أذ ر لج اوما ، لكن الصمت الذي تحول إلى ضحا ثم  
قنب الزمن   لإلى  مع  بطئ  الموت  ثم  موقوتة  شخصية    56ة  .هي  قاتل  صمت  إلى  تحول  الحزن  حرارة 
 معبر عن نسق الضعق الذي تتحلى به المرأة المتخلية عن حقها الراضخة للذ ر.   ماروخية
 الخادمة مباركة  2.11

قديم و تقليدي، ر علّقة له بالطبقة الراقية، هذا   اسم   أنه  أسمهار علّقة لها بالبر ة جاء    رمز للبيس
الرضع، التي    واختطاف  ارغتصاب المستوه جعل البطل يستحل ضعفها فتجلت في هذه الشخصية ظاهر  

يحاول الميلق التنبيه لها في هذا المجتمع المري  و  انت هذه الشخصية هي عار على البطل الذي ر 
  حثالة ر تعني له شي  كا انوفااااا.   هل عرفتني؟ أنااااااا    أنهاا مستوه و  بهكذ   اررتباط يرضى لنفسه   

اليل أنها  انت مجرا امية ثم رميت    44معنية بموتج ...   الآنلو فقا تعلم  م ان حظج  بير  لم اعد  
، هذه الشخصية التي يندس وراءها نسق التهميف     كا انوفا فكانت هذه الشخصية أكثرهم ظلما من  رف  

المجتمع   ااخل  المستفحلة  الأمراض  يمرر  الشخصية  هذه  خلّل  من  و  المجتمع  على  عالة   و  أنها  
  انتشائيكالمرض النفسي النيكرو فيليا  في الوقت الذي يبكي الناس موت شابة صحيرة ، أكون أنا في عز  

فالميل الجنسي إلى جثة برر النفسية المدمرة     45   رأن أحظي بجسدها في لحظات لن تتكر   انتظارفي  
 اور السيطرة الذي افتقدته تحت الأوامر .  هذه الخاامة تحول إلى انتقاو لأخذ عند 

هذا الزواج الذي يصعب إثباته إن لم    46الزواج العرفي   واجنا ايني و غير مدني لن يكلفج أية نفقة   
التي تساعد على ظلم المرأة المظلومة التي تكون من ضحايا    الأخيرة من  رف الدولة هذه    اعترافيكن  

و   الزيجات  اعرف    اختطافهذه  في    ابنتي  إن الرضع  لكن  نت  لها    أولسرقت  إلى     47يوو  منبها 
 ذلج يقر بظاهرة  المعرفة  و إنكار     باتفاقالرضع تحت الطاورت في اكبر المستشفيات    اختطافظاهرة  

وا ن الباحث عن حقوقه من خلّل الفساا الإااري كنت على يقين مسبق بأنه سيرمي الملق مضعق ال
في أول  بالة تقابله ، و ربما سيعقد الأمر أكثر علي و يُكبرها ، سيوصلها إلى رئيس البلدية الي سيتصل  

هاتفيا    قد 48بج  التي  القضايا  من  العديد  الكاتب  حملها  في  مبار ة   جسدت  التي  الشخصية  .هذه 
يتحاضى عنها الكثير و  أن هذه المظاهر يريد أن يوصل لنا فكرة الطبقة الفقير هي الواجهة الكبره التي  

التي تتعرض لها النساء مقابل الخدمة  أساعدل لكن ر شيء   اربتزا ا فساا فكذلج حارت  ي من هكذ تعان 
 

 106رواية نساء  ا انوفا ص  55
 107الرواية نفسها،ص  56
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إيسير    السير  نفسه ،أاهن  تلقاء  المجتمع     49يسير من  الفساا ااخل   بتعرية جوانب  فالكاتب يستعين 
 الذي يحد  بسلطة المال .

 لة زينا  لا 3.11
تفرض نفسها على الشخصية الرئيسة    أن  استطاعت هي شخصية متحررة ، تحب الفن و تعشق الأوبرا ،  

تحررت منه بطريقة    اكتشافها كا انوفا  الذي خدعا بمرض  وجته رلة  بيرة لكي يتزوجها ، لكنها و بعد  
في    لأنهامسالة، مترااة  البداية  انت  قبول    اررتباطمند  قبل  تهانينا     اررتباطبه تراات  ثيرا   بج 

بهذا النو  من الشخصية لم يكن يتحقق لور تحايله عليها، من هنا فالكاتب يحاول بعث رسالة   فارتبا ها57
في   ،عملي  المرأة  تلج  أكون  أن  حبيبي  أستطيع  الرجل  ر  سيطرة  تحت  أبدا  تكن  لن  العاملة  المرأة  بأن 

فقوة شخصية المرأة في تحررها و ثقافتها و عملها الذي   58 ل وقتي     يأخذ الأوبرا و في الحاليري لرسق  
مهما  ان بسيطا فهو اائما نجاتها، هو نسق مضمر لموااه التسلا و رف  الأوامر، فهي اعوة إلى حرية  

هذا الرجل  و هدفه  ان شيء لاخر، ليس من أساس   استحلّليةو رفضها للرجل المتحطرس إر أن    المرأة 
 لم أكن إر اميتج التي تتماهى بها    و في مقطع آخر  59    الآخرينالزواج  فقد  نت واجهتج الثقافية أماو  

هي أيضا صورة    فالمرأة   60جميلة لرسفار      امرأة في الجلسات الكبيرة و عشاءات الصفقات المدهشة ،  
خلقت لهدا الهدف بالرغم من ثقافتها و تنورها تبقى ذلج الجسد المروج، المشتهى    أنهاللإغراء و    تستخذ 

ليكون واجهة إعلّمية ، ووضعها الدوني في الثقافة الشعبية.المرأة لن تكون أبدا تحت رحمة الرجل، و في  
 نفس تعرية لرؤية الواقع لمكانة المرأة المثقفة. 

 . لالة ساراي4.11
تلج المرأة التي قلبت  ل الموا ين بين النساء، بنت الصحراء من عائلو معتنقة لليهواية ما يوحي بنسق  

الخضو  الذي عاملها به  وجها  كا انوفا  الرجل المتجبر و    اسي أكثر منه اجتماعي من خلّل نسقسي
المتسلا، هي المرأة  و رمز التحرر و القوة التي لم يستطع  كزانوفا  تفاايها فقد شحفته حبا، و علمته أن  
العلّقة بين المرأة و الرجل هي أكثر من علّقة جنسية بكل خبايا ها، و أسرارها التي حملتها من ثقافتها  
الصحراوية ، فمن خلّل هذه الشخصية يكون الكاتب قد حاول تمرير بع  الأفكار، و  أنه يروج لثقافة  

 
 122واسيني ارعرج،نساء  ا انوفا،ص  57
 221واسيني ارعرج،نساء  ا انوفا،ص  58
 221الرواية نفسها،ص  59
 224الرواية نفسها،ص  60
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المختلفة عن باقي    المرأة فهي تمثل    -61  -توات بصورة فنية مبدعة أو يعكس صورة المرأة الصحراوية   
نسائه بمواصفاتها الصحراوية النحاسية ، فيل  بالقارئ إلى رحلة عميقة في الصحراء الكبره و هنا نسق  
الجزائرية   الروايات  بع   اهتمت  فقد   الرملية  الكثبان  المتوارية خلق  مميزاتها  للمنطقة و  ييرخ  تاريخي  

و حاولت أن تبر  بع  مكوناته الجمالية،    –و هي ظاهرة جديرة بارنتباه    -على قلتها بالعالم الصحراوي 
من رمال، و نباتات، و حيوانات، و محور هذا العالم الإنسان الذي استو ن هذا المكان منذ أقدو العصور  
و تفاعل معه، و ترل بصمات واضحة، تدل على معاناته الطويلة و تكيفه مع خصوصيات الصحراء، و  

هذه الثقافة التي ر يوجد لها شبيه و القيمة الحقيقية التي  انت عليها   62تفريعا لجمالية العالم الصحراوي 
 في فترة من الزمن  .

الصحراوية ذات الشخصية    المرأة من خلّل هذه الشخصية أيضا يظهر الكاتب الجانب الآخر من عقلية  
يمكن التخلي عنها ، فئة من    القوية، فالمرأة ليست اائما هي الحلقة الأضعق ، وتاجها  رامتها التي ر

الرجل مهما  انت العواقب  أنا مثل أنية توات الطينية السوااء التي    لمدلهيمكن أن ترضخ    النساء التي ر
يجبر    تتكسر ر  عندما   ، النقب  في صحراء  إر  تجدها  المستوه     63ر  في  تييف  التي  المرأة  و  أن 

العالي، و الترفع جعلها قوية الكرامة التي ر يمكن التنا ل عنها و أن التعامل معها يجب أن يكون  كما  
الرمال    بامرأة يليق   ملول  التي    أضافة،  64سليلة  القاتلة  الحيرة  و  لها  النساء  قلوب   اجتاحت إلى  ره 

يلتقي مع  ائد مثله ،و بالرغم من    ، فالزائد رالمرأة   لأختها انت المراة عدوة    أخره   جهةالأخريات إذ من  
لم    الذييوسق من  رف نسائه، هذا ارسم    ابنها حب  كا انوفا  لها إر أنه لم يكن نصيرا لها لما قتل  

عبثيا، ممرا عبره النسق الديني عبر إعااة لحااثة مقتل النبي يوسق عليه السلّو من قبل إخوته؛    يأتي
الذين رموه في بئر هذه القصة التي تكررت في شخصية ساراي المحتاجة إلى الأمومة كانت لي حاجة  

 .  65  إلى أمومة لم اعد صحيرة عليها
المرأة   عن  أيديولوجيا  نسقا  يمرر  ساراي  شخصية  خلّل   أسكنهما  المنبوذةمن  و  حواء  و  أاو     خلق 

منها قائلّ هل أكلت من الشجرة التي أوصيتج أر تأكل منها ؟ فأجاب أاو    الأكلالجنة...نهاهما الله عن  
المرأة التي جعلتها معي هي التي أعطتني من الشجرة ، فكان عقاب الإله لحواء ،عندما خا بها :بالوجع  

 
 233الرواية نفسها،ص  61
 122اار الكتاب العربي،،ص ،2016الجزائر،، مباحث في الرواية الجزائرية اراسة نقدية،سليمان قوراري  62
 296الرواية نفسها،ص  63
 229واسيني ارعرج، نساء  ا انوفا،ص  64
 295واسيني ارعرج، نساء  ا انوفا،ص  65
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يُظهر الكاتب أن    66 و هو يسوا عليج ، أية عقوبة هذه يا ألله ؟  اشتياقجتلدين أوراا ، و إلى رجلج يكون  
فعاقبها بالألم و هذا فيه إشارة و  ان أاو لم يكن لديه تفكير في قراراته أو أن    المرأة الإله نفسه جاء ضد  

  !!! ..ولكن أين الشيطان الموسوس من  ل هذا ؟ أمامهاهياو أاو بحواء جعله يخضع لها و  يضعق 
الذ وري منسحبة بكل   ظٌلمه و تكبره  لم تسلم من  قلبه،  إلى  التي  انت أحب نسائه  إن شخصية ساراي 

 67لوط ،أخرج من بيت الجريمة فيه بلّ عقاب ،و بدا من اليوو أفج العهد الذي يربطنا     سكون  لهذا يا 
 .68و خوفج   ألمج مضى الذي  ان يجمعنا مضى إلى الأبد أعانج الإله فيما تبقى من عمرل،على 

 لالة روكينا أو رقية   5.11
،بحيث    ارنتقاوهذه الشخصية  انت الأكثر تمراًا، و حقدًا عن باقي نسائه  محملة بنسق المواجهة  و  

    كا انوفا وبتحول القوة في يدها و ضعق خصمها  الممدوا أمامها من غير حول و ر قوة  يبدو أمامها  
ميت   مثل  مسجي   ، لتفاجئه    69مرهقا  السليا  لسانها  بجبروت  ان    مستهزئةمتسلسلة    بانتقامات تحرر 

المكبوتة   القضايا  من  مجموعة  غلى  الشخصية  هذه  خلّل  من  الكاتب  ،تعرض  يهزو  ر  انه  نفسه  يظن 
الذي   الإجباري  ،  الزواج  المجتمع  في    اغتصابا الكاتب    اعتبرهااخل  قاله  بما  مخالفة تذ ره  بطريقة  لكن 

   أنهتزال معششة ااخل المجتمع و    هذه الظاهرة التي ر  70بعنق بلّ رحمة    اغتصبها ، يوو    الأولىليلتها  
،ثم يتعرض إلى النسق    71تزوجني من رجل هو بمثابة أبي     أنواا للبنات بطريقة أحره  هل وافقت على  

العقل  عندما نزلن سورة المسد في ذو أبي    استخداوللمفاهيم وعدو    الخا ئالديني من خلّل رفعه للحطاء  
وهي منبثقة  72لهب ،  لقها  وجها لترتبا بعثمان ،و تنجب عبد الله الذي مات بنفرة ايج في وجهه يومها  

و   الناس  عقول  حشو  و  يفية  الجهل  ظاهرة  الإماو    أعطنيالدين    باسمبهم    ارستهزاءمن  أسال  مهلة 
كل شيء مرتبا بقول الفقهاء و الأئمة و 73ع الكلّو الفصل    أو الشيخ ابن الزهراء ، وسيكون م   ريا،

 سيطرتهم على حياتهم و افعهم للتسليم في  ل ما يقولونه .
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تابعة     رو ينا  أنها  تظهر  ت   للكا انوفا شخصية  جعلها  ما  حاقدًا  تمراا  متمراة  أنها  حين  هذه في  كسر 
الذ         السلطة   النسق  الذي  وتحطيم  هذه   وري  لتقوو  ذلج  يشاء  متى  و  يريد  ما  فعل  لنفسه  يمنا 

الإسلّمية على الجنسين    و ارتكاب  ل المحرمات في الشريعة  الشخصية بنفس الفعل الذي يقوو به الرجل
ة مشت عكس تيار المجتمع الذ وري وقهر  م في الثقافة المجتميية العربية امرأ الأنثى تكون أعظ  أنغير  

التي    ارنحرافوالدها أو حتى فقهاء الدين و الدين نفسه،رسالة الكاتب تنضوي تحت مسببات    أو وجها  
،فظاهرت   ظلمتها  أنار  و  الضوء  عليها  ما  ارنحراف سلا  للنساء  بالنسبة  اسري    خاصة  إر ضحا  هو 

 جاهل . 
 جوليا 6.11

  سكرتيرته ، هذه المرأة التي أظهرها الكاتب على أساس انها  بإستدعاءها كا انوفا هذه الزوجة التي لم يقم  
ه بها  انت في إ ار العمل، و إن  انت قد لمحت  ينا في حديثه معه، ليفاجئ تعلّق  أن، و    الأمريكية 

جاءت لتمثل نسقا سياسي متمثل    الأمريكيةلااو هذه الزوجة    اسمه   ابن وجته و لها    بأنهاالكاتب القارئ  
القوة   الصراعات    الأمريكيةفي  البعيد عن  و  القوة،  هي  اائما  أمريكا  تبقى  من صراعات  يحصل  فماهما 
 الفاشلة .

رواية  نساء  ا انوفا  للروائي واسيني الأعرج تحمل في  ياتها تعرية لواقع المرأة التي يوهم بها المتلقي  
للواقع  أيديولوجي،  و  تخفي و راءها نسق سياسي  قد  التي  و  للنساء،  بأنها، رواية عن رجل مهيم معدا 
السياسي بين الضعق و القوة بين المهيمن و الآمر، ااخل استراتجيات العلّقات القائمة بين الضييف و  
الإيهاو   هو  السوسيولوجية،  القضايا  من  مجموعة  عبر   المهمف  بعلو صوت  الروائي  فيه  سما  القوي. 

و   الذ ورية،  من    إبرا بالهيمنة  بمجموعة  الممتلئ  العربي،  للعالم  واقع  هي  بالنهاية  لكنها  الأنثى،  اونية 
 الأمراض و الفساا.و للرضوخ لمن هو أقوه.  

 الخاتمة 
إلى عوالم الإبدا  و بخاصة   بالرواية  لاليات جديدة ،تسموا  إلى  التحويل  ذلج  السرا أن يمسه  إن جمالية 
الرواية الجزائرية المعاصرة التي لم تتوقق عن مواكبة التجدا و خلق مواضيع تكون أقرب للمجتمع ، هذا  

ى  من الفترات العشرية السوااء إل  دأد ساهمت فيه مجموعة من الخصائص بالتحول ر نجزو القول انه ق 
التكن و  فالعولمة  الواهم  ثورة  السلّو  ظهور  و  الميثرة  صورة    ،الثقافي  ارتصالولوجيا  صااو  العالم  الو 

تستمر ، لتكون الصورة    أنمليء بالتجدا اليومي، غير قابل للسكون، وسا هذا التحول  ان ربد للكتابة  ال
 . العاكسة لهذه التحورت و السير إلى سبل محايرة عما  انت عليه
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 مبد  إلى محاولة رسم شكل جديد للسرا من حيث الشكل ،فاللحة   باستعداا ي  استطا  الكتاب الروائ قد    -
الفصحى و   العربية  اللحة  بين  أشكال  بين عدة  المزج  الكاتب على  لقدرة  الثقافية  الأنساق  الأهم  هي من 

من خلّل منا السرا   و من ثم التعدا اللحوي و المز بينها و بخاصة لوجوا الحوار و المنولوج  ،الدارجة
شعرية و بعث رسائل من خلّل الأنساق الثقافية الكامنة في العمق  القدرة في التوظيف  ااها جمالية و  

 ، و ما تجنه الحياة على الإنسان. ارجتماعيالتاريخي و 
العالية    - المكانة  و  المهمشة،  الدونية  بين  المجتمع  ااخل  المرأة و مكانتها  إبرا  صورة  الكاتب في  نو  

 المواتية لحسب ظروفها و مكانتها ااخل المجتمع. 
أن- القول  الملّمسة   يمكن  الخاصة عبر  تاباته،  بنا في عوالمه  يبحر  يزال  ما  واسيني الأعرج  الكاتب 

لواقيية، و عبقرية نسجه لرحدا  المتخيلة، و العزف على الوتر الحساس، مع تمرير لرفكار المضمرة و  
و    ، الذ ورية  للهيمنة  مضااة  فلسفة  ذات  الإنسانية،  و  السياسية  و  ارجتماعية  الأ مات  في  الخوض 

 محاولة فتا باب الحرية من قسوة الرجل، و التر يز على استرااا حقها الضائع. 
 المراجعالمصادر  قائمة  .12
 مصادر  •
 ، الأهلية للنشر. 2017واسيني الأعرج، نساء  ا انوفا، .1

 منشورات البحدااي ،2021الجزائر، واسيني الأعرج ، ليليات رمااة ، .2
 المؤلفات  •
مجد الدين محمد بن يعقوب فيرو ،اار الحديث، القاهرة، نسخة منقحة و عليها تعليقات    أبااي, .1

،توفي   الشافعي  المصري  السهوريني  نصر  الوفا  أبوا  ،  ريا  1692الشيخ  الشامي  ،أنس محمد  راجعه   ،
 .جابر أحمد باب حرف الراء

 أطروحات  •
  ،ر يوجد ناشرد2020، 1بعلول بو يان ،الرواية الجزائرية الجديدة ،ط .2
 . اار الحوار ،2006، 1بنكراا سعيد،مسالج المعنى ، ،سورية،اراقية، بعة  .3
ا.قعفراني .4 ،ترجمة  الد ورية  الهيمنة   ، بيروت،طبياربورايو  الوحدة    2009،  1،  اراسات  ،مر ز 

  .العربية
    نو  المعرفة. ،اار1،2016الأران،طالتواتي عبد الرحمان، السرا و الأنساق الثقافية،  .5
 .اار الهده  ،2016، 1ط جيسي ماتز،تطور الرواية الحديثة ، تر لطيفة الدليمي ،  .6
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تطوان/الناظور،المحرب ،اار    ،الأابية و الثقافية بين الثبات و التحولالأنساق  حميداوي, جميل،   .7
 الريفد 

،بين .8 الجزائرية  ،الرواية  شعيب  بن  النقدي    خالد  التنظير  و  الإبداعية  الممارسة 
 .،جامعة وهران 2016/2017

  .خالد بن شعيب ،الرواية الجزائرية ،بين الممارسة الإبداعية و التنظير النقدي .9
  2002،  3طالمحرب  ،  ،اليل الناقد الأابي ، الدار البيضاء،  ا سعد البا غي  .ميجان الرويلي ،د .10

 المر ز الثقافي العربي 
 .، اروب للنشر 2011، 1ط ،رشيد بعلي حفناوي ، قراءة في نصوص الحداثة و ما بعد الحداثة .11
  1997المجلس الأعلى للثقافة ،  ،1997تر حصة إبراهيم المنيف،  روجد ألن ، الرواية العربية، .12

  .المر ز الثقافي العربي،  1992، 1ط سعيد يقطين ،الرواية و الثرات السراي ، .13
 اار الكتاب العربي،2016الجزائر،سليمان قوراري، مباحث في الرواية الجزائرية اراسة نقدية، .14
 .،اار الجوهري  2012، 1بحداا،ط ،سمير خليل ،النقد الثقافي .15
التأويل، .16 إشكاليات  و  الثقافية  الأنساق  القديم  العربي  الكعبي،السرا  الميسسة    ،1،2005طضياء 
 . عربية للدراسات و النشرال

مرتاض   .17 الجليل  القراءةعبد  و  النص  عالم  في  ،ط،  المطبوعات     ،2،2011،الجزائر  ايوان 
 الجاميية ،  

الخطاب   .18 و  اللحة  المحاربية  تحورت  ،الرواية  عقار  الحميد  و 2000،  1طعبد  النشر  شر ة   ،
 .التو يع المدارس 

أنموذجا(، .19 ظله  فقد  الذي  الرجل  المعاصرة)  الرواية  في  السرا  الكراي،  الرحيم    ، 1،2006طعبد 
 .مكتبة الآااب 

البيضاء، .20 الدار  العربية،  الثقافية  الأنساق  في  الثقافي،قراءة  النقد  الحدامي،  الله  المر ز 2005عبد 
 الثقافي،  

 عالم المعرفة،سلسلة، 1998  ،ت يالكو   عبد المالج مرتاض، نظرية الرواية بحث في تقنيات السرا، .21
 كتب ثقافية شهرية يصدرها المجلس الو ني للثقافة و الفنون و الآااب، ،

ثقافية   .22 المعرفة،سلسلة  تب  السرا،عالم  تقنيات  في  بحث  الرواية  نظرية  مرتاض،  المالج  عبد 
 ت  ييصدرها المجلس الو ني للثقافة و الفنون و الآااب، الكو 1998، ،شهرية

 . ،اار المناهل للطباعة و النشر و التو يع  1990الطبعة الأولى ، ، على حرب ، الحب و الفناء .23
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أحمامة .24 تر.لحسن   ، الرواية  شعرية   ، جوف  و   2012،  1ط  ، فانسون  للتأليف  التكوين  ،اار 
 . الترجمة و النشر

 . عالم الكتب الحديث، إربد  ،2010فتحي بوخالفة ،شعرية القراءة و التأويل في الرواية الحديثة ، .25
 . شاوحبيت ال  1،2013ط أحلّو مستحانمي أنموذجاً،كاملة بنت سيف الرحبي، الشخصية الروائية  .26
الشاذلي،لسان    منظور, ابن .27 الكبير، محمد احمد حسب الله، هاشم محمد  تحقيق : عبد الله علي 

 4412العرب،اار المعارف،ص 
 الأطروحات  •

،الجزائر،قسم اللحة  خالد بن شعيب ،الرواية الجزائرية ،بين الممارسة الإبداعية و التنظير النقدي  .1
 1،2016/1017العربية و لااابها،كلية الآااب و الفنون،جامعة وهران 

 مقالات  •
و  .1 الخلّقة  المااة  علّجه،  و  رق  لاثاره  و  أسبابه  و  أنواعه  شيبان،الفساا  خصير 

 13،الجزائر،ص 2، قسم الجيولوجيا،معهد علوو الأرض و الكون،جامعة باتنة 14،01،2018الوجاهة،
2. ، المعاصرة  الجزائرية  الرواية  في  السرا  تحورت  الله  عبيد  سميائية    محمد  بحو   مجلة 

   1،2019/العدا 8المجلد 
مجلة الميدان للدراسات الرياضية و  الثقافية المضمرة في الحكاية الشعبية، قسلطاني، الأنساسهاو  .3

 201ص  211،2020، المجلد الثالث، العدا التاسع،صفحات ارجتماعية و الإنسانية
 الانترنيت   مواقع •
ارستبشار .4 و  العار  بين  العربية  الثقافة  في  الأنثى  نعمان،وراة    .www،30/05/2022،وليد 

(jeem.me) 
    ."https://alarab.co.uk،،موقع  2019/ 09/ 03،جدل عن شعرية اللحة الروائية مفيد نجم  .5
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