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 تجليات الانزياح الاستةدالي في رواية كونفينيس لسليم بتقة
Manifestations of Substitutional Displacement in Confinis Novel  
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تعد اللغة الشعرية لغة لسالفة للكلاـ العادي الدألوؼ، لأف جمالية اللغة تنبعث من قدرتها على تجاوز إطارىا 

بكر، تستحدثو وتؤثثو على لضو فريد، إذ يلجأ الكاتب أو الأديب وتحوير كيانها؛ لتكشف بقدرة خلاقة عن عالم 
إلى إثبات ىوية نصو الأدبي، من خلاؿ الاختلاؼ عن الخطاب الشائع، بشكل ما، يطوعها كلاـ الدبدع، مثلما 

اؿ و لصد في كتابات الأديب )سليم بتقة(، الدشحونة بمختلف الجماليات.وبما أف الانزياح يعمل على الفراغ بين الد
 الدلوؿ، فإنو كلما ازدادت الفجوة اتساعا،يزداد تحقق الشعرية.

إلى ىذا تهدؼ ىذه الدراسة الإجابة عن مبررات الانزياح الاستبداليفي ىذا العمل الأدبي؟ وماىي أنواعو 
 الأكثر استخداما؟ وكيف عمل الشاعر على توظيفها؟ و ما ىي الدلالات العميقة التي اشتغل الشاعر عليها ؟

 ،.الانزياح، الاستبداؿ، التجليات، الرواية ، سليم بتقةكلمات مفتاحية: 
 

Abstract: 

The poetic language is a language that differs from ordinary, familiar 

speech, because the beauty of the language stems from its ability to transcend its 

framework and transform its entity. To reveal, with a creative ability, a pristine 

world, to create and furnish it in a unique way, as the writer or writer resorts to 

proving the identity of his literary text, by differing from the common discourse, 

in some way, adapting it to the words of the creator, as we find in the writings of 

the writer (Salim Baqah), which are charged with various aesthetics. And since 

the shift works on the space between the signifier and the uttered, the more the 

gap widens, the more poetics is achieved. 
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This study aims to answer the justifications for substitution displacement in 

this literary work? What are the most used types? How did the poet employ it? 

And what are the deep connotations that the poet worked on? 

 

Keywords: displacement; replacement; manifestations; novel; Salim Btqa;. 

 

 

 مقدمة: .1
إلى الأعماؿ ذات البنية الدفتوحة التي تنتظر التأويل، ؛ذلك أنو   -سليم بتقة–تنتمي روايات 

كاف مستثمرا لإمكانات اللغة، وطاقتها، بالإضافةإلىالأساليب التعبيرية الدختلفة، قصد صياغة عمل 
الحداثة، والشعرية، والأسلوبية، ىذا فضلا عن لستلف الدعارؼ الفكرية الدتنوعةو مشحوف بألواف 

الدتواجدة في تلك الأعماؿ الأدبية، لزاولا التوفيق بين أنواع كثيرة منها، ومن ذلك يكوف تداخل 
( في حديثو عن الرواية الجديدة ياكةسونالشعر والنثر الفني أحد عناصر ذلك التنوع، وىو ما ساقو )

إنها تنافس الشعر، مستخدمة وسائلو )...( عندما تدتلأ بالاستعارة، أو عندما تلعب »بقولو:
..وبما أف الانزياح يعمل على الفراغ بين الداؿ (1)«بموسيقى الشعر، وتأخذ الدسرح والدونولوج والحوار

 و الدلوؿ، فإنو كلما ازدادت الفجوة اتساعا، يزداد تحقق الشعرية .
ىذه الدراسة الإجابة عن مبررات الانزياح الاستبدالي في ىذا العمل الأدبي؟ إلى ىذا تهدؼ 

وماىي أنواعو الأكثر استخداما؟ وكيف عمل الشاعر على توظيفها؟ و ما ىي الدلالات العميقة 
التي اشتغل الشاعر عليها ؟ وعملا على الوصوؿ إلى الإجابة عن ىذه الأسئلة ، تطلبت الدراسة 

 التحليلي ، بالاستعانة بالإحصاء كآلية لتحقيق ىذه الدساعي. الدنهج الوصفي و
 مفهوم الشعرية: .2

والػذي -( النقػديجان كـويينإف الحديث عن مفهوـ الشعرية متشعب، ولقد حظي مشروع )
ومػن خػلاؿ  : »خالـد سـليكيباىتمامات الكثيرين درسا ومعالجة، يقػوؿ -يرتبط أغلبو بنظرية الانزياح
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عرية( تظهػػر نظريتػػو فيمػػا يػػب شػػعرية بلاغيػػة مسػػتفيدة مػػن اللسػػانيات بشػػكل كتابػػو )بنيػػة اللغػػة الشػػ
 .(2)«عميق

ويشػػػػلمؾ الدؤلػػػػف والقػػػػارئ في العمليػػػػة الأدبيػػػػة لتحقيػػػػق الشػػػػعرية، كمػػػػا يراىػػػػا )ريفػػػػاتير( فيقػػػػوؿ 
تكمػػػػػػن في العلاقػػػػػػات بػػػػػػين الػػػػػػنب والقػػػػػػارئ، ولػػػػػػيس بػػػػػػين الػػػػػػنب والدؤلػػػػػػف، أو بػػػػػػين الػػػػػػنب »إنهػػػػػػا:

( انطلاقػا مػن ىػذا التصػور، يػرا أف الشػعرية ترمػي كويينلشعر يقابل النثر فإف ).وبما أف ا(3)«والواقع
البحػػث عػػن الأسػػاس الدوضػػوعي الػػذي يسػػتند إليػػو تصػػنيف نػػب في ىػػذه الخانػػة أو تلػػك، فهػػل »إلى

توجد سمات حاضرة في كل ما صنف ضمن )شعر(، وغائبة في كػل مػا صػنف ضػمن )نثػر(،وإذا كػاف 
ف ذلػػػك ىػػػو السػػػؤاؿ الػػػذي تجيػػػب عليػػػو كػػػل شػػػعرية تسػػػعى لأف تكػػػوف الجػػػواب بالإ ػػػاب فمػػػا ىػػػي؟ إ

 .(4)«علمية
لا يتلف النثر الفني عن الشعر اختلافا جوىريا؛ لأنهما يشلمكاف في التقنيػات الفنيػة للكتابػة ، 

( حػين بـارثمع الحفاظ على الاستقلاؿ النوعي الدميز لكل منهما عن الآخر، وىذا ما يػذىب إليػو )
، كمػػػا (5)«ر لستلػػػف دومػػػا عػػػن النثػػػر، لكنػػػو لػػػيس اختلافػػػا في الجػػػوىر، بػػػل في الكػػػمإف الشػػػع»يقػػػوؿ: 

نصًّػػػا ذا جمػػػاؿ شػػػامل »يعمػػػد كتػػػاب الروايػػػة الحديثػػػة إلى العنايػػػة الشػػػديدة بالأسػػػلوب، مػػػا  عػػػل منهػػػا 
؛ ذلػػػك أنهػػػم يعمػػػدوف إلى العنايػػػة بالألفػػػاظ، وشػػػحنها بػػػدفق شػػػعري فيػػػاض، مػػػا (6)«ومكنوناحتمػػػالي

.ومػػن  نج لصػػد توظيػػف ا ػػاز أو الانزيػػاح في (7)«أىػػلا لاقتبػػاؿ إرث الشػػعر القػػد  برمتػػو» عػػل الروايػػة 
 الدتن الروائي قد أضحى من الخصائب الركيزة لبناء الرواية الجديدة.

يعػػػػد الانزيػػػػاح حيلػػػػة يقصػػػػدىا الكاتػػػػب لجػػػػذب انتبػػػػاه القػػػػارئ، وىػػػػو مػػػػن الظػػػػواىر الدهمػػػػة في 
غػػة الشػػعرية علػػى أنهػػا لغػػة خاصػػة تديػػزه، وتحقػػق لػػو ىويػػة خاصػػة، الدراسػػات الأسػػلوبية، الػػتي تػػدرس الل

خػػروج التعبػػير عػػن السػػائد والدتعػػارؼ عليػػو قياسػػا في الاسػػتعماؿ رؤيػػة ولغػػة وصػػياغة »والانزيػػاح يعػػني 
خرقػا للقواعػد حينػا، ولجػوءإلى مػا نػدر مػن الصػي  حينػا »( الانزيػاح ريفاتير. في حين يرا )(8)«وتركيبا

و الأولى، فهػػو مػػن مشػػمولات علػػم البلاغػػة، فيقتضػػي إذف تقييمػػا بالاعتمػػاد علػػى آخػػر، فأمػػا في حالتػػ
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أحكػػػػػػػػاـ معياريػػػػػػػػة، وأمػػػػػػػػا في صػػػػػػػػورتو الثانيػػػػػػػػة، فالبحػػػػػػػػث فيػػػػػػػػو مػػػػػػػػن مقتضػػػػػػػػيات اللسػػػػػػػػانيات عامػػػػػػػػة 
 .(9)«والأسلوبيةخاصة

حػػػدث أسػػػلوبي ذو قيمػػػة جماليػػػة، يصػػػدر عػػػن قػػػرار »وىنػػػاؾ مػػػن ينظػػػر إلى الانزيػػػاح علػػػى أنػػػو 
بفعػػل كلامػػي، يبػػدو خارقػػا لإحػػدا قواعػػد الاسػػتعماؿ الػػتي تسػػمى معيػػارا، يتحػػدد للػػذات الدتكلمػػة 

 .(10)«بالاستعماؿ العاـ للغة الدشلمكة بين لرموع الدتخاطبين بها
والجػػػػدير بالػػػػذكر أف الانزيػػػػاح قػػػػد كػػػػاف معروفػػػػا لػػػػدا البلاغيػػػػين القػػػػدامى، وصػػػػوره قػػػػد عرفػػػػت 

هم عػػػن الخػػػروج عػػػن القاعػػػدة والدػػػألوؼ اىتمػػػامهم، رغػػػم عػػػدـ معػػػرفتهم بالدصػػػطل ، وىػػػذا ضػػػمن  ػػػث
بتسػػميات لستلفػػة: كالاسػػتعارة، والتقػػد  والتػػأخير، والعػػدوؿ إلى غػػير ذلػػك مػػن الدباحػػث اللغويػػة الػػتي 

 تدخل ضمن ىذا الإطار.
 أنواع الانزياح: .3

 يمكن تقسيم الانزياح عموما إلى قسمين: انزياح لغوي وانزياح غير لغوي.
روج علػى السػائد والعػرؼ في ا تمػع وخػرؽ للتقاليػد والأعػراؼ، فأما الانزياح غػير اللغػوي، فخػ

 فهو ذو طابع اجتماعي ثقافي.
 والانزياح اللغوي يرتبط بالنب، وينقسم بدوره إلى نوعين اثنين:

 الانزياح الدلالي )الاستةدالي(: 1.3
: صـلاح فلـلوىذا النوع من الانزياح ىو الأشهروالأكثر دلالػة وتػأثيرا في القػارئ، يقػوؿ عنػو 

الالضػراؼ الاسػػتبدالي يػرج علػػى قواعػػد الاختيػار للرمػػوز اللغويػة، كمثػػل وضػػع الفػرد مكػػاف الجمػػع،أو »
 .(11)«الصفة مكاف الاسم، أو اللفظ الغريب بدؿ الدألوؼ

ويعرؼ ىذا النوع في البلاغة بالصورة الشعرية أو البلاغية، ويعد التشبيو والاسػتعارة وا ػاز مػن 
 الانزياح الدلالي.أهمأشكاؿ ىذا 
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 الانزياح التركيةي: 2.3
بالسلسلة السػياقية الخطيػة لاشػارات اللغويػة عنػدما تخػرج علػى »يتصل ىذا النوع من الانزياح 

، وىػػذا يعػػني أف النحػػو ىػػو مػػدار (12)«قواعػػد الػػنظم واللمكيػػب، مثػػل الاخػػتلاؼ في ترتيػػب الكلمػػات
الػػػػتي تسػػػػتند إليهػػػػا الدلالػػػػة، فبمجػػػػرد مػػػػا يتحقػػػػق  إذ إف النحػػػػو ىػػػػو الركيػػػػزة»ىػػػػذا النػػػػوع مػػػػن الانزيػػػػاح؛

الانزيػػاح، بدرجػػة معينػػة عػػن قواعػػد ترتيػػب وتطػػابق الكلمػػات، تػػذوب الجملػػة وتتلاشػػى قابليػػة الفهػػم، 
ويرا بأف البلاغة بين الألفاظ تعينها مواقعها الخاصة أكثر لشا تعينهػا حركتهػا الإعرابيػة، وقػد نػرا بػاف 

ل المحدِّد، والدسند إليو قبل الفعػل، والفعػل قبػل الفضػلة ) الدكملػة(، وأي نظاـ الكلمات تنزؿ المحدنجد قب
 .(13)«الضراؼ عن ىذه القاعدة يسمى ) القلب(

وإذا كانػػػت اللغػػػة تفػػػرض نظامػػػا أو قانونػػػا تركيبيػػػا معينػػػا، فكػػػل خػػػروج عػػػن ىػػػذا القػػػانوف يعػػػد 
 اف يمس نظاـ اللغة النحوي.انزياحا تركيبيا، سواء كاف الخروج يمس ترتيب السلسلة الكلامية، أو ك

وتجػػػػدر الإشػػػػارةإلىأف ىػػػػذا التقسػػػػيم شػػػػكلي فقػػػػط، إذ يمكػػػػن أف يتػػػػداخل ىػػػػذاف النوعػػػػاف مػػػػن 
الانزيػػػاح، ويلمتػػػب الواحػػػػد عػػػن الآخػػػر، وبػػػػذلك يبقػػػى الانزيػػػػاح ظػػػاىرة مهمػػػة في اللغػػػػة، يعمػػػل علػػػػى 

و أف الانزيػػاح  ػػب أف توسػػيعها، وىػػو أداة فنيػػة عرفػػت منػػذ القػػد  إلى الػػزمن الػػراىن، والدتفػػق عليػػو ىػػ
 تكوف لو علاقة، وأف يحقق إضافةجمالية للغة، وإلا عدنج شذوذا لغويا لا طائل منو.

 مظاير الانزياح الاستةدالي في المجموعة القصصية )كونفينيس(: .4
للكاتػب سسػليم بتقػةس في اثػني عشػرة قصػة، تعػا    (14)جاءت ا موعة القصصية )كػونفينيس(

، وما جػر  عنهػا مػن أحػداث ومشػاعر وتحػولات، غػير متناسػية عنصػر الخيػاؿ كورونا(كلها تداعيات )
فيهػػػػا، بػػػػل كػػػػاف أساسػػػػا تعتمػػػػد عليػػػػو في تسػػػػطير ورسػػػػم الأحػػػػداث والشخصػػػػيات...، إنهػػػػا تسػػػػجيل 

ومػا أحدثػػو مػن أحػزاف ومشػػاعر  كورونــا لأصػعب اللحظػات الػتي عاشػػها العػالم مػن جػػراء تفشػي وبػاء
قاـ بو من بعثرة التجمعات والألفةواللقاءات، لتكػرس الوحػدة  سلبية، وإحساس باليأس والخوؼ، وما

 والوحشة، رغم المحاولات الدتكررة لإنهاء ىذه الدسرحية الدرامية، أو على الأقل التخفيف من حدتها.
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يقوـ الانزياح الاستبدالي على لرموعة مػن الاسػتعارات والكنايػات والتشػبيهات  ميػع أنواعهػا 
لدػػألوؼ، بصػػورة بعيػػدة عػػن الحقيقػػة الدتداولػػة الدوجػػودة في ذىػػن الدتلقػػي، وبهػػذا الػػتي تحقػػق الخػػروج عػػن ا

 تحدث خيبة وخرؽ أفق توقع الدتلقي.
 الاستعارة: 1.4

مػػن »لقيػػت الاسػػتعارة رواجػػا واىتمامػػا منػػذ القػػدـ علػػى أيػػدي الكثػػير مػػن البلاغيػػين فهػػي تعػػد 
تقػػوـ علػػى تحقيػػق علاقػػات تحاوريػػة جديػػدة  أىػػم الدنبهػػات الأسػػلوبية الػػتي تعتمػػد نظػػاـ الانزيػػاح، إذإنهػػا

لاسػػنادالدألوؼ بػػين الدفػػردات، فالاسػػتعارة علاقػػة لغويػػة تقػػوـ علػػى الدقارنػػة كالتشػػبيو، ولػػذلك يعرفهػػا 
، وىػػػي ناتجػػػة عػػػن ىػػػذا الدعػػػ ، مهمػػػا اختلػػػف (15)«بعػػػل البلاغيػػػين بأنهػػػا تشػػػبيو حػػػذؼ أحػػػد طرفيػػػو

كـــابن التعبػػػير، فعػػػد ىا مػػػن سػػػنن العػػػرب وأسػػػاليبهافمػػػنهم مػػػن رآىػػػا طريقػػػة في »تعريفهػػػا عنػػػد النقػػػاد،
كـــ بي ، ومػػػنهم مػػػن ألبسػػػها رداء ا ػػػاز، ودافػػػع عػػػن لرػػازات الآياتالقرآنيػػػةفارســـوأبي منصـــور ال عـــالةي

، ومنهم من توسع في مفهومها، فجعلها صػورة مػن صػور التشػبيو، وخص ػها بشػروط عةيدة وابن قتيةة
الدفػػػاىيم تلتقػػػي جميعػػػا حػػػوؿ معػػػ  واحػػػد، وىػػػو أف  ، إلا أف(16)«كـــابن طةاطةـــا وا مـــد ومقػػػاييس 

 الاستعارة نقل لفظ من معناه الذي عرؼ بو ووضع لو، إلى مع  آخر لم يعرؼ من قبل.
س الكثػير مػن الاسػتعارات الدوحيػة، الػتي أراد بهػػا كـونفينيسلقػد وردت في ا موعػة القصصػية س 

كبير منها، اخلمنا عينة منها فقط للتحليػل، صاحب النب أف  لب انتباه الدتلقي، ونظرا لوجود عدد  
 وىي الدمثلة في الجدوؿ الآتي:

 وجه الشةه المشةه به المشةه الصفحة الاستعارات
نوع 

 الاستعارة

يهثظ الوساء هلتهوا حجن 

 الضىضاء الزهية
83 

الوساء 

 )هذكىر(
 هكنيح الهثىط، الالتهام الإنساى)هحذوف(

الليل في كل هكاى هتشاته 

يقف أهام قلىب الناس هقلقا 
83 

الليل 

 )هذكىر(
 الإنساى)هحذوف(

الىقىف والقلق 

 والخىف
 هكنيح
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 هخيفا

 83 ليكنس عنها الذكزياخ الأليوح
الذكزياخ 

 )هذكىر(
 الغثار )هحذوف(

الكنس والتنحيح 

 هكنيح والوحى

 95 الليل يزتعص
الليل 

 )هذكىر(
 الارتعاش الإنساى)هحذوف(

 هكنيح

 الأيام)هذكىر( 38 نعانق أياهنا دوى خىف
 هكنيح الارتعاش الإنساى)هحذوف(

قلىب  38 ستأتي قلىب تزفزف

 )هذكىر(

العصفىر أو 

 العلن)هحذوف(
 الزفزفح

 هكنيح

حتى يكىى الصذاع قذ هذّ 

عظام الزأس وأكل نىر 

 عينيها

الصذاع  888

 )هذكىر(
 الإنساى)هحذوف(

 الهذّ والأكل
 هكنيح

الزيح التي توز تذاخلها 

 تحكي حكاياتها الحلىج
الزيح  38

 )هذكىر(
 الإنساى)هحذوف(

 الحكي
 هكنيح

الاسػػػتعارة الأولى)يهػػػبط الدسػػػاء ملتهمػػػا حجػػػم الضوضػػػاء الرىيػػػب( اسػػػتعارة مكنيػػػة، ذكػػػر فيهػػػا 
لتهػاـ(، والقرينػة الدشبو )الدساء( وحذؼ الدشبو بو )الإنساف( مع إبقاء لازمتين مػن لوازمػو )الذبػوط، الا

 الدانعة من إيراد الدع  الحقيقي ىو إثبات الذبوط والالتهاـ للمساء، وليس لانساف.
ففي ىذه الاسػتعارة تفقػد كلمػة )الدسػاء( سمػة الجمػاد، وتكتسػب سمػات إنسػانية وىػي )الذبػوط 

 لى النحو الآتي:والالتهاـ( والتي تصب  عرضية في الدساء، فتتحقق الدلالة الاستعارية لذذه الكلمة ع
 
 
 
 

لقػد صػػور لنػػا الكاتػػب الدسػػاء وكأنهإنسػػاف ىػبط مػػن فػػوؽ ليلػػتهم حجػػم الضوضػػاء الرىيػػب، أو 
ربما كاف حيوانا مفلمسا ىبط على فريستو وقاـ بالتهامها، وىنا إسػناد الصػفة الإنسػانية  )أو الحيوانيػة( 
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مركػب لفظػي، »الذبػوط والالتهػاـ( إلى فيها نقل كلمػتي )للمساء ) الجماد(، وىي صورة تشخيصية، تم
 .(17)«اقتضى بموجبو اقلماف دلالي، ينطوي على تعارض أو عدـ انسجاـ منطقي

تثػػػػير لػػػػدا الدتلقػػػػي شػػػػعورا بالدىشػػػػة والطرافػػػػة، وتكمػػػػن علػػػػة »ونتجػػػػت بػػػػذلك مفارقػػػػة دلاليػػػػة 
يػػػػػػػػار           مفاجػػػػػػػػأة للمتلقػػػػػػػػي بمخالفتهػػػػػػػػا الاختالدىشػػػػػػػػة والطرافػػػػػػػػة فيمػػػػػػػػا تحدثػػػػػػػػو الدفارقػػػػػػػػة الدلاليػػػػػػػػة مػػػػػػػػن 

 .(18)«الدتوقع
والصورة الاستعارية الثانية )الليػل في كػل مكػاف متشػابو، يقػف أمػاـ قلػوب النػاس مقلقػا لسيفػا( 
شػػبو فيهػػا الليػػل بالإنسػػاف، فػػذكر الدشػػبو )الليػػل( وحػػذؼ الدشػػبو بػػو مػػع إبقػػاء ثػػلاث لػػوازـ مػػن لوازمػػو 

الدعػػ  الحقيقػػػي ىيػػأف الوقػػػوؼ والقلػػق والخػػػوؼ )الوقػػوؼ، القلػػق، الخػػػوؼ(، والقرينػػة الدانعػػػة مػػن إرادة 
 سمات إنسانية،وليست لجماد كالليل.

لقػػد جمػػع الكاتػػب بػػين عػػوالم متباعػػدة ولستلفػػة كػػل الاخػػتلاؼ، إذ مػػن  للجمػػاد صػػفة الحيػػاة، 
بػػػالخوؼ والقلػػػق، وىػػػو تجسػػػيد للنزعػػػة -كبػػػاقي الكائنػػػات الحيػػػة-بػػػأف شػػػبهو بالإنسػػػاف وجعلػػػو يحػػػس 

في أشػػػػػػكاؿ الطبيعػػػػػػة شخوصػػػػػػا لتكػػػػػػوف قناعػػػػػػا يبػػػػػػث مػػػػػػن خلالذػػػػػػا الشػػػػػػاعر الػػػػػػتي تػػػػػػرا »الرومنسػػػػػػية 
 .(19)«أحاسيسهومشاعره

الاسػػتعارة الأخػػرا في قولػػو )نعانقأيامنػػا دوف خػػوؼ(، حيػػث أوردىػػا السػػارد في سػػياؽ البحػػث 
عن الأمػل والحيػاة وسػط النكسػات الػتي أحػدثها وبػاء كورونػا، فقػد شػبو الأيامبالإنسػاف الػذي يعػانق، 

بهػػػا، والقرينػػػة في ذلػػػك ىػػػي العنػػػاؽ ومػػػا تعػػػبر عنػػػو ىػػػذه الكلمػػػة مػػػن الدشػػػاعر الفياضػػػة  فحػػػذؼ الدشػػػبو
والأحاسيسالآسػػػرة، فكوننػػػا نعػػػانق أيامنػػػاأي ماضػػػينا وحاضػػػرنا ومسػػػتقبلنا، إنهػػػا دعػػػوة لدصػػػالحة الػػػذات 

 وتناسي الآلاـ، إنها دعوة للحب وللأمل، والتخلي عن الخوؼ والدشاعر السلبية.
سػتعارات تبػني جماليتهػا بأسػلوب فػني يحلػق في فضػاء الشػعرية، ويؤكػد علػى إف اللغة في ىػذه الا

أف الكلمػػػة الروائيػػػة ذات قػػػدرة خلاقػػػة لا تقػػػل عػػػن الشػػػعر، ولقػػػد امتلكػػػت الاسػػػتعارة بػػػذلك طبيعػػػة 
أسلوبيةوتأويليةأكثر من غيرىا من اللماكيب والفنوف البلاغية، لأنها تعطػي مؤشػرا أسػلوبيا مػع التصػوير 
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بني على نوع من الإدراؾ العالي، الذي تتحوؿ فيو الصػور مػن طبائعهػا الدعتػادة إلى صػور الاستعاري الد
جديدة وحقائق تدتلك معاني جديدة، وذلك من خلاؿ الإحساس الوجداني والرؤية الفنية الػتي تسػهم 

 فيها الألفاظ الدشكلة للاستعارة.
 التشةيه: 2.4

وأكثربػػػأداة مػػػن أدوات التشػػػبيو ملفوظػػػة أو إلحاقػػػأمر بػػػأمر آخػػػر مػػػن صػػػفة أ»معػػ  التشػػػبيو ىػػػو 
الدلالػػة »؛ أيإلحػػاؽ صػػفة الشػػيء يمػػا يقاربػػو ويشػػاكلو، ويعػػرؼ التشػػبيو كػػذلك علػػى انػػو (20)«ملحوظػػة

مػػا لم تكػػن علػػى وجػػو الاسػػتعارة الحقيقيػػة، والاسػػتعارة -علػػى مشػػاركة أمرلأمػػر في معػػ ، والدػػراد ىاىنػػا
يو فيػػو قػػوة الدبالغػػة باعتبػار ذكػػر أركانهػػأو بعضػػها: حػػذؼ بالكنايػة والتجريػػد )...( وأعلػػى مراتػػب التشػب

 .(21)«وجهو وأداتو فقط، أو مع حذؼ الدشبو   حذؼ أحدهما كذلك، ولا قوة لغيرهما
والتشػبيو صػفة الشػيء لدػا قاربػو وشػاكلو مػن جهػة واحػدة أو جهػات كثػيرة، »ابن رشـي::يقوؿ 

 .(22)«ياهلا من جميع جهاتو؛ لأنو لو ناسبو مناسبة كلية لكاف إ
اعلػم أف الشػيئين إذا شػبو »، إذ يقػوؿ: ابـن رشـي:فلػو رأي لػيس ببعيػد عػن رأي  الجرجانيأمػا

أحػػػػػػدهما بػػػػػػالآخر، كػػػػػػاف ذلػػػػػػك علػػػػػػى ضػػػػػػربين، أحػػػػػػدهما أف يكػػػػػػوف مػػػػػػن جهػػػػػػة أمػػػػػػر بػػػػػػين لا يحتػػػػػػاج 
 .(23)«إلىتأويل،والآخر أف يكوف الشبو لزصلا بضرب من التأويل

يػػة الػػتي يلجػػا إليهاالأدبػػاء مػػن أجػػل تقريػػب الصػػورة إلى إذف فالتشػػبيو يمثػػل أحػػد الوسػػائل البلاغ
ذىػػن الدتلقػػي، وإف لم تعجػػز اللغػػة العربيػػة عػػن أداء الدعػػ  كػػاملا، إلا أنهػػم  ػػدوف فيهػػا جمػػالا ومتعػػة، 

 لرغبة الإنساف في التجديد والإبداع.
وسيلة يرج بو اللغة عن مألوفها، ليجمػع بػين شػيئين  سليم بتقةمن أجل ذلك اتخذه الكاتب 

لا يتوقػػع الدتلقػػي اجتماعهمػػا، فيصػػنع منهمػػػا شػػيئا ثالثػػا، يعجػػب لأمػػػره، ويتمتػػع بػػو؛ إذ تعػػد الصػػػورة 
معتمػدا في ذلػك »التشبيهية مػن الأدوات الفنيػة والتعبيريػة الػتي يسػتعين بهػا في نقػل تجربتػو إلى الدتلقػي، 
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ري الػػدقيق، ولزاولػػة تقريػػب البعيػػد وإبعػػاد القريػػب، وتصػػغير الكبػػير وتكبػػير علػػى سػػعة الخيػػاؿ التصػػوي
 .(24)«الصغير

لقد وظف الكاتب ألوانا من التشبيو في لرموعتو القصصػية )كػونفينيس( توظيفػا جماليػا يحقػق  
 .(25)«تفقدتها فإذا ىي باردة كسكة في ليل شتوي»شعرية عالية تنتثر في ثناياىا، ومنها قولو: 

الدوضػػع يػػروي لنػػا الكاتػػب حادثػػة اكتشػػاؼ مػػوت زوجتػػو في الصػػباح البػػاكر، بعػػد ليلػػة  في ىػػذا
شتوية قارصة البرودة وطويلة الساعات؛ إذ شبهها بسكة حديديػة في ليلػة شػتوية فػرأا بعػين غػير الػتي 
 يرا بها الآخروف، فلو قدرات عقلية كبيرة وخياؿ يمكنانو من الربط بين الأشياء، وجعلهػا واحػدة، وفي

ىػػذه الجملػػة جمػػع بػػين )الجسمالإنسػػاني والجسػػم الحديػػدي(، ومػػا  عػػل ىػػذا التشػػبيو معػػدولا بػػو عمػػا 
 ألف، ما يلي:

 *تشبيو الدرأةبالخيزراف= مألوؼ.
 *تشبيهها بالقمر= مألوؼ.
 *تشبيهها بالظبي= مألوؼ.

 غير مألوؼ .  أما تشبيهها بالسكة الحديدية 
 السكة وجسم الدرأة ما يلي:ولراؿ عدـ الألفة في الصفات بين 

 الدراة جسمها لين. *السكة جسم صلب 
 الدرأة جسمها من لحم ودـ وعظاـ. *السكة حديدية 

 الدرأة جسمها حي.   *السكة جماد 
 لراؿ التشابو والتقارب: )بعد الدوت(

 *السكة باردة = جسم الدرأة بارد )بعد الدوت(
 *السكة جامدة لا تتحرؾ = جسم الدرأة جامد.

 .(26)*السكة تشعرؾ بالوحدة = الدرأة بعد موتها 
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الدلاحظ أف الجمع بين جسم الدرأة والسكة الحديدية فيو الكثير من الخروج عمػا ألػف، غػير أف 
الكاتػػب اسػػتطاع أف يرسػػم لنػػا وجوىػػا للاتفػػاؽ، لإخػػراج ىػػذه الصػػورة، والعجيػػب في الأمػػرأف الكاتػػب 

غريبػػا، فبينمػػا كانػػت الدػػرأة تدثػػل الحيػػاة والحيويػػة والنشػػاط، قػػد جمػػع بػػين الأضػػداد، وجعػػل بينهػػا تفػػاعلا 
والسعادة وحرارة الحب، ودؼء الدشاعر، ولين الدعاشرة..أصبحتهذه الدرأة بعد موتها سػكة حديديػة في 

في ىػػػػذه »...ليػػػػل شػػػػتوي، فتحولػػػػت إلى الدػػػػوت والخمػػػػوؿ، والجمػػػػاد والحػػػػزف والػػػػبرد والوحػػػػدة. يقػػػػوؿ: 
 (27)«ادة الروح...إنها أسود لحظة لقلبي الحزين...اللحظة يلتصق الألم بشدة بم

ولعػػػل الكاتػػػب في ىػػػذه الصػػػورة التشػػػبيهية لم يكػػػن يقصػػػد الزخرفػػػة والتنميػػػق، وإ ػػػاليؤدي مػػػن 
خلالذػػا معػػ  يػػا  نفسػػو، ويعػػبر عػػن مشػػاعر بأصػػدؽ مػػا تكػػوف الصػػورة، إذ إنػػو لم  ػػد سػػوا صػػورة 

يد من صدؽ الإحساس، لزاولا بػذلك إيصػالذإلى ليز -في ليل شتوي-السكة الحديدة، مضيفا لذا صفة
 الدتلقي بكل احلمافية.

وبػػدت الددينػػة كأنهػػا فقػػدت كػػل »... وغػػير بعيػػد عػػن مظػػاىر الحػػزف، والخػػوؼ واليػػأس، قولػػو: 
إذ يشػػبو الددينػػة بالكػػائن الحي،عنػػدما تزخػػر بالحركػػة «مظاىرىػػا الثقافيػػة واللمفيهيػػة... مدينػػة تحتضػػر...

رافػػػق الدفتوحػػػة في الحػػػالات العاديػػػة، لكػػػن ىيهػػػات... فبعػػػد لرػػػيء وبػػػاء كورونػػػا والسػػػير، والمحػػػلات والد
وانتشػػػػػػاره بسػػػػػػرعة مفرطػػػػػػة، بػػػػػػث  الرعػػػػػػب في كػػػػػػل النفػػػػػػوس، فماكػػػػػػاف لأصػػػػػػحاب الدتػػػػػػاجر والمحػػػػػػلات 
إلاالإغػػلاؽ، وكػػادت الددينػػة تخلػػو مػػن حركػػة سػػير الأشػػخاص وحػػ  السػػيارات، فبػػدت في ىػػذه الحالػػة  

د أي شػػخب يحتمػػل رؤيػػة إنسانيصػػارع سػػكرات الدػػوت، بمػػا تحملػػو كأنهػػا شػػخب يحتضػػر، فػػلا يوجػػ
ىػػػػذه الصػػػػورة مػػػػن عػػػػذاب ورعػػػػب، وإحساسػػػػبالفقد والفػػػػراؽ... كػػػػل تلػػػػك الدشػػػػاعر قػػػػد استحضػػػػرىا 
الكاتػػب، وىػػو ينظػػر إلى ىػػذه الددينػػة الػػتي كانػػت تشػػع بالحيػػاة والنشػػاط، بكػػل مػػا فيهػػا مػػن سػػلبيات، 

شػػار الوبػػاء وسػػرعتو، تحولػػت إلى صػػورة منػػازع للمػػوت، إلاأنهػػا كانػػت ككػػائن حػػي، وبمجػػرد إعػػلاف انت
 مشرؼ على النهاية.
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لقد أسدؿ معظػم سػتارىا، صػرنا ننتظػر حلػوؿ الظػلاـ كمػا ينتظػر المحتضػر الدػوت، فهػو يعػي   
وإف كػاف غيػاب أحػد أطػراؼ التشػبيو يحػدث قػوة وبلاغػة واقلمابػا »الػبرزخ الصػعب بػين الحيػاة والدػوت، 

ف ىػػذا التشػػبيو قػػد غابػػت فيػػو الأداة ووجػػو الشػػبو، إذ قػػاؿ: )مدينػػة تحتضػػر( ، فػػإ(28)«بػػين الدتشػػابهين
أف الدزيػة لا تكمػن في »فكاف تشبيها بليغا، وقد حقق بعدا دلاليا خارقا لدا الدتلقي، ومنو نكتشػف 

 .(29)«غياب أطراؼ التشبيو وحسب، بل للسياؽ وحسن اختيار الدبدع
مػن الروايػة أف يػزرع بصيصػا منػو في نفسػو ونفػس  و ثا عن الأمل، يحاوؿ الكاتب في مكاف ما

الدتلقػػػي، وذلػػػك إثػػػر خروجػػػو مػػػن بيتػػػو بعػػػد مػػػدة زمنيػػػة معتػػػبرة، أو مػػػا يسػػػمى بػػػالحجر؛ ذلػػػك أنػػػو رأا 
الطيػػػور تهػػػوي كنقػػػاط الدػػػاء الدتسػػػاقطة أفقيػػػا، تلػػػتقط حبػػػات »الطيػػػور تلػػػتقط الحػػػب، فصػػػورىا كػػػالآتي: 

طيػػور، كنقػػػاط الدػػاء، وفي الصػػورة غرابػػػة ومفارقػػة، مػػػن . لقػػد شػػػبو ال(30)«القمػػ  الدتسػػربة مػػػن العربػػات
حيػػػث إف حبػػػاب الدػػػاء الدتسػػػاقطة يكػػػوف تسػػػاقطها عموديػػػا، وكػػػذلك كلمػػػة )تهػػػوي( فهػػػي تػػػدؿ علػػػى 
السػػقوط مػػن فػػوؽ إلىأسػػفل، وىػػذا يقتضػػي حركػػة عموديػػة، فحركػػة الطيػػور تهػػوي علػػى حبػػات القمػػ ، 

 بكل سرعة وكثافة.
لمػػا ىػػي رائعػػة صػػورة حبػػاب الدطػػر الػػتي تنػػزؿ مػػن السػػماء، ىػي صػػورة جميلػػة وجذابػػة للنظػػر، مث 

لقػػد استحضػػر الكاتػػب ىػػاتين الصػػورتين في ذىػػن الدتلقػػي لتناظرهمػػا، وتداثلهمػػا علػػى أسػػاس أف كليهمػػا 
صورة طبيعية جميلة، إذ ما يريده الكاتب ىػو إيصػاؿ جمػاؿ الصػورة وجمػاؿ الدػزج بػين حػركتين طبيعيتػين 

القمػػػ ، وحركػػػة الدطػػػر(، غػػػير أف الدفارقػػػة الػػػتي أحػػػدثها الكاتػػػب وفػػػق  ) حركػػػة الطيػػػور في التقػػػاط حػػػب 
كلمػػػة ) أفقيػػػا( تحتمػػػل رأيػػػين: إماأنهػػػا قػػػد وردت سػػػهوا، وكػػػاف يقصػػػد )عموديػػػا(، وإمػػػا تعمػػػد كلمػػػة 

أفقيػػا(، وىنػػا يقصػػد )الطيػػور( وىػػي تسلمسػػل لإكمػػاؿ التقػػاط الحػػب مػػن الأرض ، فتسػػير أفقيػػا مػػن )
كاتػػػب إلى عمليػػػات ذىنيػػػة تحػػػدث الدىشػػػة والتػػػوتر لػػػدا الدتلقػػػي، أجػػػل تلػػػك الدهمػػػة، وىنػػػا يسػػػعى ال

 مالضا إياه فرصة تخيل الدنظر بنفسو، فهو نقل حي للطبيعة الجميلة كما ىي .
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يحػػدث لػػدا الدتلقػػي اىتػػزاز وإعجػػاب كبػػيراف عنػػدما يتعلػػق الأمػػر بالتلاعػػب بالصػػور، واللجػػوء 
إلى التخيػػػل والتأويػػػل، فينكشػػػف مػػػدا ذكػػػاء إلىالدفاجػػػأة؛ كػػػوف التشػػػبيو غريبػػػا عػػػن مدركاتػػػو، فيلجػػػا 

الكاتػػػب وقدرتػػػو العجيبػػػة علػػػى اصػػػطياد الصػػػورة والتػػػأليف بػػػين أجزائهػػػا، وىػػػذا مػػػا حػػػدث في الصػػػورة 
 .(31)«الليل يرتع  وكأنو يتحوؿ إلى ألواف من الصحراء»التشبيهية الآتية: 

تي يمكػن أف تجمػع بػين لقد شبو الليل وكأنػو ألػواف مػن الصػحراء، ولعػل أوجػو الشػبو الدتخيلػة والػ
الليػل والصػحراء مػػا يلػي: الاتسػاع، الفػػراغ، الوحشػة، الخلػػو، الوحػدة، الدلػل، الجفػػاؼ الحرمػاف... وكػػل 

في زمػن تفشػي الوبػاء -ما يمكن أف يدور في ىذا الفلك، لأف ليل الحجر الذي فرض على الأشػخاص
ي شػخب الخػروج أو التنقػل في جعل الليل أكثر قساوة وخوفػا وجفػاء، فػلا يمكػن لأ -ولسافة العدوا

فلمة الحجر ) الليل خاصة( إلاللضرورة الػتي ترخصػها الجهػات الدعنيػة فقػط؛ لذػذا اختػار الكاتػب صػورة 
ليكػػوف شػػعره رائعػػا والإعجػػاب بػػو كبػػيرا، واىتػػزاز الػػنفس لػػو  « الصػػحراء ليقربهػػا مػػن صػػورة ىػػذا الليػػل،

 .(32) » قويا
لو بػػػألواف مػػػن الصػػػحراء، ولعلػػػو يقصػػػد بػػػالألواف لقػػػد شػػػبو الكاتػػػب الليػػػل بكػػػل صػػػفاتو وتفاصػػػي

)الأصػػػناؼ( لشػػػػا يؤكػػػد أنػػػػو قػػػد قػػػػارب بػػػين الصػػػػورتين، ورأ أنهمػػػا متشػػػػابهتاف في كػػػل شػػػػيء؛ ذلػػػػك أف 
يضػػفي علػػى أشػػياء متباعػػدة تجانسػػا، وىػػو أمػػر يشػػبو الاكتشػػاؼ ، لأنػػو يقػػدـ شػػيئا لرهػػولا، »الأديػػب

، فصػورة الليػل والصػحراء تبػدواف (33)«الكشػف فيصب  معلوما، لشػا يتػي  للصػورة أف تسػهم في عمليػة
إلا أف الجمػع بينهمػا وإضػفاء  -على الرغم من أنهمػا تدػثلاف عنصػرين مػن عناصػر الطبيعػة -متباعدتين

التجػػػانس عليهمػػػا  عػػػل مػػػن ذلػػػك اكتشػػػافا جديػػػدا، ويػػػرتبط ىػػػذا الاكتشػػػاؼ بمعرفػػػة الػػػرابط النفسػػػي 
تباعػػػػدتين، ولعػػػػل ىػػػػذا الشػػػػعور يتجلػػػػى في فقػػػػداف والوجػػػػداني الػػػػذي يحقػػػػق التفاعػػػػل بػػػػين الصػػػػورتين الد
 الإحساسبالأماف، والتيو في مكاف غريب ولرهوؿ.

قػد وظػف في الدواقػف الػتي تعػبر كـونفينيس والجدير بالذكر أف التشػبيو في ا موعػة القصصػية س
عن جانب شعوري وانفعالي نفسي، اندىاشػا أو ائئػزازا، ونػادرا مػا يػرد في غػير ذلك،وكأ ػا حساسػية 
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الدوقػػف الػػدرامي تفػػرض نفسػػها علػػى منطػػق الشخصػػية، فتسػػعى إلى توصػػيل المحمػػوؿ الفكػػري بطريقػػة 
العاديػػػػػة، وتتػػػػػػدخل اللغػػػػػػة أوبػػػػػأخرا، إذ يشػػػػػػكل الضػػػػػغط النفسػػػػػػي تحػػػػػػديا للموقػػػػػف، فلمتبػػػػػػك اللغػػػػػػة 

 الأدبيةآنذاؾ.
 الكناية: 3.4

عةـــد . وحػػػدىا (34)«كنيػػػت كػػػذا عػػػن كػػػذا، أو كنػػػوت إذا تػػػرؾ التصػػػري  بػػػو»الكنايػػػة مصػػػدر 
الدػػراد بالكنايػػة أف يريػػد الدػػتكلم إثبػػات معػػ  مػػن الدعػػاني فػػلا يػػذكره بػػاللفظ »بقولػػو:القــاير الجرجــاني

ىػػو تاليػو وردفػػو في الوجػود، فيػػومه بػو إليػػو، و علػو دلػػيلا الدوضػوع لػو في اللغػػة، ولكػن  ػػيء إلى معػ  
 .(35)«عليو

ولقد عرؼ العربي وغػيره مػن الشػعوب مواقػف احتػاجوا فيهػا إلىإخفػاء معػانيهم، فابتعػدوا عػن  
الدباشػػػرة، قصػػػد التواصػػػل بطريقػػػة لستلفػػػة، فالدبػػػدع يبحػػػث عػػػن تعػػػابير تبعػػػده عػػػن التصػػػري  أوالإحػػػراج، 

وسػػائل توصػػػلو إلىأغراضػػػالأوؿ دوف أف  ػػػد في ذلػػك حرجػػػا أيضػػػا. ولقػػػد  والدتلقػػي بػػػدوره يبحػػػث عػػػن
 أحدثت الكناية صدا عند علماء البلاغة، فاىتموا بها أيما اىتماـ.

اتفػػق البلغػػاء علػػى أف ا ػػاز والكنايػػة أبلػػ  مػػن س:»موايــا الفتــاحفي كتابػػو سأبــو العةــا قػػاؿ 
، فهػو كػدعوا الشػيء بينيػة وإف الاسػتعارة الحقيقة والتصري ، لأف الانتقاؿ فيهما مػن الدلػزوـ إل ىػاللازـ

 .(36)«أبل  من التشبيو، لأنها نوع من ا از
لػػػػػػذلك فالكنايػػػػػػة تشػػػػػػغل حيػػػػػػزا لا بػػػػػػأس بػػػػػػو في النصػػػػػػوص الأدبيػػػػػػة؛لأنها تلاعػػػػػػب بالألفػػػػػػػاظ 

 والدلالات، وىي أبل  أنواع الكلاـ وأرفعو شانا وأدقو فكرة؛ إذ تدؿ على بعد الدرمى وفرط الدقدرة.
نظاـ الكنائي أحد الأنظمػة الفاعلػة في الػنب الأدبي؛إذ إنػو إقصػاء للمعػاني الدباشػرة للػدواؿ، فال

والتحوؿ عنها إلى دلالات إيحائيػة عميقػة، لشػا  عػل الدتلقػي يشػعر بلػذة في رحلتػو الفضػائية في الكػوف 
 .(37)النصي
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النػاس تكػػبر »و:منهػا قولػ كـونفينيس لقػد وردت الكثػير مػن الكنايػات في ا موعػة القصصػػية س
، وىنػػا كنايػػة عػػن الجشػػع والطمػػع الػػذي أصػػاب بعػػل التجػػار وقػػت (38)«أسػػنانهم وتصػػغر ضػػمائرىم

أزمة الوباء، لشن باعوا ضمائرىم واسػتغلوا ىػذا الوضػع لاحتكػار السػلع، ومػن   زيػادة الأسػعار كيفمػا 
مػن عناصػر الأكػل اتفق.أطلق الكاتػب صػفة الأسػناف الػتي تكػبر ليكػني بهػا عػن الطمػع، لأف الأسػناف 

الرئيسية، واستعملها دوف غيرىا، لدا لذا من دلالة القطع، وىي التي تتصدر عمليػة الأكػل ىػذه، وكأنػو 
يػػومه بػػذلك إلى زيػػادة الطمػػع، وفي الدقابػػل تصػػغر ضػػمائرىم؛ أيػػأف كػػبر واتسػػاع دائػػرة الطمػػع، يقابلػػو 

ء الػػذي يقػػوـ بػػو التجػػار صػػغر حجػػم الضػػمائر الػػتي  ػػب أف تكػػوف الرقيػػب علػػى ىػػذا التصػػرؼ السػػي
 والجشعوف من الباعة وسماسرة البشر.

؛ إذ تحقػػػق (39)«مػػػن تلػػػك البيػػػوت الصػػػامتة تنبعػػػث رائحػػػة القلػػػق..»ويقػػػوؿ في موضػػػع آخػػػر: 
الكنايػػة شػػعريتها، ويتضػػ  ذلػػك مػػن خػػلاؿ الدلالػػة البعيػػدة الػػتي تنشػػا عنهػػا، والكاتػػب ىنػػا في سػػياؽ 

الحجػر الصػحي؛ إذتبػدأ الشػوارع بػالتخلي عػن حركػة الدػارة، وصف الددينة والبيػوت عنػد اقػلماب موعػد 
وتوصػػد  أبػػواب المحػػلات، وتغلػػق الدقػػاىي والدتػػاجر... فلػػيس ىاىنػػا إلا التػػوتر والخػػوؼ والقلػػق، فأومػػأ 
الكاتػػب إلى ىػػذا قػػائلا :ستبعػػث رائحػػة القلػػقس، فػػالدفروض أف القلػػق إحسػػاس نفسػػي لػػيس لػػو رائحػػة، 

التوتر الذي أطبق على الناس، من جراء ذلك الحجػر الػذي ضػاقت إلا أف الكاتب قد ك  عن مدا 
بو القلوب، وزاد من ضغوط الحياة، وبإدراج الرائحة للقلػق تتخلػى اللغػة عػن دلالتهػا الأصػلية لتتحػوؿ 

 إلى لغة شعرية تحفز ذىن القارئ، وتثيره، حيث جعل الشيء الدعنوي لزسوسا في إطار الكناية.
 بعػػػػل الأحيانأدبيتهػػػػا مػػػػن ابتعادىػػػػا عػػػػن اللغػػػػة الدألوفػػػػة، والكػػػػلاـ تسػػػػتمد العبػػػػارة الأدبيػػػػة في

مػن يريػد أف يحػافظ علػى وجػوده عليػو أف يتبػدؿ، أف يلػع ثيابػو  »العادي، كما فعل الكاتب في عبػارة 
يئسػػت »...، لعػػل العبػػارة الػػتي تعقػػب ىػػذه الجملػػة تقػػوـ بالتفسػػير والتبيػػين؛ إذيقػػوؿ:(40)«كػػل سػػاعة

ىػػو أف يتبػػدؿ الإنسػػاف حسػػب -في زمػػن الغػػ  والتلاعػػب -شػػروط البقػػاء  إذف فمػػن«الحيػػاة ىػػذه...
الدقامػػػات، أف يلػػػع ثيابػػػو كػػػل سػػػاعة؛ أيػػػأف يغػػػير مبادئػػػو وآراءه حسػػػب مػػػا يقتضػػػيو الدقػػػاـ، وىػػػو رأي 
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الكاتػػب في ىػػػذا الػػزمن، بمعػػػ  أف الفسػػاد قػػػد عػػمنج، وانتشػػػر الظلػػم وانتفػػػت الدبػػادئ، فصػػػار مػػن لػػػوازـ 
 لا تكوف ذا أسس وقيم ثابتة... البقاء والاستمرار أف

ولدػػػا كانػػػت الثيػػػاب ىػػػي الػػػتي تسػػػلم عػػػورة الإنسػػػاف، فكػػػذلك القػػػيم والدبػػػادئ ىػػػي الػػػتي تسػػػلم  
ضػػميره وتقػػوي وجدانػػو، فطالدػػا أف الثيػػاب تخلػػع كػػل سػػاعة فكػػذلك الدبػػادئ بالنسػػبةلبائعي الضػػمائر، 

الثياب حقا، وإ ا ىػي كنايػة  فهي تتغير وتستبدؿ كل ساعة، والواض  أف الكاتب لا يقصد ىنا خلع
وبهػذا العػدوؿ عػن التصػري ، خػرج الشػاعر مػن درجػة صػفر اللغػة، »عن التخلي عنػالأخلاؽ والدبػادئ،

 .(41)«واستبدؿ ألفاظا مكاف أخرا للدلالة على ما يبتغيو من طريق التكنية والغرض الإمتاع
يمػاء  لا تصػريحا، فهػو يهػاتف لقد أراد الكاتب مػن كناياتػو السػابقة أف ياطػب أذىػاف الدتلقػين إ

أنفسػػهم قبػػل أذىػػانهم قصػػد التػػأثير فػػيهم، وجعلهػػم يتفػػاعلوف معػػو، فيثػػيروف مػػا يػػرا بعػػين لستلفػػة عػػن 
عيػػوف النػػاس العػػاديين، فالكتابػػة مسػػتوا رفيػػع مػػن مسػػتويات الػػذوؽ الفػػني الػػتي تسػػيطر علػػى الفػػؤاد   

 على العقل.
 
 
 خاتمة: .5

أيػػػن تدثلػػػت أمػػػامي تلػػػك كونفينيس لســـليم بتقـــةصصػػػية سوبعػػػد ىػػػذه القػػػراءة في ا موعػػػة الق
الصػور الانزياحيػة الػتي انكشػفت أثنػاء الدقاربػػة أنهػا كانػت مغريػة للدراسػة والدلاحقػة.   إف الانزيػػاح في 
ىػػذا العمػػل القصصػػي أنػػتج شػػعرية متميػػزة، عػػبر انتهػػاؾ القواعػػد اللغويػػة الدختلفػػة، وقػػد شػػكل ملمحػػا 

ك الانزياحات الاسػتبدالية، لصػ  أف يػدفع أسلوبيا مهما في ا موعة القصصية سكونفينيسس.وبفعل تل
الدتلقػػي إلى التأمػػل والتفكػػر العميػػق ليػػدرؾ مقاصػػده، فضػػلا عػػن أف ىػػذه الانزياحػػات قػػد أسػػهمت في 
إثػػارة الدىشػػة والصػػدمة لػػدا الدتلقػػي عػػن طريػػق كسػػرىا لأفػػق التوقػػع لديػػو. ويبػػدو أف سػػبب اعتمػػاد 

لدػا يمتلكػػو مػن قػػدرة ايحائيػة وتأثيريػػة -التشػخيب الأديػب علػى الصػػور الانزياحيػة يعػػود إلى أنػو وجػػد في
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متنفسػػػػا يعػػػػبر عػػػػن طريقهػػػػا عمػػػػا في داخلػػػػو مػػػػن مشػػػػاعر متناقضػػػػة مػػػػن آلاـ وأفػػػػراح -في ذىػػػػن الدتلقػػػػي
 وأحزاف. وبذلك استطاع الأديب أف يبدع بطريقة فنية عالية.
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