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 ص:ملخ

الروائيون الدعاصرون وعلي رأسهم بشتَ مفتي مسؤولية تعرية وفضح الواقع السياسي في الجزائر في حمل 
فتًة ما بعد الاستقلال، حيث تنبو ىذا الأختَ إلى أن الرواية أعظم من أن تكون نقلا حرفيا لعوالم الواقع، وأنها 

ص في عوالم الواقع ونقلو للقارئ بطريقة فنية قبل كل شيء فن ورسالة يكتبها الفنان والذي تتلخص مهمّتو في الغو 
 جمالية.

، واقع مرّ أجبر الروائي على اختيار أحدث أسلوب لعرض مادّتو الحكائية وذلك بايهامو بحقيقة تشوّش ذىنو 
ن لذلك ركّزنا في ىذه الدراسة على ابراز أحد التقنيات السردية التي أرساىا في روايتو "دمية النار"، والتي انطلق م

خلالذا من منطق يركّز على فكرة تشويش  ذىن القارئ من خلال ايهامو بالواقع ليجعلو يتأرجح بتُ كفّتتُ: 
إحداهما تكبّلو بقيود الواقع والثانية تلقي بو في سراديب الدتخيّل، وبتُ ىذا وذاك يفصل بتُ الواقع والدتخيل خطّ 

ول لدواصلة القراءة قصد اكتشاف حقيقة العمل الأدبي رفيع يجعل القارئ يلتمس الخلاص فينتابو القلق والفض
 وأبعاده الجمالية.

 .؛ رواية واقع؛ متخيّل؛ إيهام ؛تقنية :كلمات مفتاحية

                                           
 عقيلة سرير .المؤلف المرسل*
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Abstract:  
    The novelist believed that the in deluding the reader with the fact 

best method for presenting his narrative material lies that his mind is 

confused. It is the latest method for dealing with and dealing with 

political reality, as well as employing it in his literary works. 

Therefore, we focused in this study on highlighting one of the through 

delusion of reality to make him oscillate between two pans: one cuffs 

him with the chains of reality and the other throws him into the 

catacombs of the imaginary, and between this and that separates 

reality and the imagined by a thin line that makes the reader seek 

salvation, so he becomes anxious and curious to continue reading in 

order to discover the truth Literary work and its aesthetic dimensions. 

Keywords: Technique ;  reality ;imagination ; illusion ;Novel 

 
يجمع السرد أيا كان رواية أو قصّة بتُ ماىو لرسّد على الواقع وماىو حاضر في لسيلّة الروائي الذي مقدمة:  .1

يسعى جاىدا لايصالو للقارئ في قالب جمالي يشوبو اللبس والغموض الذي يثتَ تشويقو ويجعلو يتحمّس لدواصلة 
لقراءة ، سنعرض من خلال ىذه الورقة البحثية أحد التقنيات الدعاصرة  والتي استحدثها الروائي بشتَ مفتي لتقدنً ا

 مادّتو الحكائية في رواية دمية النار، فكبف استطاع الروائي أن يوىم القارئ بحقيقة مايسرد؟
وعاء يستطيع أن ينفتح ويستوعب باقي  أبسط تعريفاتها ىي جنس أدبي ىجتُ أو في والرواية :مفهوم الرواية. 2

إنّ الرواية بالإضافة إلى الفنون » الأجناس الأدبية الأخرى نظرا لبنيتو الدعقّدة، وعن ذلك يقول عادل ضرغام:
الأخرى بدرجات متفاوتة ىي الفن المنفتح على المجتمع بشكل خاص، نظرا لطبيعتها الراصدة، التي تقدّم 

يحيلنا ،(2010،17)ضرغام؛  1«أكان ذلك الوعي مرتبطا بلحظة راىنة أم ماضيةوعيا خاصّا للحياة، سواء 
الناقد إلى حقيقة جوىرية مفادىا أن الرواية برمل وعيا خاصّا لأنها تنفتح ببنيتها على المجتمع، فالروائي يعبّر عن 
زمن عاصره أو استًجع أحداثو، وإنّ انفتاح الرواية على المجتمع وتصويرىا لعوالم براكي الواقع الاجتماعي جعلها 

الفتٍّ خاص بالروائي فقط، حيث يتجاوز إقرار الحقائق  ن ىذا التصويرإحياة، حاملة لتطلّعات الروائيتُ ونظرتهم لل
الدباشرة لأنوّ ليس دارس تاريخ أو عالم اجتماع،إنوّ فناّن يحمل حساسيّة أدبية وذوق متميّزا، ويعرفّها لزمد بوعزة 

يلسوف ىيجل يربط يعتقد كثير من المنظرين بأن الرواية جنس أدبي ظهر في العصر الحديث فالف«قائلا :
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حاول الناقد بقولو ىذا إعطاء لمحة ،(2010،15)لزمد بوعزة،  2«ظهور الرواية بتطوّر المجتمع البرجوازي.
وجيزة حول الرواية التي اعتبرىا جنسا أدبيا، وظهر معاديا للذين أرّخوا بأنّها تنتمي للعصر الحديث، حيث ألفيناه 

إلى آراء الفلاسفة القدماء وعلى رأسهم ىيجل حيث ربط ظهورىا بنمط عيش المجتمع البورجوازي،  يعود بنا
ويعترف بأنّ للرواية قدرة على التحول والتطورومواكبة التحوّلات الاجتماعية والثقافية، مما يجعلها تبتدع 

بالنسبة لي الرواية روايات »...ويعرفّها الروائي بشتَ مفتي قائلا:،(2010،23)لزمد بوعزة،  3أشكالا جديدة
وليست رواية واحدة، أو شكلا روائيا واحدا. لأنّك عندما تقرأ روايات  كثيرة تفهم أنوّ لاعلاقة  للرواية 

 الشكل نصار الدضمون فلا يهمّو يظهر الروائي بشتَ مفتي من أ(2015،15)خلود الفلاح،  4«بالحجم الطويل
يتقيّد بحجم معتُّ، فقيمة الرواية لا تكمن في حجمها وإنّّا بقدرتها على التأثتَ في القارئ، وما برملو من أفكار 

ولكن ربمّا الذي يوحّد معظم الروايات على ما أظن ىو أنهّا تحكي »... ورؤى ووجهات نظر، ويواصل قائلا:
 5«قصّة لها بداية وعقدة ونهاية فقط، بل حكاية حياة أو ذات أو جسد أو فكرة حكاية، ولا تعني الحكاية

يشتَ بشتَ مفتي إلى أنّ جميع الروايات تشتًك في عنصر الحكي، وىو عنصر مهم  ،(2015،15)خلود الفلاح، 
التجديدية الحداثية، فالحكاية التي يتحدّث عند كلّ روائي، كما تظهر لديو النظرة  حاضر كمكوّن أساسي

عنهاالروائي تتجاوز السرد الكلاسيكي القدنً، ويجب على الرواية أن برمل بعدا فلسفيا تعبّر عن الوجود وعن 
وىي حكاية »...الحياة وعن ذات الروائي، كما تعالج فكرة معينة، وعن الدوضوعات التي تتناولذا الرواية يقول مفتي:

حة على زمن قصير أو طويل، وفيها يمكن أن تكتب كل شيء، سيرة الآخرين، سيرتك لحظة مفتو 
الشخصية الحقيقيّة أو المتخيّلة، سيرة المجتمع، سيرة الرموز، الرواية عالم مفتوح على التعدّد، ومن 

ا الروائي إلى حقيقة الرواية حيث يحيلن،(15، 2515)خلود الفلاح،  6«الصعب القول ىي ىذا وليس ذاك
 اعتبرىا عالدا مفتوحا تستوعب كل الأفكار، لذلك وجدناه يقرّ بصعوبة إعطائها تعريف جامع ومانع.

يتفق الدارسون على أن الرواية جنس أدبي يتكون من أربع مكوّنات  :ـ مكوّنات السرد في الرواية الواقعية2
مكوّنات رئيسيّة وكيفية توظيفها في الرواية الواقعية:  ثلاث أساسية، سنحاول في ىذه الفقرة أن نعرجّ على 

 الزمن الروائي، الشخصيات.... 7الأحداث،
 الرواية الإيهام بالواقع...كذلك اشترط النقاد الواقعيون في »تقول سحر حستُ شريف:: أـ الأحداث

يذىبون إلى أن الأحداث لابدّ أن تكون ممكنة الوقوع ومن ىؤلاء محمد مندور الذي يرى أن الإيهام 
بالواقع ضرورة فنية لكي يتحقق عنصر الإقناع، وأنّ إىمال ىذا العنصر يفقد البناء الفني شيئا من 
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إنّ الأحداث في الرواية تكون لشكنة الوقوع في الحقيقة (1970،57)؛ سحر حستُ شريف،  )( 8«تماسكو
بدعتٌ أنّها يجب أن تتجاوز الطابع العجائبي الفانتاستيكي، وذلك من أجل برقيق عنصر الإقناع، حيث اعتبرتو 
الناقدة عنصرا مهمّا بفضلو تكتسب الرواية بساسكها وبناءىا الفتٍ وإذا فقد تتفكّك الرواية ويضيع عنصر 

، وعليو ينبذىا القارئ، حيث ظهرت فكرة الإيهام بالواقع عند الروائيتُ الجدد، وقد اعتبرىا لزمد الإقناع
ويقول محمد مندوربأنّ الوحدة بين الشكل والمضمون تتحقق مندور ضرورة الارتقاء بالعمل الأدبي، 

استخلص لنا لزمد ،(1970،57)لزمد مندور،  )( 9بتوفير بساطة الأحداث مع صدق ملاءمتها للحياة
عرض أحداث بسيطة يستوعبها القارئ، حيث يلزم بتجنّب )( مندور مهمّة الروائي التي تتلخّص في اختيار و

تنبع الأحداث من رحم الحياة، وأن تتلاءم معها حتى التعقيد الذي يدُخل القارئ في متاىات، فلابدّ أن 
تتوافق مع أفق انتظار القارئ ولا بزيبّو، وعليو يتلاعب الروائي بالزمن ويستعمل زمنا متخيلا يحذف حدثا، 

تتكوّن الحكاية كما أشرنا، من لرموعة »..يلخص، يكرر...، حيث تقول يدتٌ العيد في ىذا الدوقف النقدي:
 تقع، أو التي يقوم هاا أشخاص تربط في ما بينهم علاقات و برفّزىم حوافز تدفعهم إلى من الأحداث التي

على أنّ ىذه الأحداث التي تقع، أو »... ، و تواصل قائلة:(43، 1999)يدتٌ العيد،  10«فعل ما يفعلون
هم حوافز إنّّا ىي أحداث، أو أفعال تتوالى في التي يقوم هاا أشخاص تربط ما بينهم علاقات وبرفّزىم لفعل

)يدتٌ العيد،  11«السياق السّردي تبعا لدنطق خاص هاا يجعل وقوع بعضها متًتبّا على وقوع البعض الآخر
1999،43)  
تعتبر الشخصيات عنصرا مهمّا من عناصر السرد ويختلف توظيفها على حسب اختلاف  :ب ـ الشخصيات

وفي ىذا الصدد يقول عبد المحسن طو بدر حول توظيف الشخصية في الرواية الواقعيةبأن على الروايات 
دث الروائي أن يخلق تعاطفا مع شخصياتو ولا يفرض عليهم آراءه وأفكاره بحيث يتركهم متخشّبين ولا يتحّ 

)سحر  12وحده وكأن أبطالو صور متعددة لذاتو ىو، لا يختلفون فيما بينهم إلّا في مظاىر شكلية خارجية
يعرض لنا الدكتور عبد المحسن طو بدر مهمّة الروائي والكيفية التي يتعامل هاا مع (2011،188حستُ شريف، 

زف داخل يةّ وأن يتعاطف معهم، حيث تصبح الشّخصيات حرة في التصشخصياتو، فاشتًط ضرورة برليهم بالحر 

ت  ُّ سم السواًت الىاقعُت بكثرة الحىاز، وحغُب ذاج
ّ
العمل السوائي، جىقل الأحداث على لسانها، فخد

س الأحداث واخخُاز  ت على السواًت،ًجب على السّوائي أن ًحسن جطىٍ ُّ ظهس الخطسف بالمطداق السوائي، وٍ

كىن غسضه إقىاع القازئ والخأثير فُه الشخطُاث المى ت الحسكت داخل السواًت وٍ اسبت وأن ٌعطيها حسٍ
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لخه، والسوائي الىاجح هى الري ًخمكن من الخلاعب بأفق اهخظاز  ُّ بأنّ ما ٌسسد لِس وسجا من ضىع مخ

د مىاضلت القساءة  سٍ ش ذهىه  وإدخاله في مخاهت  حُث ًلخمس الخلاص  وٍ القازئ حُث ٌسخطُع حشىَ

 لاكدشاف حقُقت العمل السوائي القابع بين ًدًه.

 ـ العلاقة بين الواقع والمتخيل:3
رى الروائي بشتَ مفتي بأن الرواية مزيج ينطلق من ذلك الشغف الذي ينتاب الكتاب اثر سعيهم الدائم للتوفيق ي

لسرد الكلاسيكي ىذا ما وفي الآن ذاتو حرصهم على ابتكار واستحداث تقنيات حديثة تتجاوز ا ،بتُ نقل الوقائع
عرف بالتخييل، ويدكن القول بأن الرواية جسر يربط بتُ واقع الروائي وما يدتلكو من ترسبات في ذىنو تعود إلى 

، لرتمعو، قيمو، عاداتو وتقاليده، أي ما يتًسب في وعيو الجمعي وما تلوذ بو قريحتو من أفكاره الدستقاة من بيئتو
ببنات أفكاره فيحور الأحداث والشخصيات ويقدمها للقارئ  في قالب جمالي خيال جامح الذي يجعلو يحلق 

، والدتخيل (1)آمنة بلعلى، دت، 13ابداعي، وترى الدكتورة آمنة بلعلى بأن  الواقع بذربة حقيقيّة يدر هاا الروائي
الواقع ليحلّق في فضاء مبتدع وعليو يتفوّق الدتخيّل أيا  حياة افتًاضية خاصّة بو يصنعها لنفسو، حياة يبتعد هاا عن 

كل كتابة تنهض على مستوى »... كان شخصية، زمان، مكان...على الواقع ويناقضو، حيث تقول يدتٌ العيد:
الدتخيّل. بدعتٌ أن الكاتب حتُ يكتب لا يتعامل مباشرة مع الواقع ،بل مع ما يرتسم في ذىنو، أو في لسيلّتو من 

وعليو فان الروائي باستخدامو لذذه التقنية   (27، 1999)يدتٌ العيد، ،  14«صّ ىذا الواقع، أو بسثلّو وتعنيوصور بز
، )آمنة بلعلى 15يتفرد بعالدو الخاص وينقل للقارئ عوالم واقعية بطريقتو الخاصة، ىنا  يناقض الواقع الدتخيل 

بنظر بدعتٌ أي عنصر في الرواية تكون لو مرجعية واقعية يطغى فيها الواقع، حيث يستطيع الروائي اقناع (1دت،
القارئ وايهامو بأن ما يوظفو في مادتو الحكائية حقيقي إنها قمة اللبس خاصة إذا استخدم أرقاما وتواريخ حقيقية، 

 يجد حلا غتَ مواصلة القراءة وىنا بردث قفزة نوعية ليضع قدمو وقد يلتمس القارئ الخلاص بعد لحظة الايهام فلا
التخييل يبتعد »على الجسر الذي ينقلو لاكتشاف عوالم يكون الدتخيل سيدا فيهاعن ذلك يقول إدريس الكريوي:

علاقة ىنا تكون العلاقة بتُ الواقع والدتخيل  (91، 2014)إدريس الكريوي،  16«عن الواقع كما ىوعليو 
لذا يدكن القول إن الصور الدفهومة) الدعاني( الدرتسمة في »... ، وتقول يدتٌ العيد في ىذا الدوقف النقدي:تناقض

 (27/28، 1999 )يدتٌ العيد، 17«الذىن ىي صور تنزاح بارتسامها عن الواقع فتفارقو بزتلف عنو ولا تطابقو
يقتنص الروائي الأحداث الواقعيّة ويقوم ببلورتها مستخدما لغة أدبية راقية تنقل القارئ من سراديب الواقع إلى 
دىاليز الدتخيّل حيث استطاعت النصوص الروائية الدعاصرة التعبتَ عن ىوية مؤلّفها، لكنّها فشلت في الفصل بتُ 
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لعملة واحدة، فأصبح القارئ يتيو بتُ متخيّل قارب الواقع، وواقع سقط في بحر  الواقع والدتخيّل لأنّهما وجهان
الدتخيل وبتُ ىذا وذاك يفصل بتُ الواقع والدتخيّل خطّ رفيع لا يدكن بذاوزه إلا إذا امتلك القارئ قدرا كافيا من 

يل أين يصبح الدتخيل أكثر الوعي يجعلو يفرّق بتُ ما ىو حقيقي وما ىو من نسج خيال الدبدع، إنّها قمة التخي
المتخيّل ينافس الواقع ولا :» واقعية من الواقع نفسو، ىنا ينافس الدتخيل الواقع وعن ذلك تقول آمنة بلعلى

من خلال القولتُ تتحرك العلاقة بتُ الواقع والدتخيل وفق معادلتيتُ: ، (150)آمنة بلعلى، دت، 18«يشبهو
فالعلاقة بين :»... والتنافس، وبرت كل معادلة تندرج معادلة أخرى وعن ذلك يقول حستُ خمري التناقض

الواقع والمتخيل كون المتخيل بناء ذىني،أي أنوّ إنتاج فكري بالدرجة الأولى، أي ليس إنتاجا ماديا، في 
)حستُ خمري،  19«اتوحين الواقع معطى حقيقي موضوعي، فالمتخيّل يحيل إلى الواقع والواقع يحيل إلى ذ

 بحكم الاختلاف القائم بتُ الواقع والدتخيّل يدكن أن نوضح العلاقة بينهما في الجدول التالي:،(2002،44
 

 المتخيل الواقع 
يبتعد عن الدتخيل ويحيل إلى ذاتو.  واقع الرواية  يناقض الدتخيل 

لا يشبهو ويوىم بو  ينافس الواقع متخيل الرواية  
 

وعليو إذا سلّمنا هاذه الحقيقة نخلص بأنّ رواية دمية النار لبشتَ مفتي تتًبع على عرش الدعادلة الثانية، أي أن 
الدتخيل فيها نافس الواقع ولا يشبهو وأوىم القارئ بأن ما يسرده حقيقي ، أصبح الدتخيل أكثر واقعية من الواقع 

 نفسو.
 
 والمتخيل في رواية دمية النار لبشير مفتي:لبس بين الواقع -4 
تعرض الرواية قصّة البطل رضا شاوش، حيث تتوقف عند مراحل معينّة من حياتو مرورا  :ملخص الرواية-1 

بطفولتو التي عانى فيها من قساوة والده السجّان وظهر متخلّقا لزبا للعلم متأثرا بدعلّمة العربية، ثم مراىقا عاش 
تحول إلى دمية أو كتلة شر قصّة حب فاشلة مع رانية مسعودي، ومع كل ىذه الضغوطات الاجتماعية والنفسية ي

برركّها أياد تعمل في الخفاء و كان مع كل مرحلة يفقد جزءا من انسانيّتو، وتشاء الأقدار أن يتواجو مع عدنان ابنو 
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غتَ الشرعي من رانية مسعودي الذي انضم إلى الجماعات الدتطرفة في الجبال فعوضا أن يقتل على يده يشاىده 
 يغادر الحياة أمام عينيو.

 :ـ الزمن المتخيل في الرواية2
تتأثر الرواية باعتبارىا بزطيبا لدادّة حكائية  بعنصر الزمن، ولقد أقرّ العديد من النقاد والباحثتُ بأهمية ىذا      

يدثل الزمن » الأختَ في بناء الرواية الواقعية وعلى رأسهم سيزا قاسم حيث ألفيناه يقول في ىذا الدقام النقدي:
لعناصر الأساسية التي يقوم عليها فنّ القص فإذا كان الأدب يعُتبر فناّ زمنيا إذا صنفنا الفنون إلى عنصرا  من ا

، ولقد قسم (2004،37)سيزا قاسم،  20«زمانية ومكانية فإن القصّ ىو أكثر الأنواع الأدبية التصاقا بالزمن
 وربطها بفنّ القصّ وعدّدىا إلى:سيزا قاسم الزمن إلى ثلاثة أقسام 

أزمنة خارجية) خارج النصّ(:  وىي أزمنة خارجة عن أحداث القصّة وبسشي وفق ترتيب كرونولوجي خطي لا -
يقبل اللعب و الارتداد، وهما: زمن الكتابة وزمن القراءة،  فالأول ىو موقع الكاتب بالنسبة للفقرة التي يكتب عنها 

ينقاد القارئ أحيانا »... فتي لروايتو دمية النار حيث تقول يدتٌ العيد عن لحظة الكتابة:مثال: لحظة كتابة بشتَ م
خلف لعبة الكتابة بلا قدرة على حوارىا وتتحوّل متعتو إلى نوع من الأسى اللّذيذ، أو الحزن السطحي يؤازر بو 

لا نقد مع بساثلهما وعدم اختلافهما:  البطل. إنوّ حزن يدخل القارئ في لعبة الكتابة، ويلغي الدسافة بتُ موقعتُ،
هما موقع الكتابة وموقع وزمن القراءة،  فالأول ىو موقع الكاتب بالنسبة للفقرة التي يكتب عنها مثال: لحظة كتابة 

ينقاد القارئ أحيانا خلف لعبة الكتابة »... بشتَ مفتي لروايتو دمية النار حيث تقول يدتٌ العيد عن لحظة الكتابة:
رة على حوارىا وتتحوّل متعتو إلى نوع من الأسى اللّذيذ، أو الحزن السطحي يؤازر بو البطل. إنوّ حزن بلا قد

يدخل القارئ في لعبة الكتابة، ويلغي الدسافة بتُ موقعتُ، لا نقد مع بساثلهما وعدم اختلافهما: هما موقع الكتابة 
والثاني وضع القارئ بالنسبة للفقرة التي يقرأ عنها مثال: لحظة قراءة (2011،21)يدتٌ العيد،  21«وموقع القراءة

 (2011،21)يدتٌ العيد،  22القارئ لرواية دمية النار

د أو أزمنة داخلية) داخل النصّ(: إذا كان السّرد الكلاسيكي يستَ في ابّذاه خطّي كرونولوجي ولا يقبل الارتدا -
اللعب، فإنّ الرواية الدعاصرة حطمّت بنية الزمن وكسّرت خطيّتو، أي لم يصبح مقيّدا بنظام زمتٍ معتُّ، إنّها تقنية 
اللّعب الفتٍ، ىنا يظهر زمن ثالث ىو زمن الخطاب حتُ أصبح الروائي قادرا على التلاعب بالزمن أنّى شاء، 

، و ويحمل الدفارقات الزمنية، يواصل سيزا قاسم حديثو عن ليستًجع أحداثا، يستبق، يحذف، يلخّص، يكرّر...
الأزمنة الداخلية والتي يربطها تارة بالأحداث التاريخية  التي بذري فيها أحداث الرواية ، مدّة الرواية ، ترتيب 
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، (2004،37)سيزا قاسم،  23الأحداث، وضع الراوي بالنسبة لوقوع الأحداث، تزامن الأحداث، تتابع الفصول
 إنوّ الزمن التخييلي الذي يحمل الدفارقات التي تظهر في بناء مورفولوجية الزمن في رواية دمية النار كما يلي: 

:  تنبتٍ  مورفولوجية الزمن في رواية دمية النار لبشتَ مفتي  على تقنية السرد الاستًجاعي أـ السرد الاسترجاعي
Recit analeptique   حيث كسّر خطيّة الزمن ونّطية وأصبحت الدفارقة الزمنية  وسيلة تسلّح هاا ،

ليتجاوز السرد الكلاسيكي القدنً والدألوف والقائم على التسلسل الدنطقي للأحداث، وىي أحد التقنيات التي 
الزمنية على  م من الناحيةإن بناء الرواية يقو » استحدثها كتاب الرواية الواقعية  الدعاصرة وعنذلك يقول سيزا قاسم:

مفارقة تؤكّد طبيعة الزمن الروائي التخييلية فمنذ كتابة أوّل كلمة يكون كلّ شيء قد انقضى. ويعلم القاص نهاية 
فالراوي يحكي أحداثا انقضت ولكن بالرغم من ىذا »... ، ويقول أيضا: (2004،37)سيزا قاسم،  24«القصّة 

، حيث يستًجع  بطل الرواية رضا (2004،40)سيزا قاسم،  25«نقضاء فإن الداضي يدثّل حاضر الروائيالا
شاوش  شريط حياتو من الافتتاحية التي عاشها وقرر الاعتًاف هاا  قبل أن يودعّ حياتو للأبد، أي أنوّ استًجع 

نا إلى ماضي الشخصية في الدستوى الأوّل من الحكي  وىي لحظة مساره لحظات قبل وفاتو، رجع الروائي ب
افتتاحية، ىنا أصبح ماضي يطابق الحاضر، إنوّ حاضر الشخصية، ولقد أشرنا في موقف نقدي سابق إلى فكرة 
 سيزا قاسم الذي ترمي بأن الرواية الواقعية الجديدة اعتمدت الدفارقة ويصبح العودة إلى الداضي وبسثلّو بالحاضر
متجسّدا، ينظر سيزا قاسم، وىنا نلاحظ أن السرد بدأ من آخر حدث في الرواية النهاية لحظة توديع رضا شاوش 

)بشتَ  26«الآن وأنا أبتسمالأشياء أستعيد كل تلك » للحياة ومؤشرات ذلك مفردة أستعيد التي ظهرت في قولو:
خطيّة الزمن حيث بدأ من النهاية عندما واجو رضا شاوش الدوت وبدأ كسّر الروائي ، (2013،23مفتي، 

يستًجع حياتو الدليئة بأحداث ندم عنها ومؤشّر ندمو قولو: أعتًف، ، فرضا شاوش يروي أحداثا قد انقضت 
ولكنها أصبحت بسثّل  حاضره، إنّها لحظة متًامية الأطراف تشتَ إلى ماضي بعيد يشكّل مسار الشخصية  التي 

قف في وجو الدوت، حياة مليئة بالندم، يواصل الروائي الحكي بالرجوع إلى زمن شكّل اللحظة التاريخية بالنسبة ت
ليس ىناك أسوأ »...للجزائريتُ وكان جزء لا يتجزأّ من الذاكرة الجماعية والوعي الجمعي للأفراد وظهر في قولو:

ىنا يواصل الراوي السرد  ،(2013،33)بشتَ مفتي،  27«من البياعين، لقد عانين امنهم زمن الثورة
الاستًجاعي حيث عاد بنا إلى زمن الثورة، ومؤشراتو زمن ماضي الذي كان مليئا بأتباع فرنسا، اصطلحت الناقدة 

من  سيزت قاسم على ىذا النوع من الاستًجاع ب: الاستًجاع الداخلي حيث كانت قد ميّزت بتُ ثلاث أنواع
الاستًجاع) استًجاع خارجي يعود إلى ما قبل بداية الرواية ، وآخر داخلي يعود إلى ماضي لاحق لبداية الرواية 
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أما الاستًجاع »... ، ويقول أيضا: (2004،58)سيزا قاسم،  28واستًجاع مزجي وىو ما يجمع بتُ النوعتُ( 
الداخلي فيتتطلبّو ترتيب القصّ في الرواية وبو يعالج الكاتب الأحداث الدتزامنة، حيث يستلزم تتباع النصّ أن يتًك 

قرّ الناقدة ، وعليو ت(2004،60)سيزا قاسم،  29«الشخصية الأولى ويعود إلى الوراء ليصاحب الشخصية الثانية
بأنّ الروائيتُ الواقعيتُ الدعاصرين اعتمدوا تقنية الاستًجاع لدعالجة الأحداث وترتيبها وربطها بسلسلة من الحوادث 

، وعليو شكّل (2004،62)سيزا قاسم،  30السابقة والتي لم تذكر في النصّ الروائي وذلك من باب الاقتصاد.
لحظة تاريخية في ذاكرة الروائي لم يتلخّص منها، حيث أصبحت مؤشّرا على الاستًجاع الداخلي في زمن الثورة 

الرواية في لحظة لاحقة للحظة الافتتاحية  أراد هاا أن يؤطرّ زمن الحدث و أنّ كل ما يسرده من وقائع خاصّة ظهور 
أو أوىم من أبناء الذين خانوا الثورة و بقيت الخونة والذي اصطلح على تسميتهم ب: ) البياعتُ( ىو نتاج  الثورة 

متذكرا » رواسبهم إلى ما بعد الاستقلال وكان رضا شاوش أحد ضحاباىم. وظهر في قولو: 
في ىذا الدوضع الدتقدّم من السرد شغّل الراوي ذاكرتو ليعود بنا (2013،126)بشتَ مفتي،  31«حادثةالاغتصاب

حادثة اغتصاب رانية مسعودي التي شكّلت لحظة  ثابتة في لسيّلة الراوي في البيت التي تقطنو، ومؤشّراتو: إلى 
 التذكر.

: ترى سيزا قاسم أنّ ظاىرة الاستباق نادرة في الرواية الواقعية، وفي القص ب ـالسرد الاستشرافي الاستباق
تبدأ بنوع من تلخيص الأحداث الدستقبلية، ينظر سيزا  التقليدي عموما وذلك بالرغم من أنّ الدلاحم الذومتَية

كنت »...قاسم وظهر في الرواية في اشتغال التخيّل عند الراوي ومؤشّراتو، كنت أحلم حيث ظهرت في قولو: 
أحلم أن أجلس إليو وأسمعو يحكي لي قصّة حياتو، كيف قاوم وكيف بنى نفسو؟ ماىي الأشياء التي حلم 

حيث حلم الراوي  (2013،32)بشتَ مفتي،  32«التي تركها؟ كيف يتصوّر المستقبل؟بها؟ وماىي الأشياء 
بدجالسة والده ولزاورتو لكي يكشف لو عن آمالو وأحلامو في الدستقبل وعليو كان لو نظرة استشرافية بأن يحاوره 

حيث كان (2013،6)بشتَ مفتي،  33«حقاتكّهنت لو بالانتحار لا»... ذات يوم، وقولو في موضع آخر:
، ولقد للراوي نظرة استشرافية بالدستقبل وىي موت رضا شاوش، ومؤشّرات الاستباق تظهر في قولو: تكهّنت

 لاحظنا بأنّ الراوي لا يستخدم تقنية الاستباق إلاّ في بعض الدواضع القليلة  والتي ذكرناىا آلفا.
: وىو الحذف أو قطع حدث من الرواية حيث يرترى سيزا قاسم أنّ مساحة النص ىنا Ellipseالإضمار-1

والثغرة »... حيث تقول: 00وسرعة الحدث 00مساحة النص تكون صفر وىي تتوافق مع سرعة الحدث: 
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قسم تقنية الثغرة علر حسب حيث تن«  الزمنية بسثّل الدقاطع الزمنية في القصّ التي لايعالجها الكاتب معالجة نصيّة
 سيزا قاسم إلى نوعتُ هما:

 الثغرة الضمنية الثغرة الدميّزة
و ىي التي يشتَ إليها الكاتب في عبارات موجزة جدّا 

 مثل:" بعد مرور سنة"، "ومرّت ستّة أشهر".
 
 

وىي النّوع التي يستطيع القارئ أن يستخلصها من 
 النّص.

الإضمار( استخلصتها سيزا قاسم الأولى) الثغرة الدميّزة( والتي تكون مؤطرّة  يوضّح الجدول نوعتُ من الثغرات)
بدؤشّرات واضحة مثل قولو:" بعد مرور سنة"...، والثانية ىي التي تكون خالية من الدؤشّرات ويستنتجها القارئ 

لزمن( سواء كان من سياق قراءاتو لسلسلة أحداث متسلسلة فيجد أنّ ىناك فراغا واضحا بتُ الأحداث ) في ا
:»... أياّما، أسابيع، شهور، أو سنوات... ولصد  ىذه التقنية حاضرة بقوّة في  رواية دمية النار وظهرت في قولو

، تلك الفترة التي كانت حينها واعدة رغم البؤس الاجتماعي 1985كان ذلك أواخر شهر سبتمبر من عام
قام الراوي بإضمار ما حدث في نهاية فتًة ، وىي ثغرة مميّزة حيث (2013،5)بشتَ مفتي،  34«المفرط

سبتمبر، وصرح بدفردة نهاية والنهاية قد بريلنا إلى الأيام العشرة الأختَة من الشهر،فلم يحقق الراوي اليوم الذي 
)بشتَ  35«أمّي كثيرا يومها بكت»...التقى بو ببطل الرواية، حيث استخدم تقنية التأريخ في الرواية، وفي قولو:

الراوي أضمرفيها اليوم الحقيقي التي توفي فيو والده، واكتفى بقول يوم أو ، وىي ثغرة مميّزة (2013،30مفتي، 
منذ ذلك الوقت »...برديد سنّو عند الدوت، وأضمر في موضع أخر الفتًة التي فقد فيها احتًام والده قائلا:

والآن يجب »...، وىي ثغرة ميّزة وفي قولو:(2013،33)بشتَ مفتي،  36«عرت أننّي فقدت احترام أبي...ش
لم يحدّد الراوي الفتًة التي ، وىي ثغرة مميّزة حيث (2013،33)بشتَ مفتي،  37«أن نقول لأنفسنا الحقيقة

بعد يومين يخبرني سعيد »عنها واكتفى بالتصريح بدفردة الآن الدالةّ على الزمن الحاضر، وظهر في قولو:يتحدّث 
أضمر الراوي زمن إخبارسعيد ، وىي ثغرة مميّزة  حيث (2013،104)بشتَ مفتي،  38«بن عزوز عن مكانها

، ثغرة لشيزة (2013،112)بشتَ مفتي،  39«ا حدث بعدىا...لا أدري ماذ» بن عزوز عن مكان رانية، وقولو:
نفى فيها الراوي وأضمر أحداثا حدثت وراء زيارتو للحي القصديري، نلاحظ أنّ جل الدقاطع السردية التي 
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أشتَ عليها لتنبيو تضمّنت إضمارا كان على حسب سيزا قاسم )ثغرة لشيّزة(، تعمّد الروائي إخفاء أحداث والت
 القارئ و إثارة تشويقو ليواصل القراءة.

وىي أن يسرد الراوي  زمن الحدث› مساحة النص تكون فيو   :sommaireالملخص أو التلخيص:-2
، ويلخّصها في جملة واحدة أو كلمات قليلة، وقد عرفّو لزمد 40أحداثا ووقائع جرت على مدار سنوات طويلة

حكي موجز وسريع وعابر للأحداث دون التعرض إلى تفاصيلها، يقوم بوظيفة إنوّ :»...بوعزة قائلا
ويرى سيزا قاسم  أنّ التلخيص يلعب دورا ىامّا في الرواية الواقعيّة ، (2010،93)لزمد بوعزة،  41«تلخيصها

)سيزا قاسم،  42جديرة باىتمام القارئحيث يدكن في الدرور السريع على فتًات زمنية لا يرى الدؤلّف أنّها 
 ، ولقد عدّد وظائفو فيما يلي:(2004،82

 الدرور السريع على فتًات زمنية طويلة ورجع في ذلك إلى ما جاء بو )فيلدنج( -
 تقدنً عام للمشاىد و الربط بينها. -
 تقدنً عام لشخصية جديدة -
 يتّسع النّص لدعالجتها معالجة تفصيليّة عرض الشخصيات الثانوية التي لا -
 (2004،82)سيزا قاسم،  43الإشارة السريعة إلى الثغرات الزمنية وما وقع فيها من أحداث. -
تقدنً الاستًجاع وبذسّدت ىذه الوظائف في نصّ بشتَ مفتي فيما يلي: قام الراوي بتلخيص عدد من  -

وبالرغم من أنني لم أكن قد كتبت في تلك السنوات أي » لسرد ونذكر منها:الأحداث على مسار ا
ىنا يلخّص الراوي سنوات عجزه عن الكتابة في ، (5،،2013)بشتَ مفتي،  44«شيء يستحق الذكر

عديدة حتى أنني لم أره قط لسنوات »جملة واحدة ويؤشّر عليها بقولو: تلك السنوات، ويقول أيضا:
، لّخص الراوي  في ىذا الدقطع كثرة السنوات أو (2013،17)بشتَ مفتي،  45«ظننت أننّي أتخيّلو

» طول الددّة التي لم ير فيها رضا شاوش بدصطلح لسنوات عديدة، ويقول في موضع متقدّم من الرواية:
لّخص ، (2013،47)بشتَ مفتي،  46«نافذة متأمّلا حيّنا العتيقوكنت أياّمها، وأنا أقف أمام شباك ال

مع مرور السنوات شعرت أننّي » لنا كثرة الأيام التي وقف فيها متأمّلا الحي العتيق، وقولو:
يؤكّد الراوي أنّ ما يسرده حقيقة حيث يقوم بتلخيص  ،(2013،118)بشتَ مفتي،  47«أتحوّل...
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الإضمار سنوات مرّهاا في جملة، وعليو استخدم الروائي بشتَمفتي تقنيتان من أجل تسريع السرد وهما: 
 والملخّص.

يقوم بناء »...حيث يقول سيزا قاسم: سرعة الحدث:‹ : حيث تكون مساحة النصّ scéneالمشهد-ـ3
 48«الرواية الواقعية... من حيث الايقاع الزمتٍ على التتالي السريع لرسّما في التلخيص والبطئ الدتمثّل في الدشهد

والبطيء  وفي نفس الوقت يقوم السريع على العرض غتَ الدرامي.»... ، ويقول أيضا:(2004،94)سيزا قاسم، 
على العرض الدرامي، ويقابل أيضا ىذا التباين تباين لشاثل في الداّدة القصصية فالأوّل يقدّم اللّحظات الضعيفة 

ىنا يضطر الراوي إلى إيقاف السرد وإسناد الدور  (2004،94)بشتَ مفتي،  49«والثاني اللّحظات الدشحونة
على لسانها، وتتحاور فيما بينها بطريقة مباشرة دون تدخل الراوي من قريب أو بعيد،  للشخصيات لكي تتكلّم

ـ لقد » إنو السرد الدشهدي، ونظرا لكثرة الحوار في الرواية اختًنا مقطعا واحدا: حوار بتُ الروائي وعمي العربي: 
 تحدثت معو في الأدب كثيرا...

 ـ حقا.
 أسراره. ـ كما لو أنوّ لا يريد أن يقاسم أحدا

 .(2013،15)بشتَ مفتي،  50«ـ ربمّا ىو كذلك..
في ىذه التقنية يتوقف السرد ويكثر الوصف والتأمل، إنّها انقطاع وتوقف لدسار السرد  :pauseالوقف-4

عرفت رضا »فتًة من الزمن مغلّبا الوصف، وتظهر في الرواية في مواضع كثتَة منها وصفو لرضا شاوش:
شاوش وقد تجاوز الثلاثين بأربع أو خمس سنوات، كان يبدو أكبر من سنو، دقيق الملامح وذا وجو 

كانت في » وفي موضع آخر يصف رانية مسعودي:، (2013،6)بشتَ مفتي،  51«يثير الحيرة والتساءل
تسدلو على كتفيها...كانت ترتدي دائما قميصا ملوّنا الثامنة عشرة، براقة العينين، طويلة الشعر، 

استخدم الراوي ىذه  ،(2013،43)بشتَ مفتي،  52«بالأحمر والأبيض، كانت تبدو كعروس البحر...
 التقنية ليعطّل قليلا السرد ويحدث توازنا في مسار الرواية.

أثناء الرواية مرة أو مرتّتُ، أو عدّة مرات ويظهر في  حيث يقوم الراوي بتكرار حدث التواتر:-5
حيث كرّر الراوي ،(2013،31)بشتَ مفتي،  53«لقد حاول المدير التحرّش بها عدّة مرات»...قولو:

، وفي (2013،34مفتي،  )بشتَ 54«كيف رأيتو لأول مرّة»حدثا حصل عدّة مرات مرةّ واحدة، وقولو:
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حيث حصلت مرةّ واحدة وذكرىا الراوي ،(2013،126)بشتَ مفتي،  55«متذكرا حاثة الاغتصاب:»قولو
 عدّة مرات.

 ـ الرؤية والمنظورفي الرواية:3
حملت الرواية ستَتتُ ذاتيتتُ، الأولى ستَة الروائي بشتَ مفتي، والثانية ستَة البطل الدتخيّل رضا شاوش  

في الرواية سيرتان ذاتيتان...الأولى مختصرة وإن كانت مكثفّة عن :» حيث تقول نور الذدى غولي
النور كيفما شاء نحن  الروائي نفسو، والسيرة الثانية ىي لرضا شاوش الذي ترك مسودّة روايتو لترى

أمام اعترافين وكاتبين وإن اختلفت مستويات السرد عندىما، إذ ترتفع الكفّة لصالح الراوي 
اعتماده لذذه التقنية مستفيدا من السرد العربي في  ، ظهر الروائي(2013،4)بشتَ مفتي،  56«المتخيل

لة" كغتَه من الروائيتُ العرب حيث يقول على الكتاب معجب القدنً خاصّة قصص "ألف ليلة ولي
يعدّ كتاب ألف ليلة وليلة عند كثتَ من الأمم مصدرا من مصادر الثراء تلك الآداب القومية » العدواني:

كان القصّ مقابل الشعر » ، ويقول أيضا:«لزسوبا من سقط الدتاع عند بعض الدارستُ القدماء والمحدثتُ
، وظلّ يندرج populaire literature الثقافة، إذا اندرج في حقل الآداب الشعبية ىامشا في فضاء 

عند كثتَ من الدارستُ في ىذا الإطار...لكن القصص التي انتقلت إلى الثقافة باعتبارىا جزء من التقاليد 
والتكرار والتوالد  الشّعبية الشفاىية... كما أنّ بنية الكتاب التي برلّت بدميّزات لستلفة مثل: الاستمرارية

، يدعتٌ أنّ بشتَ مفتي تأثرّ أياّ تأثرّ بكتاب"ألف ليلة وليلة" باعتباره جزء من الثقافة «السردي وتأطتَ السرد
 ومن التقاليد الشعبية ولقد أرجع الناقد تأثرّ الكتاّب هاذه الكتب التًاثية إلى لرموعة من الدميّزات وىي:

 الاستمرارية والتكرار. -1
 لسردي.التوالد ا -2
 التأطتَ السردي. -3

وعليو تأثرّ بشتَ مفتي بكتاب ألف ليلة وليلة خاصّة في شكل عرض الدادّة الحكائيّة) حصل تلقّي ايجابي 
وشكلي(،خاصّة في ميزة التأطتَ السردي أي، اعتماد حكاية رئيسيّة وأخرى متضمّنة) الستَتتُ الذاتيتتُ للروائي 

ر معجب العدوانيإلى أهمية كتاب ألف ليلة وليلة إذ اختًقت امتداداتو وبطلو الدتخيّل رضا شاوش(، ولقد أشا
حضارات العالم أجمع،فلابزلو حضارة ما من تأثتَىـ والتعالق مع حكايات ذات الطابع الفلكلوري والعجائبي الدروية 
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داب العربية أيّدا تأثرّ للملك شهريار من الراوية الأكثر شهرة في العالم زوجتو شهرزاد، كما أثرّ ىذا الكتاب في الآ
خاصّة في الأدب الحديث والذي يتمثل في استحضار الأشكال والدضامتُ الروائية مثل ماحدث مع بشتَ مفتي، 
بدعتٌ أنّ الكتّاب العرب تلقّواكتاب ألف ليلة وليلة وتأثرّوا بو في الشّكل والدضمون مثاما حدث مع الروائي بشتَ 

ظهر متأثرّا بشكل الحكي) القصّ( في كتاب ألف ليلة وليلة خاصّة تقنية الحكاية  مفتي في روايتو دمية النار حيث
، ويعرّغو معجب Experementationالام الإطار والحكاية الدتضمّنة وىي تقنية من تقنيات التجريب 

يقة أنّ تقنية والحق« ويدكن النظر إلى التجريب بوصفو أداة نصّية تسهم في تشكيل الجنس الروائي»... العدواني بـ:
 الإيهام بالواقع ىي تقنية من تقنيات التجريب.

تظهر في التقدنً الذي ابتدأ بو الروائي روايتو حيثروى بصيغة الدتكلّم والغائب علاقتو بالبطل رضا  السيرة الأولى:
شاوش، حيث التقى بو وتعرّف عليو ببيت عمي العربي، أثارت شخصيتو حفيظتو فقرّر اقتفاء أثره حيث 

 تخيّلتو بطلا تراجيديا »... يقول:
يصلح للموضوعات التي كنت أرغب في كتابتها...لقد حرّك فضولي دو شك، وقررت من يومها 

ىنا وصل السرد إلى قمّة الإيهام ،(2013،6)بشتَ مفتي،  57«مطاردتو كما يطارد محقق خاص مجرما
حينما حمل لي البريدظرفا بداخلو مخطوط بداخلو »...الدخطوط قائلا: بالواقع خاصّة عندما يتحدث عن

وليعرف الجميع أنني أنشره من دون زيادة »...وقولو أيضا:،(2013،20)بشتَ مفتي،  58«رسالة قصيرة
قصتو كما  أي حرف. لقد كتبت ىذا التقديم فقط لأنسب لنفسي ما كتبتو أنا، ولأترك صوتو يحكي 

كتبها ىو، وعلى لسانو، متمنيا طبعا أن يكون الرجل على قيد الحياة، وأنو سيقرأ كتابو كما تركو بلا 
أوىم الروائي بشتَ مفتي القارئ وىيّأ لسيلتو بأنو استقبل ،(2013،21)بشتَ مفتي،  59«تغيير أو رتوش

 من كل ما يسرده على لسانو. لسطوطا يعود لرضا شاوش ىكذا يتبرأ
ىي ستَة البطل الدتخيل رضا شاوش، حيث روي على لسانو أحداث برمل قلقا ميتافيزيقيا  السيرة الثانية:

حاد، حيث عالج قضية سياسية وقام بتشريح للسلطة، حيث استطاع أن يحفر في تاريخ الجزائر الدبتٍ على ما 
جهاز الحكم، وظف الروائي تقنية الحكاية الإطار والحكاية خلفتو الثورة ويكشف الواقع الحقيقي وراء 

ة ويرى سيزا قاسم أنّ الدادّة القصصية التي تقدّم في العمل الروائي لا تقدّم لررّدة أو في صورة موضوعيّة الدتضمن
ر ومصطلح الدنظو »... تقريرية وإنّّا بزضع لتنظيم خاص منبثق من الدنظور الذي ترى من خلالو حيث يقول: 

مستمدّ من الفنون التشكيليّة وبخاصّة الرسم إذ يتوقّف شكل أي جسم تقع عليو العتُ والصورة التي تتلقاه 
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، أمّا عن دراستو أي الزاوية التي يتموقع فيها الراوي داخل الحكي« هاا على الوضع الذي ينظر منو الرائي إليو
ي لحقيقة الدنظور الروائي قبل بداية القرن العشرين، لم يفطن النقد القصص» في النقد العربي فتقول سيزا قاسم:

ويعتبر كتاب"حرفة الرواية" أوّل عمل منهجي تناول ىذه الظاىرة والدنظور القصصي من أىمّ العناصر التي بسيّز 
الحكاية وتظهر الرؤية السردية في الرواية كما يلي: « عملا روائيا عن عمل آخر في بنائو العام وصياغتو

تروي ستَة الكاتب وعلاقتو بالشخصية، يكون فيها الراوي شاىدا ومشاركا كليا قرأ الدخطوط  :لأمالإطار ا
ونشره كما ىو يسرد بضمتَ الأنا عندما يتماىى مع الشخصية حيث تقول سيزا قاسم عن 

، والذو «ب...فالروائي يتقمّص شخصية بزييلية تتولّى القصّ وسميّت ىذه الشخصيّة الأنا الثانية للكات:» ىذا 
وقد »... عندما ينفصل عنها ويسرد أحداثا بزصّها حيث يتموقع داخل الحكي حيث تقول سيزا قاسم:

، وعليو تصبح رؤيتو «يكون الراوي غتَ ظاىر في النصّ القصصي وقد يكون شخصية من شخصيات الرواية
التبئير عليها بـ: أما جتَار جينيت فيصطلح  الراوي=الشخصيةمصاحبة أو الرؤية مع حسب تودوروف 

 .الداخلي
تروي ستَة البطل الدتخيل رضا شاوش، حيث تقل رؤية الراوي أمام الشخصية حيث  :الحكاية المتضمنة

، فتصبح الشخصية› الراوييظهر الراوي مشاركا جزئيا، فهي تسرد الأحداث على لسانها بضمتَ الأنا، 
 .التبئير الخارجي حسب تودوروف، أما جتَار جينيت فاصطلح عليو بـ: الرؤية خارجية

أوقعت رواية دمية النار لبشتَ مفتي القارئ في تساءل كبتَ ىل ىي رواية أم ستَة ذاتية؟ حيث استطاع أن 
أبرز فيو يشوش ذىنو خاصّة مع استخدام تقنية الإيهام بالواقع أو التمويو بو، وذلك في انتهاج السرد المحكم الذي 

علاقة الروائي الذي قدم الدخطوط وبتُ رضا شاوش صاحب الدخطوط، وعليو بسوقع الراوي في موقع السرد المحايد 
ستَة ذاتية،الرواية في طابعها العام سياسية لكنها برمل بعدا  -وعليو خلص النقاد إلى أن رواية دمية النار ىي رواية

حيث بزيل الروائي شخصية اعتبرىا نّوذجا لروايتو حيث الموت، الوجود والعدم الحياة و فلسفيا تدور حول 
 ،(2013،6)بشتَ مفتي،  60«  تخيلتو بطلا يصلح للموضوعات التي كنت أرغب في كتابتها»...يقول: 

ما أعجبني حقا ىو إقناع القراء أن ىذه الشخصية حقيقية موجودة في »...وأكد أن شخصيتو متخيلة بقولو: 
الواقع مع أنني تخيلتها ولم أستلهمها من شخصية قريبة أو بعيدة، وىذا يعني أنني أوصلت الفكرة أو 
جسدتها روائيا لأن أىمية الرواية أن تخلق اللبس في القارئ بين الحقيقي والخيالي، وبين الحلم 
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يظهر الروائي مفتخرا بدنجزه الروائي خاصّة لإقناع القارئ بأن ما  ،(2015،15)خلود الفلاح،  61«والواقع
يسرده حقيقيووأن شخصية رضا شاوش حقيقية، وسنبتُّ في الجدول التالي سمات الشخصيات الدتخيلة التي اختارىا 

 يها:في روايتو والبطاقات الدلالية الدسندة إل
: بشخصيات متخيلّة وزمن متخيّل وبتقنية الدخطوط الذي وظفو الروائي، قناع بذرد بو من كل خاتمة-5

مسؤولياتو وبسوقع في موقع السارد الشاىد...، استطاع الروائي بشتَ مفتي بروايتو دمية النار إيقاع القارئ في لبس 
، إنها تقنية فنية انتهجها الروائي فاستحقت الرواية حقا بتُ واقع عاشو وقارب الدتخيل ومتخيّل أصبح أكثر واقعيّة

 .2012الوصول إلى القائمة القصتَة لجائزة البوكر العربية دورة 
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