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 : ملخص
موضوع ىذا البحث في دراسة الدصطلح السّردي ودلالاتو في الخطاب الروائي، من وجهة يتحدد 

 Gérard"نظر الدقولات والدصطلحات النقدية في الدنهج البنيوي، ومن ومنظور الناقد جتَار جينيت 
Genette" إلى اختيارات نقدية ، الذي أسهم باجتهاداتو الإبداعية، حتى برولت تلك الاجتهادات

للقصة أو الرواية، حيث  الحكائي ارات في ما قاـ بو من برليل للمبتٌخاصة بو، وقد بسظهرت ىذه الاختي
الصعاب التي تواجو الباحث في سبيل الوصوؿ إلى برليل موضوعي، يقوـ على علمنة النص واستنطاؽ  لّلذ

والذاتية في إصدار الأحكاـ الأنساؽ الداخلية للنص، بعيداً عن الدراسات السياقية القائمة على الانطباعية 
دية، صارت أعمالو تتبوأ مكانة النقدية على النص السردي، وبهذه النقلة النقدية الحداثية للمفاىيم السر 

سامقة في ميداف برليل الخطاب السّردي الدعاصر، بفضل استثماره للمصطلحات السردية في النقد البنيوي، 
وإعطائها دلالة أعمق لشا كانت عليو، ومن تلك الدصطلحات مصطلح الخطاب والقصة، والدفارقات 
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وظائف الدصطلح لا تزاؿ مقولاتو حوؿ مفاىيم و و كانت والصيغة، وغتَىا، وبهذا   الزمنية، ومصطلح الددَّة
 ى من بتُ طرائق التحليل السّردي.السردي، طريقة برتذ
الدبتٌ ، الدنهج البنيوي، جتَار جينيت، مفاىيم، الدتن الحكائي،الدصطلح السرديكلمات مفتاحية: 

 .زمن الخطاب الحكائي ،

Abstract: 

The topic of this research is determined in the study of the narrative term 

and its connotations in fictional discourse, from the point of view of the 

sayings and critical terms in the structural approach, and from the 

perspective of the critic "Gérard Genette", who contributed his creative 

endeavors, until those interpretations turned into his own critical choices. 

These choices were made in his analysis of the narrative body of the story 

or the novel, where he reduced the difficulties facing the researcher in order 

to reach an objective analysis based on secularization of the text and 

interrogating the internal systems of the text, away from contextual studies 

based on impressionism and subjectivity in issuing critical judgments on the 

text. The narrative, and with this modernist critical shift of narrative 

concepts, his work has come to occupy a high position in the field of 

contemporary narrative discourse analysis, thanks to his investment of 

narrative terms in structural criticism, giving them a deeper connotation 

than they used to be. And others, and thus his statements about the concepts 

and functions of the narrative term were still one of the methods of 

narrative analysis being challenged. 

Keywords: Narrative term, structuralist approach, GérardGenette, concepts, 

story building, storytelling body, speech time. 

 مقدمة: 
يعدّ الدصطلح السردي من أكثر الدصطلحات إثارة للجدؿ، نظراً لكثرة الاختلافات التي حاولت 

أصل  ور دلالة كلمة "السرد، حيث لصدتط لاتو، ومن مظاىر ىذا الاختلاؼ، برديد نشأتو ومفهومو ولرا
تَة واحدة، ومن ثم فقد كاف يعتم مفاىيم أخرى لى وتد في اللساف العربي ىو تتابع الأحداث عمفهوـ السر 

مثل سرد الحديث والقراءة، ثم صار يطلق في النقد الحداثي على النص الحكائي خاصة، ومن ىذا الدنظور 
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الشعبي ليقدـ الحدث إلى الحداثي فالسرد ما ىو إلا الطريقة التي لؼتارىا الراوي أو القاصّ، أو حتى الدبدع 
الحكي، ولقد تطور ىذا الدفهوـ مع الكتابات النثرية الدتلقي، فكأف السّرد نسيج الكلاـ ولكن في صورة 

لتمثل ىذه التقنية، خاصة  كانت القصة أقرب الأجناس الأدبيةالجديدة مدعوما بطروح النقد الحداثي، ف
 (79، صفحة 2009)سالم،  الحدث وفضاء الحكي". كتابها في التعامل مع اللغة و  مع تغيتَ نظرة

على ضوء ىذه الدفاىيم الحداثية للسرد، لاسيما رؤية الدنهج البنيوي لذا، انبثقت أفكار واجتهادات 
، فكانت فيصلًا بيّنا ساىم في تطوير الدصطلح السردي، "Gérard Genette""جتَار جينيت" 

، و "رولاف بارت" "J. Pouillon"وجوف بويوف  "Todorov"إسهامات "تودورؼ" شأنها شأف 
"R .Barthes" .ًوغتَىم من النقاد الغربيتُ الذين تبنوا البنوية منهجا 

كاؿ الآتي/ ما ىي مفاىيم استناداً لذذا السياؽ، لؽكن أف يسأؿ الباحث نفسو، طارحاً الإش 
تَار جينيت"؟ وما ىي الدفارقات ودلالات الدصطلح السردي من منظور الدنهج البنوي واختبارات "ج

 الدلالية لذذا النوع من الدصطلح عنده وعند غتَه من البنيويتُ؟
ائرة لعلَّ ىذا الإشكاؿ لؽكن أف يعرفنا على التفكتَ النقدي بذاه السرد عند جتَار جينيت ضمن د

 بعض الدفاىيم والوظائف التي ستتجلى في الدباحث اللاحقة من ىذا البحث.البنوية، من خلاؿ 
 مفاهيم المصطلح السّردي عند جيرار جينيت:-1
من ألدع الباحثتُ الدتميزين الذي  "Gérard Genette"يعد الناقد البنيوي "جتَار جينيت  

قيّمة في ىذا المجاؿ، منها ، وختَ دليل على ذلك مؤلفاتو الللنظرتة فبدفاىيم مل، طَعَّموا الدصطلح السردي 
الحكاية" و "مدخل لجمع النص" و "عودة إلى خطاب الحكاية"، وغتَىا من الكتب التي صارت  "خطاب

ية إلا بسبب، أنها بسثل الدرتكزات ىذه الألع كل باحث في علم السرد، وما اكتسبت أعمالومآباً يؤوب إليو  
، صفحة 2008)عيلاف،  التي يتمحور حولذا النقد الجديد الحداثي في مقاربة النصوص السردية.الأساسية 

112) 
وقد كاف مصطلح السرد، قبل ظهور الدنظور النسقي للنص على يد الدنهج البنيوي، لاسيما عند 

الكلاسيكية التي لا تزيد أف بذعل مفهوـ السرد، عبارة "جينيت" وغتَه من البنيويتُ، متجانفاً لتلك الرؤية 
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في نسق واحد، ومن بتُ تلك الدفاىيم الكلاسيكية أنو  تًى متًتبةتالنصية التي من الدتتاليات  عن سلسلة
 "والاستعجاؿ بو، وقد يراد بو أيضا جودة السياؽ الحديث وكأنو من الأضداد "متابعة الدلاـ على الولاء

، وىناؾ من منحو مفهوـ التتابع لوقائع النص في الزمن الداضي، يقوؿ (297، صفحة 1994)الرافعي، 
، صفحة 1993)مرتاض،  عبد الدلك مرتاض في ذلك، أف السرد ىو "تتابع الداضي على وتتَة واحدة"

أخذ حظاً وافراً  وبشيء من الاستقرار لصد مفهوـ السّرد يأخذ سمات الوظيفة السردية، وىذا الدفهوـ (83
 Shlomith Raymond Kanan""رلؽوف كنعاف"الحداثيتُ، منهم شلوميت عند بعض النقاد

حيث ترى أف السرد الأدبي، عملية يستطيع الشخص من خلالذا أف يتواصل مع غتَه، ضمن إطار 
القصص، وفي ذلك تقوؿ: "الحكي مثل، رسالة يرسلها الشخص إلى غتَه، فيكوف عندىا الدرسل ىو 

من خلالذا تتمثل السارد، والدرسل إليو ىو الدسرود عليو، والسرد ىو الرسالة أو اللغة أو الطبيعة اللفظية التي 
والوظيفة نفسها نبّو إليها بعض النقاد العرب الدعاصرين ؛ (11، صفحة 1995)حمامة،  ىذه الرسالة

)بوقرة،  "قائلا: عن السرد أنو "كتابة عن لرموع الكلاـ الذي يؤلف نصاً، يتيح للكاتب أف يتصل بالقارئ
وسيلة لنقل الأفكار ومن النقاد الغربيتُ أيضا من نظر إلى وظيفة السرد، بأنها إلى  (107، صفحة 2009

بتُ أفراد المجتمع اللساني الواحد، يقوؿ بوؿ ريكور: "السّرد بوسائطو وأنواعو الدتعددة ، ىو إحدى طرائق 
الثقافية واللغوية الواحدة، وفيما  تُ أفراد المجموعاتنقل الأفكار والقيم، ووسيلة من وسائل دورانها فيما ب
 (31، صفحة 1999)الغنامي،  بينهم وبتُ غتَىم، وأداة من أدوات صنع الوعي العاـ".

ما ىو إلا عملية تواصل، أو طريقة لنقل  -عند ىؤلاء النقاد  -يتبتُ من ىذه الدفاىيم أف السّرد 
والدروي  "Narrateur"الكلاـ، ومضموف تلك العملية التواصلية، يراد بها القصة بتُ الراوي 

 ."Narrataire"لو
نلقي بإشكاؿ مهم وي حوؿ السرد عموما، ينبغي أف يىذه الدفاىيم ذات التوجو البن بعد عرض

 ما ىي مفاىيمو ووظائفو عند "جتَار جينيت"؟ وعلى الصيغة الآتية : للغاية،
"ينطلق من رؤيتو البنيوية في كيفية برليل الرواية أو  "جينيت"الحديثُ عن الدصطلح السّردي عند 

 الحكائي والدبتٌ القصة، حيث إنو تبتٌ التفصيل الذي قاـ بو البنيويوف في التفريق بتُ ما يسمّونو الدتن
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حسب  ،لغعلوف الدبتٌ الحكائي كنقيض للمتن الحكائي بدجموعة الوقائع والدواقف الدسرودةالحكائي، إذ 
الشكلانيتُ ادة الحكي الأساسية كنقيض للعقدة، وفقا لدصطلح لدترتيبها أو سياقها الزمتٍ أو الكرونولوجي 

كى بها القصة، ، فيُمَثل الخطاب والطريقة التي برأما الدبتٍ الحكائي (83صفحة  ،2003)برنس،  الروس"
فإذا قرأ قارئ ما قصة ما، يدرؾ أفَّ أحداثها من بدايتها إلى نهايتها منتظمة في نظاـ وحدات سردية 

الأحداث،  متعددة، ما يػَهُمُّ في الخطاب ليسة لدنطق زمتٍ، لكن ىذه القصة "لؽكن أف تنقل بطرؽ عخاض
 "Narration"إلظا الطريقة التي يروي بها السارد القصة، وبعض الباحثتُ يستعملوف مفهوـ السّرد، 

 (71، صفحة 2001، 1)بوعزة، برليل النص السردي، ط ."Discours"بدؿ الخطاب 
في دراسة الأجناس السردية، بدا قاـ الشكلانيوف الروس إلى أنو متأثر لاشك أف ىذا التقسيم، مَردُّه 

فقد وضعوا القصة بدثابة الدادة الحكائية والبناء القصصي، فالدادة الحكائية عند 
"ىي عبارة عن الدادة الأولية الدكونة من الأحداث التي تستخدـ (Eikhenbaum)"إبخنياوـ"

ىي لرموعة  (Tomashevsky)"توماتسفسكي"لتشكيل بناء القصة، والدادة الحكائية عند 
الأحداث الدتًابطة بعضها ببعض، وىي التي تسلق إلينا خلاؿ الثر القصصي، ولؽكن أف تعرض ىذه 
الأحداث بحسب ىذا الشكلاني عرضاً يناسب نظامها الطَّبيعي، أي نظامها الزمتٍ القائم على التتابع، 

)الدؤلفتُ،  ا أدرجت ىذه الأحدث في القصة ونسّقت".ببي دوف اعتبار الطريقة التي بهونظامي السَّ 
وبهذا التقسيم الثنائي، صار من مقتضيات الحكي، أف كل "حكي يتم من خلاؿ (336، صفحة 2010

)يقطتُ،  مكونتُ مركزيتُ، القصة والخطاب، إف القصة ىي الدادة الحكائية والخطاب ىو طريقة الحكي"
الدكوناف أنتجا عند البنيويتُ ما يسمى سرديات  وىذاف(50، صفحة 2005برليل الخطاب الروائي، 

ىذا التقسيم الثنائي  للسرد فإف "جينيت" يتبتٌ وسرديات الخطاب، وعلى ضوء ىذه الدفاىيم البنيوية القصة
نو ركَّز على الجانب الثاني وىو "الخطاب"، باعتباره لػيل الدتمثل قي مصطلح "القصة" و "الخطاب"، لك

ثل عنده ة عن أخرى، حيث إف الخطاب لؽسرديات الخطاب، ولأنو لؽيز حكاي إلى نوع من السرديات وىو
"الطريقة التي تقدـ بها كل مادة حكائية، فقد تتشابو الدواد الحكائية، لكنّ شكل تقدلؽها لؼتلف باختلاؼ 

 (146، صفحة 2009)شرشار،  ها".الحكاية وأنواع
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لكن الباحث الدتمعّن في منظور "جينيت" إلى مصطلح السّرد على أنو ذو جانبتُ لعا القصة 
والخطاب، لغده ينتقل بالخطاب إلى مفهوـ آخر ووظيفة أخرى، وىو أنو أعطى الخطاب مفهوماً دلالياً، 

ا ىذا الدفهوـ مستوحى من منظور "تو  دورؼ" حيث صار النص الحكائي لػيل على مستوى دلالي، وربدَّ
"Todorov"  لضو الدستوى الدلالي، إذ يقوؿ: "إننا لصيب فيو عن الأسئلة، ىل يدؿّ النص على

 (52، صفحة 2005)يقطتُ، برليل الخطاب الروائي،  وعلى ماذا يدؿ؟.شيء؟ 
يلمسو  ثانياً، وىذا البعدأومستوى دلالياً من ىنا، فإفّ "جينيت" يعطي لدستوى الخطاب بعداً 

الباحث عندما يتأمل الدفاىيم التي يرمي إليها "جينيت" حتُ يتحدث عن الحكاية أو الخطاب، وقد تفطن 
ناقد مثل سعيد يقطتُ إلى ىذا الدفهوـ الدقيق للخطاب عند "جينيت"، بل تبتٌ ىذا الدفهوـ ورأى فيو 

بعُد الدستوى الدلالي، ـ متميز عن الخطاب، وإعطائو دلالة ظنية ذات أوجو، يقوؿ: "بإدخالي النص كمفهو 
أعطى النص دلالات خاصة، عكس ما لصد مع السرديتُ الذين يعتبرونو مرادفاً للخطاب،  "تينيج"و

لذلك فػ "جينيت"، وىو يتحدث عن الخطاب السردي أو النص السردي، لصده لػمّلهما بنفس الدلالة، 
لا  -والتي لضماف الانسجاـ-لخطاب، فإفَّ مكوناتو الخاصة بو عن اوعلى اعتبار النص مفهوماً لستلفاً 

 (53، صفحة 2005)يقطتُ، برليل الخطاب الروائي،  لؽكن إلا أف تكوف توسِيعاً لدكونات الخطاب".
والخطاب الذي يعتٍ  "Récit"الذي فرؽ بتُ القصة أو الحكي  "جينيت"انطلاقاً من تصوّر 

، فإف الحكي لا لؽثل التلفظ السردي، والبُعد الدَّلالي للخطاب، "Narration"عنده حقيقة السرد 
نظره لا يقوـ  في يركز على الدلفوظ ومضمونو في الخطاب أو السرد، ومن ثم فإفَّ أي برليل "فجينيت"ولذذا 

 إلا على استعمالات ثلاثة ىي:
 الددلوؿ أو الدضموف السردي.: (Histoire)القصة-أ

 : الداؿ أو الدلفوظ أو الخطاب أو النص السّردي ذاتو.(Récit)الحكي -ب
 : الفعل السردي الدنتج.(Narration)السّرد -ج

لؼالفو، حيث يرى أف "الحكي، بدعتٌ الخطاب ىو وحده الذي لؽكننا دراستو  "تودورؼ"ومع أف 
فلأفَّ السرد والقصة ليس  (40، صفحة 2005)يقطتُ، برليل الخطاب الروائي،  وبرليلو برليلًا نصياً"



 

 دراسة مقارنة في المفاهيم والمكوّنات والوظائف المصطلح السردي بين المنظور البنيويّ واختيارات "جيرار جينيت"
 

515 

بدقدور الباحث الفصل بينهما، وما يقاؿ عنهما يقاؿ عن الحكي )الخطاب( أيضاً، ولؽكن التوفيق بينهما، 
كمدلوؿ أو لزتوى   (Récit)، حيث وافق "جينيت" على اعتماده الحكي "سعيد يقطتُ"بدا ذىب إليو 

 التحليل السردي "يستطيع دراسة علاقتتُ، الخطاب والأحداث التي يرويها حكائي، لكن ىذا الحكي في
 (74، صفحة 1997)جينيت، خطاب الحكاية،  والسرد أي )ب و ج(.أي )ب و أ(، والخطاب 

القصة والسرد، من وجهة نظر "جينيت"، يساعد  )الحكي( واعل الحادث بتُ الخطاب إف ىذا التف
على تفعيل الدوضوع السردي، بأفَّ ىذه العلاقات تفرز في نهاية الدطاؼ خطاباً مع أحداث، أو خطاباً مع 

ف الحكي يؤوؿ إلى خطاب، ويكتسب صفة الداؿ، فإنو لؽكن أف يأخذ مكانة مصطلح اكلدا  سرد، لذا 
 :قتًح ىذه التًسيمة ىذه العلاقات ناب، ولتبسيط عملية الخط

كاف "جينيت" يركز على الخطاب، مستعملًا مصطلح الحكاية، قاصداً بها الخطاب  طلقىذا الدنمن 
تنصب على الحكاية، لؽعناىا  ،السردي، وفي ذلك يقوؿ: "إف دراستنا كما يدؿ عليها عنوانها أو يكاد

همنا نصاً لو في الأدب، وخصوصاً في الحالة التي تالأكثر شيوعاً، أي على الخطاب السردي الذي يبد
 (38، صفحة 1997)جينيت، خطاب الحكاية،  سردياً".
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ىذا نص صريح منو، على أنو يريد الخطاب السردي الذي يعتبره ميداف برليل النصوص السردية، 
بصفة عامة في الأدب، وفي كل الأجناس الأدبية، لذا فهم أما الحكي فتَيد بو الدعتٌ الدشتًؾ الذي يكوف 

اء أو الحركة أو علماء السرد من قوؿ "جينيت": "أف فعل الحكي عاـ، وىو يقبل التحقق بوسائط الإلؽ
ة أو الصورة، وكل فعل الحكي من خلاؿ ىذه الوسائط لستلف عن غتَه، أما السرد فهو الصوت أو الكتاب

 الذي استعملو "جينيت" للتمييز بتُ الأجناس".يغة "وىي الدفهوـ الدركزي الصخاص لأنو يتجلى بواسطة 
 (54-53، الصفحات 2012، 1)يقطتُ، السرديات والتحليل السردي، الشكل والدلالة، ط

وبهذا فالسرد لؼتص بدراسة الخطاب القصصي الروائي، فيكوف بذلك لراؿ اشتغاؿ السرد، ىو 
والحكي، فصارت العلاقة بتُ السرد والخطاب علاقة قوية الخطاب السردي، الذي يفارؽ مفهوـ القصة 

لخطاب متداخلة كألظا قُدَّت من حديد، وبهذه العلاقة أصبح السرد ىو الذدؼ الذي يقصده السارد في ا
علمية  للسَّرد، ولقد لصح  ف تَصَوُّر "جينيت" يستند إلى رؤية، ومن ىذه الدعطيات لؽكن القوؿ "إالسردي

 تاري  على أرضية صلبة، ولذلك يعتبر عملو السردي إلصازاً ىاماً فيفي لستلف كتاباتو ، إذ أقاـ السرديات 
وما كاف بكيفية خاصة،  الدعاصرة ظرية السرديةفي العصر الحديث عموماً، وفي النالنظرية الأدبية الحديثة

تتأسس مع "جتَار جينيت" لولا انطلاقو من خلفية لزدَّدة، واطلاعو على كل الأدبيات للسرديات أف 
دقيق، ورغتبو في بناء تصور نظري وعلمي لتحليل السرد، ي السردية السابقة عليو، وبسثلو إياىا بشكل نقد

)يقطتُ، السرديات  ويطورىا من خلاؿ رؤية مفتوحة على آفاؽ غتَ لزدودة.يستلهم تلك الإلصازات 
 (60، صفحة 2012، 1والتحليل السردي، الشكل والدلالة، ط
علو كعبو في لراؿ السرديات، الشيء الذي لغعل الباحث ب "لجينيت"إف ىذا القوؿ، لَشهادة نقدية 

رد كعرض لحدث أو لدتوالية من الأحداث، حقيقية ت" للسرد، حتُ لػدده بقولو: "الس"جينييتبتٌ تعريف 
 (71، صفحة 1992)بوحمالة،  أو خيالية، عرض بواسطة اللغة، وبصفة خاصة بواسطة لغة مكتوبة."

د من يعطي لو مفهوماً مقارباً لذذا التعريف، لص لدفهوـ بدفاىيم أخرى للسرد، ففإنناوإذا قُورف ىذا ا
وبزتلف بذلياتها  ،صيغة لسانية لغوية إذ "ىو طريقة لسانية لؽكن أف تتجسد في أي نظاـ لساني ولؽنحو 

 (21)الكردي، السرد في الرواية العربية الدعاصرة ، صفحة  ."باختلاؼ النظاـ الذي استعمل فيو
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لسّرد لدى "جينيت" مفاىيم ووظائف، لم يعهدىا السرديوف من قبل، حيث وجدوا ومن ثمَّ فإف ل
صطلح السرد، بل إفَّ السرد صار لو مستويات مقاربة في أنفسهم أماـ تقسيمات وتفريعات جديدة لد

زىا على ويات لؽكن إبرافي الجانب اللغوي، وتلك الدست أنو شأف مستويات التحليل اللسانيالتحليل، ش
 : النحو الآتي
 مستويات السرد عند جيرار جينيت:-2

ىذا التقسيم لدستويات السرد، لصده في كتابيو: "خطاب الحكاية" و "عودة إلى خطاب الحكاية"، 
 مفصّلًا في ثلاثة مفاىيم:

 : (Récit)السرد من حيث حكاية -2-1
ىذا الدعتٌ ىو الأكثر بداىة ومركزية حالياً في الاستعماؿ الشائع، وىو يدؿ على الدنطوؽ السّردي، 

)جينيت،  سلسلة من الأحداث.بأي الخطاب الشفهي أو الدكتوب، وىو يتولي إخبارنا بدا حدث أو 
 (38-37، الصفحات 1997خطاب الحكاية، 

 د من حيث هو مضمون أو محتوى حكاية ما:السر -2-2
لتخييلية التي تشكل موضوع الخطاب ولستلف الحقيقية أو ا ،سلسلة من الأحداث "و يدؿ على 

)جينيت، خطاب الحكاية،  ."تناولة في حد ذاتهاعتٌ بدراسة لرموعة الأعماؿ والأوضاع الد"ي علاقاتو، وىو
 (39-38الصفحات ، 1997

 : (Acte) السرد من حيث هو فعل-2-3
الدفهوـ ىو الأكثر ألعية عند "جينيت" إذ يدؿّ على الحدث، غتَ أنَّو ليس الحدث الذي يرُوى  ىذا

 Acte)أو يُسرد، بل ىو الحدث الذي يقوـ على أفّ شخصا ما، يروي شيئا ما أنو فعل السرد 
narrating)(40-39، الصفحات 1997)جينيت، خطاب الحكاية،  ، متناولا في حد ذاتو 

ردي ثلاثة مفاىيم لدستوياتو ىي ف "جينيت" وضع للتحليل السوبشيء من التفحّص، لؽكن القوؿ إ
مستوى الدنطوؽ ثم مستوى الدضموف ثم مستوى الفعل، إلا أف "جينيت" يهتم بالدفهوـ والدستوى الثالث، 

، ويعتٍ بو الفعل السردي الذي يضطلع بو السارد، فلا مضموف "Narrating"ويعطيو مصطلح 
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اب، وبهذا سردي دوف فعل السرد، وىذا الدصطلح يؤدي وظيفة الفعل الواقعي أو الخيالي الذي ينتج الخط
، 2000)جينيت، عودة إلى خطاب الحكاية،  فإنو يدؿ على الوضع الذي ينطق بو سارد القصة.

 (15-13الصفحات 
السرد الآخروف، أمثاؿ لكن ىذا الدفهوـ للسرد، يتباين مع مفاىيم ووظائف نػَبَّوَ عليها علماء 

(Gérard Bernes)  وسيموف شابساف(Simon Chatman) ُوفق ىذا الجدوؿ الذي يبت
 الفروؽ بينها:

جيرار جينيت 
(G.Genette) 

 سيمون شاتمان (G.Bernes)جيرالد برنس 
(S.Chatman) 

 الفعل الذي ينتجو السارد. -1
 موقع السارد من الأحداث.-2
معناه )الفعل السردي( -3

(Narrating) 

وجود أو موقع السارد من -1
 سرده.

سرد الأحداث التي أخذ -2
السارد دوره فيها سواء شارؾ 

 فيها أـ لم يشارؾ.
معناه )فعالية السرد  -3

(Narrating) 

الكلاـ والأفعاؿ التي لؼبرنا  -1
 بها السارد عن شخصية القصة.

يقابل صوت الصارد الصّريح -2
 في السرد.

معناه )فعل السرد( -3
(Narration) 

من ضيّق (Narrating)ما أجريت مقارنة بتُ ىذه الدفاىيم، يتضح أف مفهوـ مصطلح إذا 
، لأنو يقتصر على الدقاـ والصيغة والصرؼ، وكذلك الحاؿ نفسو "جتَار جينيت"الدلالة عند الناقد حيث 

فاىيم إضافة إلى الد-بالنسبة "لسيموف شابساف"، بينما عند الناقد "جتَالبرنس"، فنجده أوسع، لأنو يشمل 
 مفهوـ السارد والدسرود لو، والأحداث والشخصيات والدكاف... -السابقة 

وىكذا فإف رأي "جينيت" يتلخص في أفّ الحكاية عنده خطاب سرديّ، لؽكن عدىا عصب 
الكلاـ والخبر مقدمة في )يقطتُ،  ي السرد.اسية وعليها مدار السّرد، وبانتفائها ينتفالسرد، فهي ثابتة وأس

 (219، صفحة 1997السرد العربي، 
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وعموماً فالسرد عند "جينيت" قائم على حكاية )خطاب سردي(، حقيقية أو خيالية، أعيد 
إنتاجها بطابع خيالي أو حقيقي في لظوذج لفظي، يندرج برت أنواع أدبية، ويفتًض في التاري  والستَة 

تتظاىر بإعادة ويفتًض في الدلحمة والرواية والأقصوصة أف ، بات ملقاة فعلا والسّتَ الذاتية أف يعيد خطا
 (23، صفحة 2000)جينيت، عودة إلى خطاب الحكاية،  إنتاج خطابات لستلفة".

 دلالات مصطلح الحكاية )الخطاب السردي( عند جيرار جينيت:-2-4
عن دلالة كلمة حكاية، ولغعلها برتمل دلالات أوسع لشاّ اشتهر عند غتَه من  "يتحدث "جينيت

، بحسب متعددة دلاليةوؿ عنو أنو حماّؿ أوجو قإذ وضعها في موقع وظيفي لؽكن أف نعلماء السّرد، 
 استعمالذا، وىي كالآتي:

 .الخطاب الشفوي أو الدكتوب الذي يضطلع برواية حدث أو سلسلة من الأحداثالأول: 
بغض النظر عن الوسيط ،، ولؽثل سلسلة الأحداث الحقيقية أو التخيلية اوىو أقل انتشار الثاني: 

 اللساني.
يدؿ على حدث إلا أنو ليس حدثاً يروى، بل ىو الحدث الذي يقوـ على أفّ شخصاً ما الثالث: 

 (37، صفحة 1997)جينيت، خطاب الحكاية،  ، إنو فعل السرد متناولًا بوصفو غاية.يروي شيئا
الدفهوـ الثالث، وذلك أنو يدؿ على الخطاب الدنطوؽ من  أىم دلالة من ىذه الدلالات، ىي دلالة

الجهة التًكيبية والدلالية، فهي تطلعنا على الأحداث التي ترويها من خلاؿ السرد الذي أنتجها، وىي معرفة 
اشرة من خلاؿ وسيط، وىو الخطاب الذي لػمل علامات أو قرائن تدؿ لا لؽكن أف تكوف معرفة غتَ مب

 (40، صفحة 1997)جينيت، خطاب الحكاية،  على أسبقية العمل الدروي على العمل السردي.
ىو أنو يرى أف الحكي الذي ىو عنده بدعتٌ  "جتَار جينيت"القوؿ حوؿ مصطلح السرد عند  لرمل

يوجد إلا في  ياً، إف القصة والسّرد لا لؽكن أفلًا نصّ الخطاب ىو وحده الذي لؽكننا دراستو وبرليلو برلي
كما ،  (40، صفحة 2005)يقطتُ، برليل الخطاب الروائي،  إطار العلاقة مع الحكي أو الخطاب السردي

عن بنية الخطاب الروائي، أف القصة التي ىي عبارة عن مادة حكائية ليس لذا بالغ الألعية، إذا ما تم عزلذا 
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كما ىو عند ،الروائي ليس في نهاية الأمر، سوى الطريقة التي يتم بها عرض الدادة الحكائية وأف الخطاب 
 الشكلانيتُ الروس.

 جينيت": مصطلحات دراسة السارد من منظور "جيرار-3
الدنهج البنيوي في التحليل السردي، إلا أنو خالف لرغم من أف "جتَار جينيت"، يتبتٌ على ا

البنيويتُ في صوغ مصطلحات جديدة، ومن بتُ تلك الدصطلحات التي الضاز بها عن غتَه، ىو مصطلح 
 "Wayne Booth""واين بوت"زاوية الرؤية عند " الذي رأى أنو لؽكن أف يعوّض مصطلح التبئتَ""

الرؤية الذي سماىا  "Jean Bouillon""جوف بويوف" عندما سماّىا بعد ذلك "وجهة النظر" وعند
(Vision).ووافقو على ذلك تودورؼ ، 
، لأنو رآه أكثر برديثاً وتداولًا بتُ النقاد ىو الأجدىيرى أف مصطلح التبئتَ  "جتَار جينيت"إف 

، لذا لػدّده بالدفهوـ الآتي قائلا: "ىو برديد زاوية الرؤية ضمن مصدر لزدّد، وىذا الدصدر إمّا أف  اليوـ
، 2000)الحمداني،  يكوف شخصيا من شخصيات الرواية أو راوياً مفتًضاً لا علاقة لو بالأحداث".

 (46صفحة 
ا زاد على مرة، بل إنو م لكن من الدعلوـ بالضرورة، أف "جتَار جينيت" لم يبتدع ىذا الدصطلح لأوؿ

 مفهوماً آخر، ينأى عن الدفاىيم التي عهدىا علماء السرد قبلو؟ لو ىل أعطىأف غتََّ في اللفظ،  وعليو 
" الذي تودورؼ"من الواضح أنو متأثر بهم، لاسيما الذين سبق ذكرىم في البحث، وفي مقدمتهم 

ذي لػدّد مفهومها قائلا: "ىذه ، ال"وث"واين ب، "وعلى الأخص (Vision)ل مصطلح رؤية يفض
، 1992)تودورؼ ت.،  تبتُ الكيفية التي يتم من خلالذا إدراؾ القصة من قبل السارد"قنية ىي التي الت

 (40صفحة 
حكي وبناءً على ىذا الدفهوـ الذي يضع الرّؤية أو زاوية الرؤية عند الراوي، لسصصة بكيفية وطريقة 

 التبئر إلى ثلاثة أقساـ: -متأثراً بدفاىيم غتَه  -القصة الدتخيلة، فقد قسم "جتَار جينيت" 
 : (Focalisation zéro): التبئير الصفر  3-1
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عنو بالسارد كلّي الدعرفة، حيث إف الراوي لا يبئر حكيو، ولا يأخذ فيو بزاوية رؤية لزدّدة، ويعبر 
رية واسعة في تناوؿ الأحداث والشخصيات، حيث لا يعتًضو أي فيكوف في روايتو كلّي الحضور، ولو ح

وما يتعلق بدضموف  ،عرؼ فيها كل شيء عن الشخصياتاجز في رؤية الوقائع وخلفياتها، كما أنو يح
 الأحداث لأنو الدتحكم في القصة كلها.

خلف شخصياتو، ومن ىنا يكوف التبئتَ غائباً أو منعدماً )صفر(، والراوي في ىذه الرؤية لا يتموقع 
 "بويوف"وىذا التبئتَ يعرؼ عند (46، صفحة 2000)الحمداني،  ولكنو فوقهم كإلو دائم الحضور.
 من الشخصية.<مفهوـ السارد  "تودورؼ"بدصطلح الرؤية من الخلف وعند 

 :(Focalisation interne): التبئير الداخلي 3-2
ىذا القسم مقتصرة على شخصيات معينة، أي تعبر عن وجهة نظر شخصية فردية تكوف الرؤية في 

ثابتة أو متحركة، "وتكوف معرفة الراوي على قدر معرفة الشخصية الحكائية، فلا يقدـ لنا أيّ معلومات أو 
، وىذا (47، صفحة 2000، )الحمداني تفستَات إلا بعد أف تكوف الشخصية نفسها قد توصّلت إليها"

فيقابل  "تودورؼ"، وأما عند "بويوف"عند  (Vision avec)الدصطلح يقابل مصطلح "الرؤية مع" 
 مصطلح "السارد = الشخصية".

 : (focalisation externe): التبئير الخارجي 3-3
الخارجي، وصف وفيو لا لؽكن للراوي أف يعرؼ إلا ما تعرفو الشخصية، لذا يلجأ إلى الوصف 

)يقطتُ،  الحركة والأصوات فقط، أو بعبارة أدَّؽ "ىو الذي لا يكوف فيو التعرؼ على دواخل الشخصية"
"الرؤية  (pouillon)ما سماّه "بويوف"ىو وىذا القسم  (297، صفحة 2005برليل الخطاب الروائي، 

ند مصطلح الرؤية، ع، وبعد أف اتضح من الشخصية" >من الخارج" وما دعاه "تودورؼ" "بالسارد 
"بويوف"، يعنّ للباحث إشكاؿ، وىو لداذا أقصى "جينيت" مصطلحات ىذين "جنيت" و "تودورؼ" و

 العالدتُ، وعوضها بدصطلح "التبئتَ"؟
 لذي ىو أكثر بذريداً وأبعد إلػاءىذا الدصطلح "اىو نظرتو الحداثية إلى لعلّ ما دفعو إلى ذلك 

، صفحة 2005)يقطتُ، برليل الخطاب الروائي،  الذي تتضمنو باقي الدصطلحات" للجانب البصري
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وث" ويعتمد طلح "وجهة النظر" التي قاؿ بها "بإضافة إلى ىذا، فإف "جينيت عندما يرفض مص (297
"التبئتَ" لأنو "يرى أف مصطلح وجهة النظر، لا بسيز بتُ الراوي وبتُ الشخصية التي تتم رؤية مصطلح 

 (104، صفحة 1998)إبراىيم،  الأحداث من منظورىا ىي"
 مصطلح الصيغة عند "جيرار جينيت":-4

 ، ىي:السردي يتكوف من ثلاثة مظاىر يذىب "جينيت" إلى أف الخطاب
 .(Temps)الزمن 
 .(Mode)الصيغة 

 (52، صفحة 2005)يقطتُ، برليل الخطاب الروائي،  .(Vision)الرؤية أو الصوت 
فقد سبق بسط الكلاـ  للاحق في ىذا البحث، وأما الرؤيةمظهر الزمن، فسنرجئو إلى الدبحث ا أما

عنها في مبحث "التبئتَ"، ومن ثم فقد بقي الحديث عن مظهر الصيغة؟ فما ىي الصيغة عند "جتَار 
 جينيت" وعند أقرانو من البنيويتُ؟

الصيغة في علم السرد، كما نص على ذلك "تودورؼ"، ىي "الطريقة التي بواسطتها يقدـ لنا الراوي 
، وىذا الدفهوـ للصيغة جعل منها ركناً (194، صفحة 2005)يقطتُ، برليل الخطاب الروائي،  القصة"

سافة جملةالد ىا منبر أساسياً، لا غتٌ عنو في أي خطاب، لشاّ جعل باحثاً مثل سعيد يقطتُ، لا يعت
بسبب العلاقات  ،الصوتالتبئتَات لؽكن أف تناقش في مستوى آخر، إلى جانب و نظور"، فالدنظورات الدو أ

الوطيدة بينهما، إننّا فيما نسمّيو بالرؤية لضاوؿ الإجابة عن السؤاؿ، من أين يتكلم الدتكلم؟ وفي الصوت 
لصيب عن السؤاؿ، من يتكلم ىنا؟ لذلك نرى أنهما مستوياف متضافراف، ونرى أيضاً بضرورة الفصل 

، 2005)يقطتُ، برليل الخطاب الروائي، تكلم؟" بينهما، وبتُ الصّيغة التي نبحث فيها عن خطابات الد
 (194صفحة 

وبدا أف الصّيغة لرالذا يتمخض في البحث ضمن خطابات الدتكلم، فهي مظهر من مظاىر السرد 
أي  بل ىي مثلو، حيث إنو لا يعدو أف يكوف "ىو طريقة لسانية لؽكن أف تتجسد فيمن الجانب اللساني 
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)الكردي، السرد في  نظاـ لساني. أو غتَ لساني، وبزتلف بذلياتها باختلاؼ النظاـ الذي استعمل فيو"
 (21الرواية العربية الدعاصرة ، صفحة 

كالتبئتَ ومن ىذا الدفهوـ للصيغة، فإنها لا بزتص بدا عهده السرديوّف بأنها عنصر الدنظور ومكوناتو  
عالج انطلاقاً من جهة في ىذا الخطاب، لذا فإف الخطاب ي وأنواعو، وإلظا الصيغة حكاية الأقواؿ والأفعاؿ

فهي ترصد لستلف الصيغ الخطابية في القصة، وذلك من خلاؿ حكي الأقواؿ، والدراد بحكي وبهذاالصيغة، 
 الأقواؿ ما تقولو الشخصيات في إطار عملية السرد.

ا التنوع الشخصيات وأقواؿ السارد، فإفّ ىذ بتُ أقواؿتّنوع حاصلًا في صيغ الخطاب، وإذا كاف ال
يعود إلى نوعتُ لعا السرد والعرض، الدوجهاف إلى الدتلقي، فيصتَ نوع الصيغة مرتبطاً بالعلاقة القائمة بتُ 

للصيغة، فإف حديث السارد والخطاب، والسارد ونوع الدتلقي من جهة أخرى، ومن ىذا الدفهوـ الدتعدد 
"جتَار جينيت" حوؿ الصيغة يركز بنسبة كبتَة على مقولات السارد دوف مقولات الشخصية، باعتبار أف 

فقط بتلخيص السارد لحركة الأحداث وأفعاؿ الشخصيات، عند علماء السرد "لؼتص  السرد في الغالب
؛ (103، صفحة 2006، 1الكردي، السرد في الرواية العربية الدعاصرة ط) وأقوالذا وأفكارىا بلسانو ىو"

وبهذا تصبح الأنواع الخطابية أو ألظاط الصيغة متجهة إلى فاعلية السارد، وىذه الألظاط لؽكن التماسها من 
 Récit)تقسيم "جتَار جينيت" الذي صاغو بأسلوب مقارب، فسمّى الحكي )السرد( مكي الأحداث 

d'évènement) وسّمى العرض حكي الأقواؿ ،(Récit de paroles) فالمحكي ينتج ،
نوعتُ لعا لزكي الأقواؿ ولزكي الأفعاؿ، وكلالعا يفرز صيغة، والصيغة بدورىا ينتج عنها حكي سرد 

 وعرض، والسّرد والعرض يتعلقاف بالضرورة بدتكلم، وىذا الدتكلم إما أف يكوف سارداً أو شخصية.
 لغاز في موضوع الصيغة، لؽكن أف يتوسع فيو بشيء من التفصيل على النحو الآتي:وىذا الإ

 صيغة الخطاب المسرود: -4-1
"أف يقوـ الراوي بسرد أو وصف أشياء ضمن نسيج النص، ولا نهتم في ىذه الصيغة ومفهومها

وفي ىذا النوع من الصيغة  (54، صفحة 2006)الدالكي، بالزمن، وإلظا بالراوي القائم بعملية السرد" 
تهمل الشخصيات ومقولاتها، ولا يهتم السارد إلا بسرد ما يريد من أفكار وأحداث، ومن ثم فالراوي لػمل 
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الخطاب يكوف ، كما أف (197، صفحة 2003)بشار،  الفكرة ويستغتٍ بذلك عن حوارات الشخصية"
في ىذا النوع من الصيغة موجهاً إلى مروي لو، سواءً أكاف ىذا الدتلقي مباشراً شخصياً أو إلى الدروي لو في 

 (197، صفحة 2005)يقطتُ، برليل الخطاب الروائي،  الخطاب الرّوائي بأكملو".
نوع آخر ىو صيغة الخطاب الدسرود الذاتي، أي أف ىذا النوع من الصيغة يندرج برت أف كما 

الدتكلم الآف عن ذاتو  والذي يبحث فيعن ذاتو، كما أنها "تظهر لنا في الخطاب  السارد فيها يكوف متكلماً 
وإليها، عن أشياء بست في الداضي أي أفّ ىناؾ مسافة بينو وبتُ ما يتحدث عنو، وىي التي تقابل عند 

ولؽكن أف ندخل فيها التذكر، وما يتصل بالاستًجاعات  (Transposé)"جتَار جينيت" مصطلح 
 (197، صفحة 2005)يقطتُ، برليل الخطاب الروائي،  الداضية"

 صيغة الخطاب المعروض: -4-2
عندما يكوف الحديث عن صيغة الخطاب الدعروض، فإفّ السرديات تتجو إلى ما اصطلح عليو 

، واستناداً (Narration)الذي يقابل الحكي السّرد  (Représentation)بالعرض أو التمثيل 
ا، الخطاب الدعروض "لا تنقل خبراً حدثا، وإلظا بَذري أماـ أعيننإلى ىذه الدرجعية البنيوية "تكوف صيغة 

مثلما لػدث في الدسرحية، في صيغة العرض تتكلم الشخصية ولا يتكلم السارد، وليس في صيغة العرض 
، صفحة 2000)بوعزة، برليل النص السردي تقنيات ومفاىيم،  .حكي، بل فقط كلاـ الشخصيات"

110)  
ن العرض، وبذلّي بإلغاز بيانية توضح بسيّز الحكي عترسيمة الدفاىيم، لؽكن وضع ولتبسيط ىذه 

 مفهوـ عملية الصيغ في التحليل النبيوي للسرد.
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نها تتطابق في مفاىيمها وأنواعها بتُ النظرة الشاملة للمنهج خلاصة الحديث عن الصيغة، إ

فيها "جينيت" عن إطار الدنظور البنيوي، وذلك البنيوي، والنظرة الخاصة عند "جتَار جينيت" فلم لؼرج 
في التحليل البنيوي، مثل  عن الدفاىيم الدستعملة حات التي الضاز بهاباعتباره بنيوياً، إلا بعض الدصطل

، في معرض الحديث عن نوع الصيغة الدتعارؼ عليو عند (Transposé)مصطلح "الخطاب المحوّؿ" 
 بصيغة الدسرود الذاتي. ، النقاد

 زمن القصة وزمن الخطاب عند "جيرار جينيت" :-5
، وعلى عموما الزمن في العمل السردي عند "جتَار جينيت" يتأسس بداية من التفكتَ البنيوي

 حتُ كتب عن نظرية الأجناس" ومع الكاتب الشكلاني "توماشفسكي" مرجعية الابذاه الشكلاني برديداً،
بالدتن الحكائي إلى ما سماه  "توماشفسكي"ذلك أشار وفي خضم (175، صفحة 1982)تودورؼ، 

والديتٌ الحكائي، على أفّ الأوؿ "لرموع الأحداث الدتصلة فيما بينها، والتي يقع إخبارنا بها خلاؿ العمل 
، أما (180، صفحة 1982)تودورؼ، حسب النظاـ الطبيعي، بدعتٌ النظاـ الوقتي والسّببي للأحداث" 

الدبتٌ الحكائي "فيتألف من نفي الأحداث، بيد أنو يراعي نظاـ ظهورىا في العمل، كما يراعي ما يتبعها من 
 (180، صفحة 1982)تودورؼ،  معلومات"

و "تودورؼ" و  "البنيويوف منهم "بارتأثرت في بحوث أخرى تبناىا ىذه الفكرة الشكلانية،
ـ الدبتٌ الحكائي والدتن استغلاؿ مفهو  بو أكثر ىو "تودورؼ" حيث أحسن، لكن من اىتم خاصة"جينيت"
في موضوع الزمن، فميّز بتُ زمن التخييل )القصة( وزمن الخطاب، وفرّؽ بينهما من حيث  الحكائي

ن القصة متعدد الأبعاد، إفّ العديد من الأحداث في طبيعتهما، ومن ثم يرى "أف زمن الخطاب خطي، وزم
القصة لؽكنها أف بذري في وقت واحد، لكن في الخطاب لا لؽكنها أف تأتي مرتبة واحدة بعد الأخرى، 
وذلك بسبب الالضرافات الزمنية الدتعدّدة التي بسدّنا بها عديد من الخطابات على الدستوى الزمنيتُ، وىكذا 

، بحسب علاقة زمن القصة وزمن الخطاب من خلاؿ التضمن أو التسلسل أو لصد أشكالًا متعددة
 (73، صفحة 2005)يقطتُ، برليل الخطاب الروائي،  .التناوب"
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انطلق" جنيت "لشا اصطلحوا عليو بزمن القصة وزمن الخطاب،فتناوؿ الصلة الرابطة بتُ ىذين 
قائلا :"بتلازمية النص السردي، لذا ىو يذىب إلى أف زمن الحكاية زمن كاذب النوعتُ من الزمن ، 

 زائف لأف"الراوي يتفنن في سرد ما وإلظا وصفو بأنو زمن(155، صفحة 2010)عيد،  وزائف"(
يبتٌ ،ومن علاقة الزمنتُ لػدث،يقدـ ويؤخر فعلا على فعل ، ويلعب وفق ما يراه مناسبا للمسارالذي  

)علي،  .تظهر ألعية الزمن السردي  في منح السرد سماتو الجمالية التي ينفرد بها عن باقي فنوف اللغة"
2007) 

 خاتمة:
 مفاىيم في "، أف اختياراتو  أعطت علم السردوؿ الدصطلح السردي عند "جينيتصفوة القوؿ ح

يتجشَّم طرائق التحليل يهتدي بها كل من  سق النص السّردي، بحيث صارتالتي تناسب ن غاية الدّقة
 لؽكن أف لطلص إلى النتائج الآتية: ولشا سبق لسردي و استنطاؽ النصوص،ا

في لراؿ من دراسات في علم  الباحثوف يقوـ بو إسهامات " جنيت " الإبداعية جعلت ما .1
 تياراتو الدفاىيمية لدصطلح السرد.، واخإلى اجتهاداتو ستنادلو من الاالسرد، لا لؽكن أف لؼ

اختيارات "جنيت" ليست نابعة من ذاتية الدؤلف أو بكينونتو التارلؼية أو النفسية أو  .2
الاجتماعية ، وإلظا نابعة من النسق اللغوي الداخلي ، لشا يساىم في ظهور لعة أخرى تطفو 

 على النص وىي لغة الإجراء و التحليل .
ت "جينيت" للمصطلح السردي، أفرزت نتائج، صارت دافعاً من الدوافع التي عجّلت تصورا .3

بظهور تفكتَ نقدي معاصر، يقوـ على الدوضوعية في الطرح والعلمية في الإجراء، كما أنها 
بو ياً، بحيث أصبحت برتمل كل ما لؽكن أف يستنطق الدصطلحات السّردية إثراء دلالا أثرت

 .النسق في النص السردي
على الرغم من الخلاؼ الدفاىيمي للمصطلحات السردية بتُ "جينيت" وغتَه من البنيويتُ،  .4

إلاَّ أف إبداعاتو كاف لذا الفضل في البرىنة على لصاعة الدنهج البنيوي في لراؿ التطبيق على 
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الدناىج النسقية الأخرى لا لؽكن أف يغفل ما طرحوُ "جينيت" النصوص، ومن ثمّ فإف من يتبتٌ 
 ن مفاىيم ووظائف حداثية للمصطلح السردي.م

الذادؼ مثل  المحض استعمل " جنيت"مفاىيم تنآى عن التنظتَ الصرؼ ، وتقتًب من التطبيق .5
، إدا منحها وظائف حداثية لم يسبق  والزمن  مصطلح التبئتَ و الصيغة ومايتعلق بالسارد
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