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  مخلصال
تتميز بتوظيفها لرمزين أوبؽما الرمز النطقي، السمعي )الكلمة(، والثاني  تقدـ ىذه الدراسة برليلب سيميائيا لرسوـ الكاريكاتتَ التي

تفاعل نوعتُ بـتلفتُ من رموز التواصل الإنساني، فضلب عن  لبحث إلى رصد الرمز البصري )الصورة أو الأيقونة(. وترجع أهمية مثل ىذا
. كما لا يخفى ما برملو ىذه الرسوـ الكاريكاتتَية من طاقة يدةلسانية عدأهمية رسوـ الكاريكاتتَ بوصفها خطاباً بصريا يتطلب دراسات 

دورىا بوصفها وسيطا إبلبغيا فعالا يستهدؼ بصهوراً غتَ متجانس؛ إذ ىو خطاب يوظف في الدراسة  تفحصإبلبغية خاصة؛ ومن ثم 
 النقد الاجتماعي والديتٍ والتًبوي على السواء.

تتَ في الصحف السعودية الدالة على بؾموعة من القضايا الاجتماعية والتًبوية وقد انتقت الدراسة عينة من رسوـ الكاريكا
وكل ما يتعلق بدشكلبت العصر الرقمي وقضاياه، بفا يستدعي آلية قرائية لتحليلها وتأويلها. وبينما يقوـ التحليل اللساني على  ،والدينية

ميائي يقوـ على دراسة البعد الإيقوني ) البصري(، وفقا للئطار النظري دراسة ابعانب اللفظي من خطاب الكاريكاتتَ، فإف التحليل السي
ارقة الذي اقتًحو رولاف بارت. وسيدرس الباحث كلب من البنية اللفظية والبنية الأيقونية لبياف أبعادهما التواصلية، ودورهما في إحداث ابؼف

 سم الكاريكاتتَي.التي بُردث السخرية، ويخرج من خلببؽا ذلك ابؼعتٌ ابؼضمر في الر 
 الرمز اللفظي.، السخرية، ابػطاب البصري، الكاريكاتتَ السعودي، التحليل السيميائي، التفاعلالكلمات المفتاحية: 

 

Abstract 
This study is a semiotic analysis of the caricatures using a phonetic symbol (word) and a 

visual symbol (image or icon(. It investigates two different types of communication symbols 

along with caricatures and cartoons as forms of linguistic discourses. It examines how caricatures 

target a heterogeneous audience with social, religious and educational- criticism. Samples of 

Saudi caricatures loaded with social, educational, and religious backgrounds related to the digital 

age are read, analyzed, and interpreted. Semiotic analysis subscribes, contrary to the linguistic 

one, to the theoretical framework proposed by Roland Barth. It focusses on verbal and icon 

structure to demonstrate their communicative dimensions, and their role in bringing about the 

paradox that generates sarcasm through which the implicit meanings of caricatures are  revealed 

and exposed.  
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 مقدمة

نتاج عدد لا حصر لو من الدلالات بهدؼ العملية التواصلية، وأبقع الوسائل لإمن مقومات  اليوـالصورة البصرية أضحت 
وز ابغدود والشروط الثقافية لتخاطب الإنساف بلغة بصرية قادرة على النفاذ إلى قادرة على بذافالصورة البصرية التأثتَ على ابؼتلقي، 

ويستطيع  ،فمن يدلك القدرة على ابؼناورة بالصورة .(5: 7997)فضل، أعماقو، إنها تشكل "بؤرة إنتاج ابؼعتٌ في الثقافة ابؼعاصرة"
رغم ىذه السلطة التي تتمتع لصورة سلطتها التأثتَية. و تكتسب ا ومن ىنا التحكم في إنتاجها وتسويقها يستطيع إدارة ابؼواقف لصابغو،

 العلميلم تنل حظها من التحليل  إلا أنهاالمجتمعات ابؼعاصرة؛  معظم بها في العصر ابغديث، وأنها من أكثر ابػطابات استهلبكا في
إضاءة بعض ا العربي. من ىذه الزاوية حاولنا اصة في عابؼنبخفي ىذا العصر، و  وخطورتها وبالشكل الذي يتناسب مع أهميتها الرصتُ،

كما أف  بدا يديزه من خصائص خطابية ومكونات بنيوية؛ في الصحافة السعوديةوبرديدا ما يتعلق بخطاب الكاريكاتتَ  ،الأنظمة البصرية
يقوـ منطقها على ربط العمل الفتٍ بدا توصل إليو  ،العربي ىذه الأنظمة، يحمل في اعتقادنا رؤية جديدة داخل نسقنا الثقافي دراسة

 في بعديو الدلالي والتداولي. الدرس اللساني ابغديث،

 مشكلة الدراسة وتساؤلاتهاأولا: 

ا من فنوف الذي يدثل فنّ  في الصحافة السعودية تتمثل مشكلة الدارسة في عدـ وجود دراسات تتوجَّو إلى خطاب الكاريكاتتَ
فنوف الشعر وابؼسرحية والقصة وابؼقاؿ... إلخ، وفي عدـ وجود دراسات لسانية سيميائية تتناوؿ ىذا الفن ابعديد الذي ضاؼ إلى القوؿ يُ 

 ، وفي عدـ وجود دراسات برليلية تكشف عن كيفية توظيفو للَّفظ والصورةعامة والصحافة السعودية خاصة استحدث مع تطور الصحافة
، ومدى تفاعلهما معا في أداء رسالتو التي تتميز بالتكثيف ي والأيقونياللفظذات الوجهتُ:  بنيتو ادبعفي إحداث ابؼفارقة الساخرة، ولأ

 الشديد.

 تساؤلات البحث فيما يأتي:وتتمثل 

 ؟داخل الكاريكاتتَ في الصحافة السعودية   أداء ابؼفارقة الساخرةفي -اللفظي والأيقوني ببعديو -ابػطاب البصري  ساىم كيف -

 الذي يؤديو الدرس السيميائي في بياف الدلالة ابؼكثفة للكاريكاتتَ؟ما الدور  -

 ما مدى بقاح الكاريكاتتَ في توصيل الرسالة التي ينشدىا؟ -

 لدراسةثانياً: أىمية ا

 ترجع أهمية الدراسة إلى كل بفا يأتي:

 لم تتطرؽ إليو الدراسات العربية من ابؼنظورين اللساني والسيميائي، وىو خطاب الكاريكاتتَ. ابػطاب البصري اتصابؽا بنوع جديد من  -

 يتيح فرصة لفهم أكبر وأوسع. الأمر الذيها للمنظورين اللساني والسيميائي في برليل ابػطاب الكاريكاتتَي؛ تبني   -
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 بتُ ابؼعتٌ الظاىر وابؼعتٌ ابؼضمر.مناقشتها لأسلوب السخرية الذي يدثل نقدا لاذعا يعتمد على التناقض  -

 معابعتها لنوع جديد من أنواع ابؼفارقة التي بردث في الكاريكاتتَ. -

 أنها تتيح إعادة النظر في مسألة تلق ي ابػطاب الكاريكاتتَي، وفهمو على بكو علمي مؤسس على الدرستُ اللساني والسيميائي. -

 ف الدراسةاىدأ ثالثاً:

 ، وتقدنً نماذج لو.في الصحافة السعوديةبياف واقع الكاريكاتتَ  -

 لسانيِّا وسيميائيِّا. ابؼنشور في الصحف السعوديةبرليل الكاريكاتتَ  -

 برديد أبعاد البنيتتُ اللفظية والأيقونية للكاريكاتتَ. -

 بياف دور كل من البنيتتُ اللفظية والأيقونية في أداء الرسالة التي تستهدفها رسوـ الكاريكاتتَ. -

 الكاريكاتتَ. وي يدثلذىذا النمط ابعديد من ابؼفارقة الساخرة البرليل  -

 تحديد المصطلح: رابعا

 :السخرية لغة

بكسر عتُ الفعل، وىو فعل لازـ يتعدى إلى مفعولو بحرؼ الباء أو من، ) يعود أصل ىذه الكلمة إلى الفعل )سخِر
الضحك والاستهزاء بفن يكوف موضع السخرية، فيقاؿ: "فلبف  ، وىي لفظة تدؿ على أسلوب في التعبتَ يثتَ"منو وبو سخِر:"فيقاؿ

وابزذوه سخريا. والسخرة: الضحكة ورجل سخَرة  سخْرةٌ وسخَرةٌ يضحك منو الناس، ويضحك منهم، وسخرت منو واستسخرت،
السخرية  جاء ذكروقد .( 4/ 1: 7981آبادي،، وسخْرية من ذكره ضمها )الفتَوز منو، وكذلك سخْري يسخر بالناس، وسخرةٌ يسخر

)ىود:  كما تسخروف"  منكم تَسخَروا مِنّا فإناّ نسخَر تعالى: "إف في أكثر من موضع وبرت صيغ عديدة ومنو قولوالكرنً في القرآف 
 ). 79 :منهم وبؽم عذاب أليم" )التوبة الله تعالى: "فيَسخروف منهم سخِر قولو كذلك).18

سُخْريِةًّ: ىَزئِ بو.. قاؿ بالضم وسُخْرة وسِخْريِِّا وسُخْريِِّا و  اا وسُخْرً ا ومَسْخَرً سَخْراً وسَخَرً سَخِرَ منو وبو  جاء في لساف العرب:و 
" تعالى الله : "فيسخروف منهم سخر الله تعالى وسخرت من فلبف ىي اللغة الفصيحة. وقاؿ.(77)ابغجرات:: "لا يسخر قوـ من قوـ

 : "فابزذبسوىم سخريا حتى أنسوكم ذكري"تعالى وقولو). 18:ود)ىروا منا فإنا نسخر منكم.." وقاؿ: "إف تسخ ). 79)التوبة: منهم"
: "ليتخذ بعضكم بعضا سخريا" خْريِِّا من سَخِر إذا استهزأ، وقولو تعالىسِ "فهو سُخْريِِّا وسِخْريِِّا. قاؿ أبو زيد: . (771:بؼؤمنوف)ا
فالسخرية بدا ىي رديف ابؽزء والضحك من  وقاؿ: خادـ سخرة، ورجل سخرة أيضا: يُسْخَرُ منو. "عبيدا وإماء وأجراء( 13: لزخرؼ)ا

زيد، حتُ طابق بتُ  الناس أمر منهي عنو وفق التصور الديتٍ، باعتبارىا نوعا من الاستعلبء والتسلط والإذلاؿ. وقد تقدـ قوؿ أبي
ولعل الوقوؼ عند الكلمات ابغافة بؼفهوـ السخرية في لساف  خر منو.السخرية والتسختَ أو القهر: خادـ سخرة ورجل سخرة: أي س

العرب لا يسعف بدوره في رسم ابغدود الدقيقة بتُ ىذه الأشكاؿ اللفظية التي تصتَ مرادفات لبعضها البعض دوف أف تستقر عند مفهوـ 
 بؿدد.
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: "إنما بكن تعالى وقولو بو، ومنو.. وتهزَّأ واستهزأ بو: سخر.جاء في تعريف ابن منظور للهزء قولو: "ابؽزُْء وابؽزُُء: السخرية. ىزئ 
وقاؿ أبو عمرو:  ."إذا قاؿ الرجل ىزئت منك، فقد أخطأ، إنما ىو ىزئت بك"قاؿ يونس: . (74)البقرة:  مستهزئوف، الله يستهزئ بهم"

 (.15 :3117،الكنوسي)" ولا يقاؿ سخرت بك ،يقاؿ سخرت منك"

يقاؿ سػػخرت بػػو،  اء يقاؿ سػػخرت منو ولاسخر منو، وبها ورد القرآف، وقاؿ الفرّ  الفصيحة سَػػخِر، واللغةالسخرية من الفعل و 
إذا رأوا "وفي الكتاب العزيز:  وأجاز الأخفش كليهمػػا، وقاؿ النووي الأفصح الأشػػهر سخر منو، وإنما جاء سخر بو لتضمنو معتٍ ىزيء.

ب وتعجب واستعجب الرماني: يدعو بعضهم بعضا إلى أف يسخر.  وسػػخر واستسخر كعج قاؿ.(74" )الصافات: آية يستسخروف
أي إف تسػػتجهلونا أي برملونا على  (. 18" ) ىود: إف تسخروا منا فإنا نسخر منكم كما تسخروف": قاؿ تعالى والاسػػم السخرية،

)الزبيدي،  ىربا من إطلبؽ الاستهزاء عليو تعالى بالاستجهاؿنستجهلكم كما تستجهلوننا، وإنّما فسر  ابعهل على سػػبيل ابؽزء فإناّ
7994). 

 Cruse, A. (2006). A Glossary ofالسخرية في كتابو: مسرد مصطلحات الدلالة والتداولية ف كروزألا ولقد عرّؼ

Semantics and Pragmatics. من أصناؼ اللغة المجازية يكوف فيو ابؼعتٌ ابؼقصود لعبارة عادة نقيض ابؼعتٌ ابغرفي.  "صنف بأنها
وأف ابؼعتٌ ابغرفي للعبارة الساخرة ىو بالأساس صدى للكلمات أو الآراء ابؼفتًضة لشيء آخر. فإذا قاؿ شخص ما في يوـ غزير الأمطار  

ابغرفي للعبارة، بل العبارة تكوف صدى لرأي يفتًضو السامع، وىو كوف  كثتَ العواصف: "يا لو من جو بصيل"، فإنو لا يقصد ابؼعتٌ
بغرفي إلى ابؼتلفظ إنما يود قوؿ إف ابعو فظيع. لكن بؼاذا يستعمل ابؼتلفظ العبارة الأولى دوف العبارة الثانية؟ وكيف يتم الانتقاؿ من ابؼعتٌ ا

 (.3177)بكار،  ديدة حاولت تفستَ ىذا التعبتَ المجازيابؼعتٌ ابؼقصود؟ ىذاف السؤالاف كانا سببا في ظهور نظريات ع

 :السخرية اصطلاحا

للبخيل ما أكرمك!  كقولناما يقصده بالفعل،  ضد تعتٍ: "طريقة في الكلبـ يعبر بها الشخص عن  السخرية في مفهومها النقدي
 .) 773: 7979")وىبو وابؼهندس،لى نفسو، كقوؿ البائس: ما أسعدنيويقاؿ ىي التعبتَ عن برسر الشخص ع

، وتقوـ بدور ابؼصحح الاجتماعي وابعزاء تزاف العاطفي والصحة العقلية معًاوالسخرية ىي "وظيفة نفسية مهمة من وظائف الا
 (75-74: 7983النجار،) "الاجتماعي والثأر السلمي والانتقاـ والقصاص

، مثل ابغزف والفرح وابغب الإنسانيشكاؿ الانفعاؿ الوجود البشري، جنبا إلى جنب مع بـتلف أ بدءمنذ  حضرت السخريةوقد 
، إنها قوة داخلية تندفع لتتجلى تعبتَا ، وفي مواجهة مصاعب ابغياةكانت سلبحا رمزيا فعالا في مواجهة الآخر. لقد  والكراىية والدىشة

والتلميح... والتهكم والدعابة،  ،الذي يحتوي على توليفة درامية، من النقد وابؽجاءالعنصر " ىي السخريةشفهيا أو مكتوبا أو بصريا. 
 ".وتعريتو بإلقاء الأضواء على الثغرات والسلبيات وأوجو القصور فيو ،ما، أو مبدأ أو فكرة، أو أي شيء وذلك بهدؼ التعريض بشخص

، وكونها مصػػدرا لانفعاؿ الضحك الفكاىةصنف ضمن أسػػاليب تو  اليوميةبالمحادثات  مرتبطة السخريةولقد بقيت  .(7997)نبيل، 
 لثقل والعبوس، كذلك تدؿ علىيوصف با وابػفةيتوفر في شػػخصو جانب الإضحاؾ  . فالإنسػػاف الذي لاوالنكتة والطرفةجعلهػػا كابؽػػزؿ و 

 حدود الالتباس إلى والوجدانية اللسانية تُ العناصربموازنا  الدلالة بعيدة متعددةابؼستوي الثقافي للساخر الذي يعتمد وسػػائط  سػػعة
يتوفراف فػػي أي   التحقتَ إلا أف إتقانها يستدعي ذكاء وفطنة شػػديدين لاوإف ارتبطت دلالاتها بابؽزء و  فالسخرية. (3115)العمري، 
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وعلى ىذا يدكننا القوؿ  ،ساخرين، وإلا فقدت جودتهايدكن بعميع الناس أف يكونوا  والواقع، فلب تعتبر بعدا كبيػػرا بتُ ابؼثالية كاف، لذلك
تعرؼ  لا وطبيعة بابغياة متفائلة تصدر عن نفس مرحة السخرية الناس. إف من ةمعين بصاعةم بذاتػػو، يختص في تأليفو قائ فنٌ  إف السخرية

 (7191واقف زادة،  )شمسي الاعتداؿ، فيخلط ابعد بابؽزؿ واللؤـ ومزاج يديل إلىابغقد 

 بين السخرية والكاريكاتير خامسا:

وذلك للتعبتَ  ،أو مبالغ فيها ،عد فن الكاريكاتتَ أحد فروع الرسم الذي يدثل الأشياء أو الأشخاص إما بطريقة بسيطة جدايُ 
اقع وكشف تتَ بطريقة ساخرة لنقد سلبيات الو ا، وعادة ما يتم تقدنً الكاريكابؼراد عن خاصية أو أكثر تتسم بها الشخصية أو الشيء

أداة للتواصل بتُ المجتمعات على اختلبؼ علومهم وأفكارىم ومشاربهم ولغاتهم وجنسياتهم، بؼا فيو من أهمية وجدية فهو  تناقضاتو.
تعكس ابغياة السياسية والاجتماعية بهدؼ إثارة قضايا مركزية ذات اىتماـ مشتًؾ، في بؿاولة لاستكشاؼ رؤى قادرة على استثمار كل 

وتصفيات كثتَ من فناني الكاريكاتتَ لإىانات واعتداءات، فقد تعرّض   ،ابؼعرفة ومرتكزاتها وكشف ما وراء الأحداث بؽذه الأسبابأدوات 
ملبمح فن الكاريكاتتَ منذ ظهوره وارتباطو بالصحافة، مكونات و السخرية من أىم وتعدّ  بؽذا الفن. قدموا حياتهم رىنًاجسدية، حيث 

كل ما أنتجتو البشرية من سخرية ونقد ورسم شكَّل   "، ذلك أف عديدةالراىن، إذ تشكل عبر برولات زمنية وىو ليس وليد عصرنا 
ابغليم، عبد )ر الصحافة"والذي عرؼ الشهرة فيما بعد حتُ صاىَ « تتَكاريكا»ابعينات الوراثية التي وصلت إلى ىذا ابعنتُ الذي يسمى 

عنصر ثاف مرور آلاؼ السنتُ، ىذا إلى جانب لبناء الصرح الكاريكاتتَي بعد والعنصر الأىم إف السخرية بدثابة اللبنة الأولى  (.3114
 .(3114، )عبد ابغليم لقد بسرد الكاريكاتتَ على النسب الأكاديدية على مستوى الرسم والتصوير .يديز ىذا الفن وىو الرسم ابؼبالغ فيو

على بنية تواصلية بتُ مرسل ينطوي  فهو خطاب واع يعيد تشكيل الأشياء لتدؿ بصيغ جديدة لم يسبق بؽا التحقق من قبل. دٌ نو بسرّ  أغتَ
بذمع بتُ الإمتاع ل بها لتشييد ابؼعتٌ وإيصالو إلى ابؼتلقي بطريقة بصالية ىيمو وأدواتو التعبتَية التي يتوصإبداعي لو مفا ، وىو خطابومتلقٍ 

 .معا قناعلإوا

 الإطار النظري سادسا:

أيقونية ولسانية، وىو ما يستدعي مقاربة سيميائية تفكك  بدا أنو يتشكل من علبمات دالة؛ دلاليا يعد الكاريكاتتَ خطابا
خلف الرسم التقريري الظاىر. لقد تتوارى ابؼضمرة  الأنظمة ضمنها، وتكشف عن تتًابط مستوياتو، وتبحث عن البنيات العلبئقية التي

لتتجاوز ابغدود ابؼغلقة التي اشتغلت ضمنها الدراسات اللسانية، والتي ألغت كل ما في بعديها التدليلي والتأويلي جاءت السيميائيات 
داخل المجتمع، مثل  الدالة الأنظمةليس لسانيا من دائرة اىتماماتها. فكانت ابغاجة ماسة إلى رؤى منهجية قادرة على مقاربة بـتلف 

 ابؼختلفة والسينما والتشكيل والنحت والرقص وابؼوسيقى وغتَ ذلك. الإشارات وأنظمةالصور 

فقد انتقل إطارا نظريا ومنهجيا،  ،في ىذا المجاؿ الدراسات السيميائية التي قدمها الباحث الفرنسي رولاف بارت تساندنا
ميائيات التواصل إلى يابؼغلق، إلى مستوى تشكل فيو الدلالة قطب الرحى، إنو انتقاؿ من سميائيات من مستواىا البنيوي الوصفي يبالس
اللسانية أو البصرية  الأنظمةطيلة مشروعو النقدي، بابؼعتٌ ابػفي وابؼتواري خلف  بارت يهتمرولاف يات الدلالة، الأمر الذي جعل بظيائ

للصورة الإشهارية برت  السيميائية دراستو ودراساتو، وعلى رأسها أبحاثوتلف وىو ما بذلى عبر بـ ، (3177، )بنكراد أو الاجتماعية
إلى جانب كتابو "مبادئ في علم الأدلة"  .7964غة الصورة" والصادرة ضمن العدد الرابع من بؾلة " تواصل الفرنسية سنة عنواف " بلب

 غتَ اللسانية.نظمة السيميائية ة أدوات منهجية كفيلة بدقاربة الأالذي وضع فيو بصل



 رسوم الكاريكاتير في الصحف السعودية أنموذجًا: ظاىرة السخرية في الخطاب البصري
 

 

  381  

أو ابؼدلوؿ. والدلالة تتطابق مع  أو الداؿ، وصعيد المحتوى ميائي يحتوي على صعيد العبارةيأف '' كل نظاـ س بارترولاف يؤكد 
بهذه الكيفية توسعا  قد يصبح بؾرد عنصر في نظاـ ثاف يصبح إلا أف التعيتُ عييتٍ،لنظاـ التلالمجموع يُكَو ف ، الرابطة بتُ الصعيدين العلبقة

يعتبر العلبمة أو التضمتُ يتوقف عند حدود العلبقة بتُ داؿ ومدلوؿ، لكن الإيحاء أو التقرير  عيتُإف الت. (7987)بارت، ''وامتدادا لو
بؾرد داؿ بؼدلوؿ خفي ومضمر، لا نكتشفو إلا عبر عملية التأويل السيميائي. وفق ذلك تتوالد مستويات أو التقريرية ابؼباشرة  عيينيةالت

 وهما:متكاملبف دلالية، يبدو من خلببؽا خطاب الكاريكاتتَ نتيجة لعلبقة بتُ نظامتُ متغايرين لكنهما في العمق  معطياتالتأويل وفق 

ا متباينة، فهي تدرج يغ، ويبدو أف ىذه الأقواؿ بستلك صؿ اللغوية ابؼصاحبة للؤيقونات البصرية: الذي يظهر في بصلة الأقواالنظام اللساني -
 بصفتها عناوين لصور الكاريكاتتَ أو بصلب تقريرية تقرر وقائع معينة أو بصلب بزرؽ ابؼعتٌ ابعاىز وتعتمد الإيحاء والتضمتُ، كما تتميز

 (7991، )نوسي بتُ شخصيات الصور.بعض صور الكاريكاتتَ باشتمابؽا على حوارات 

في لوحة الكاريكاتتَ بكل مكوناتو وأبعاده. الأشكاؿ والألواف وابػطوط والدوائر : ويدثلو ابؼظهر التشكيلي الأيقوني() النظام غير اللساني -
 .تشتغل داخل ىذا ابػطاب لتحقيق وظائف دلاليةبصالية وكلها مؤشرات ... والفضاءات

لا بد من بذاوزىا  عيينيةبؾرد مرحلة تويظهره، فهذه ، لا تتوقف قيمتو عند ما يعلنو بارترولاف إف النظاـ السيميائي البصري لدى   
ولقراءات الصور الكاريكاتتَية، فإنو يلزمنا منهجيا،  .(3177)رولاف بارث،  للبحث عما وراء اللغة البصرية من دلالات وإيحاءات

 ويتُ:الاعتماد على مست

بؾموعة من العناصر، أي دابؾة لأيقونات وأقواؿ  دمجمستوى القراءة ابػارجية الوصفية التي تبدو فيها اللوحة بصفتها وحدة قائمة على  -7
 لغوية مكونة للقوؿ الأيقوني.

لها الفضاء التشكيلي وبدا توحي بو بتُ عناصر الصورة الكاريكاتتَية والتي يشم التي تستدعي منا برديد العلبقات يليةمستوى القراءة التأو  -3
 من دلالات متعددة.الصورة 

روـ ت ةسيميائي شفرةبنكراد إلى أبحاث رولاف بارت، حيث يؤكد على مهمة أساسية لكل  تطرؽ الباحث ابؼغربي الدكتور سعيد
طى تفاصيل حياتنا، ليغطي على الػمُع ابؼزيفة، ونفض ظلبؿ الاستيهاـ عنها، فعبر البداىات يتسرب الثقافي إلى ظمةتقويض دعائم الأن

 نيةي، وستُغطي اليافطة التزي)التقريري والتعييتٍ( على ابؼعتٌ الأوؿ)ابؼعتٌ الإيحائي والرمزي( الطبيعي فيها، وستكوف الغَلبةُ للمعتٌ الثاني 
)بنكراد،  وؼ، لكي نُمسك بالدلالات ابؼضافة، سنخرج من دائرة النفعي وابؼباشر وابؼألوفي ابغالتتُ معًاعلى الوظيفة النفعية،  وابعمالية
للسيميائيات، على حد قوؿ الباحث ابؼغربي الدكتور عبد الله بريدي، والطريقة التي تنتج بها العديد  إظهار ابؼردود التحليليأي  .(3178

لنا أف نتحدث عن غتَ دقيقة، بؽذا فضّ ميائيات التطبيقية على حد قوؿ إيكو منطقة ذات حدود يمن الأنساؽ معانيها، إدراكا منّا أف الس
، وكاف الأساس ىو التحدث عن مسألة الإقناع  ،بفارسة تأويلية ووصفية وىو ما جعلنا نبُعد مسألة العلمية في بعدىا ابؼنهجي الصارـ

 بصفة مشتًكةما قابلب للتحكم فيو والفائدة في فهم النص انطلبقا من ثقافة ابؼوؤؿ، والقدرة كذلك على جعل ابػطاب حوؿ نص 
 .(3175، )بريدي

 عينة الدراسةسابعا: 
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ابؼكرمة وىي صحيفة يومية مكة  صحيفة) السعودية عينة الدراسة الصحففي  الكاريكاتتَ يمارسإبراز موقف ب الدراسة اىتمت
إف عينة . (والطباعة والنشر لدار اليوـ للصحافةوالتابعة التي تتخذ من الدماـ مقراً بؽا  اليوـ سعودية، تصدر من مكة ابؼكرمة، وصحيفة

 : عبد الله بن جابرالكاريكاتتَ رساميتنسجم مع اختيار موضوع دراستنا، والذي بكاوؿ من خلبلو إلقاء الضوء على أعماؿ ىذه  البحث
 .وسعود بؿمد ابؼاضيوعبد الله صايل ابؼطتَي 

 التحليل السيميائي ومستويات القراءة ثامنا:

إف السيميائيات، في كل الأحواؿ، تهتم بدوضوع العلبمات وأنظمتها وصيغ إنتاجها واشتغابؽا وتلقيها، إنها النظرية العامة 
 والظواىر الثقافية الدالة والأفعاؿللعلبمات في كل صورىا وبذلياتها؛ نظرية عامة لكلّ الأنظمة الدالة. كما أنها تعتٌ بدراسة ابؼمارسات 

 .(3175 ،بريدي)

ولقد استطاعت النظرية السيميائية في أصوبؽا ابؼعرفية وثرائها التأويلي، أف تفرض نفسها على الدراسات الأدبية والثقافية 
 والإعلبمية والفنية منذ السبعينيات من القرف ابؼاضي. وشكلت ابذاىات متباينة ومتنوعة تنوع ابؼواضيع وابػطابات التي تناولتها بالدرس

نسانية وفي الطريقة التي يتم للؤهمية البالغة التي تكتسيها السيميائيات )علم العلبمات( في مقاربة كل الظواىر والوقائع الإ والتحليل. ونظرا
 بواسطة ىذا العلم ابعديد معرفة الكلمات والأشياء والصور وتأويلها بوصفها علبمات دالةّ، خاصة عندما يتعلق الأمر بدراسة خطاب

ولتفكيك شفرات ىذا ابػطاب والآليات الإقناعية التي يوظفها، فإننا سوؼ نعتمد على السيميائيات في يتفاعل فيو اللفظي بالأيقوني. 
والإيحاء  عيتُ بنية التمستوياتها التأويلية لإظهار كل البنيات ابؼمكنة للمعتٌ بغظة انبثاقو وتداولو وتلقيو. وسوؼ نعتمد بشكل خاص على 

بؾهود السيميائيات  وينكب .مسألة الدلالة إلىالذي يرى أف جزءا كاملب من البحث السيميائي مرده ، بارترولاف دت لدى كما ور 
على تنظيم وحدات الدلالة في أنظمة قصد تصنيفها واستبانة طرؽ تسلسلها، بطريقة موضوعية ومنظمة. وأثر ىذه الطريقة ابعديدة 

باعتباره مرحلة جديدة من  والإرساليات. بل إف ىذه الطريقة ىي التي تدخل الإنسانية في ابؼناخ السيميائيبرليل الشفرات  يتجلى في
 ابؼستوى التواصلي للغة بعتُ الاعتبار ولذلك تأخذبرليل ابؼعتٌ وبؿاولة الإمساؾ بو وتداولو وتلقيو،  وتعمل السيميائيات على .التاريخ

 إلا عبر التوقف عند بـتلف العلبمات السيميائية تتحقق ىذه الدلالةولن  اؼ الدلالات الكامنة وراءه.وتنتقل منو عبر التأويل إلى استشر 
 وعبد الله صايل، جابرالله بن عبد ػ :يتعلق الأمر ب ؛السعوديتُ ي الكاريكاتتَامرسّ لصور الكاريكاتتَ موضوع التحليل، لبعض 

 وبهذا. يقدمها رساـ الكاريكاتتَ إلى ابؼتلقي قد تكوف مباشرة وقد تكوف غتَ مباشرةفالرسالة التي  الماضي. محمد وسعود ،المطيري
اذج فإف السيميائيات ترتبط بدجاؿ التواصل والدلالات الكامنة وراءه. إنها تهتم بدسألة ابؼعتٌ، وباىتمامها ىذا، فهي شبيهة بكثتَ من النم

تبحث في عالم ابؼعتٌ باعتباره موضوع برليل. فالدلالة في السيميائيات  طريقة لأنهاالنصوص.  التحليلية الأخرى التي تبحث في دلالات
إيحائي غتَ مباشر(، أي من لغة إلى  )مستوى ليست سوى نقل بؼستوى معتُ من اللغة )مستوى تعييتٍ وتقريري مباشر( إلى مستوى آخر

بؾموعة من الوظائف؛ يفتًض كل بسثيل أيقوني "حيث  عجمي.لغة بـتلفة. وأف ابؼعتٌ ليس سوى ىذه الإمكانية من فك التشفتَ ابؼ
أو  وسنقتصر فقط على استدعاء الوظيفة التواصلية والتعبتَية والتأثتَية. فعندما يتم إنتاج الصورة من لدُف رسّاـ ما للتأثتَ على ابؼتلقي

بصرية ذات بضولة مرجعية وثقافية ورمزية بليغة ابؼشاىد، فإنو يعمد إلى إرساؿ رسالة واضحة تكوف فيها الصورة وسيطا، أي دعامة 
تستهدؼ بصهورا بؿددا. وعادة ما نعاين ىذه الوظائف في العديد من الصور، لكننا ىنا سنركز على الصور الساخرة؛ ذلك أف اللغة 

 نصوصها إلى مكونتُ اثنتُ:البصرية ابؼو لدة لمجمل الدلالات داخل ىذه الصور ىي لغة بالغة التًكيب والتنوع وتستند من أجل بناء 
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 ما يعود إلى العلبمة الأيقونية. -
 .(3178 ،)بريدي ما يعود إلى العلبمة اللسانية -

 للسيميائيات من خلبؿ نماذج تطبيقية. إظهار ابؼردود التحليلي لذا سنحاوؿ في ىذا المحور 

 الدراسة التطبيقية تاسعا:

 تعبير: الكاريكاتير وحرية ال2رقم لصورة ا

 

 

فتَتدي عباءة بنية اللوف مع  شخصتُ متقابلتُ في وضعية حوارية؛ أوبؽما بلباس أبيض كليا، أما الثاني الأولىتقدـ الصورة 
عنصر أو  خالية من أي. تبدو خلفية الصورة بيضاء البيسبولخطوط صفراء تتخللها، ويحمل بتُ يديو عصا غليظة أشبو بعصا لعبة 

بجانب الرجل و . أسفل الصورة على اليسار الرساـوتوقيع " التي يعمل فيها وىي الصحيفة "مكة"ة ، إلا من لفظخط أو ما شابو ذلك
 . "ر عن رأيكتفضل..عب  عبارة بخط أسود على خلفية صفراء "ابغامل للعصا 

بفعل الأمر الآخر "عبّر" وقد  دأت بصيغة الأمر "تفضلْ" ثم أرُدِفتمن ابؼنظور اللساني فإف عبارة "تفضل .. عبّر عن رأيك" ب
 ... والتهديد.التهكم دلالة إلى ابغقيقي الذي يدؿ على طلب حصوؿ شيء خرج من دلالة الأمر 

بسيز فن الكاريكاتتَ  يددىا بسمات بصاليةسيطة وبؿدودة وواضحة، غتَ أف كيفية انتظامها ب تبدو ابؼكونات التقريرية للصورةفيما 
فكل من الشخصتُ  ىا، وذلك باعتماد قاعدة خطوط القوة؛التوزيع ابعمالي لعناصر  مبدأأسس الصورة وفق . تتعبد الله بن جابر لدى

ليخلق قوة تأثتَية على يدتُ الصورة، وذلك يحتل خطا عموديا مقابلب للآخر، بفا بظح بتوازف عناصر الصورة. غتَ أف مكوف اللوف يتدخل 
كثر من غتَىا، وبزلق تأثتَا مضاعفا بالقياس إلى لألواف الساخنة التي بذلب نظر ابؼشاىد أبفضل حضور اللوف الأصفر الذي يعد من ا

 . الألواف الباردة
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بر عن تهديد وبتُ مفهوـ الصورة التي تع من جهة، مفارقة بتُ منطوؽ ابعملة ابؼكتوبة الإيحائيتؤسس الصورة، على ابؼستوى 
بؽما دلالتاف و فهناؾ رمزاف بـتلفاف، هما اللفظ والصورة،  .من جهة أخرى ثانيلعصا بذاه الشخص المادي بؿتمل من قبل حامل ا

حيث تم توزيع الطرفتُ ابؼتناقضتُ على اللفظ والصورة؛ فاللفظ يدعي ابغرية، والصورة تنقض  متناقضتاف، ابغرية وابؼساءلة أو العقوبة.
. تؤكد ابؼميزة لفن الكاريكاتتَ، وىي بنية نابعة من علبقة التضاد في الصورة بهذا تتشكل بنية الصراع ذلك، وتبتُ العقوبة أو ابؼساءلة.

لصورة، فحجم الشخص ابغامل للعصا أكبر من حجم الثاني، ميائية الأخرى بنية الصراع والتضاد داخل ايبؾموعة من العلبمات الس
، وىي برضر من خلبؿ علبمة العصا في بذل من بذلياتهاوة قالشخص ابغامل للعصا يرمز إلى اللعل و أكثر وجاىة من لباس الثاني، ولباس

، بغاية التأثتَ وجلب الأشياءالتي تبدو أكبر حجما، وىذه بظة أخرى من بظات فن الكاريكاتتَ، نعتٍ بذلك ابؼبالغة في رسم بعض 
 الانتباه ودفع ابؼتلقي إلى البحث عن ابؼعاني ابؼضمرة خلف ذلك.

غ العبارة من مضمونها، وتؤسس لسخرية ابؼشهد أمامنا. فرِ عوائق شتى تُ  حرية التعبتَ الذي تعتًضوة، إذف، عن واقع تعبر الصور 
ك في اليوـ العابؼي بغرية . وبفا يزيد ابؼشهد قوة في التعبتَ وعمقا في ابؼفارقة، أف يقع ذلإذ السخرية نابعة من بنية ابؼفارقات بالدرجة الأولى

 كاتتَ يعبر عن رسالة قوية تتعلق بحرية كل صحفي في التعبتَ عن مواقفو وآرائو دوف قيود.الصحافة. وىو ما يجعل فن الكاري

 وغسل الأدمغة المتطرف : الخطاب الديني4و 3و 0الصور رقم 

 

يتعلق الأمر بدجموعة من الأشخاص ابعالستُ حيث جابر، عبد الله  الرساـتعد ىذه الصورة الكاريكاتتَية من أبصل ما أبدعو 
، وكذا من خلبؿ خلفية الصورة الأشخاص. يحضر اللوف الأبيض بكثافة من خلبؿ لباس خطبة رجل أمامهم على ابؼنبريستمعوف إلى 

مرة أخرى  يحيططفيف للوف البتٍ ابؼميز للمنبر، والأبضر الفاتح على رؤوس الأشخاص، إلى جانب اللوف الأصفر الذي قدر  البيضاء، مع
 .'' وىي العبارة التي ينطقها الشخص الأوؿ على اليسارجزاك خيرالله يعبارة '' 

ولة اتتكوف من بصلة ابظية، وىي من العبارات ابؼتد ،بػطيبعلى ا" التي يرد بها أحد ابؼصلتُ ابؼستمعتُ الله يجزاك خيرفعبارة "
يتواجدوف القوة؛ فابعالسوف وفق خطوط  الفضاء ابؼنظورتستند الصورة، مرة أخرى، إلى قاعدة تأليف  فيمافي معظم بؽجات ابؼملكة، 

طيب فيحتل ابػط الأفقي ، أما ابػالصورة كما تقدمو يجلسوف أو تراىم بؾتمعتُ في الصف الأوؿ، فقي إلى الأسفلابػط الأ ضمن
من حولو وتوجيهو، تسعفو على التأثتَ في على ابؼنبر، يدده بِسُلطة ووقوفوضمن ابؼستوى الثاني من الصورة، غتَ أف ارتفاعو  ويقع العلوي

 .  التي تستند إلى مرجعية دينية، غتَ أنها قد تتخذ لبَوسا سياسياوكذا ابػطبة  ،مستعينا في ذلك برمزية ابؼنبر
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، ولا قدرة لأي منهم على الأشخاص ابعالستُ أمامو، فيصيبهم بو واحدا تلو الآخربو  أُ يَّ قَ تػَ يتحوؿ كلبـ ابػطيب إلى سائل يػُ 
 ، وبالتالي القبوؿ والطاعة، وىو ما عبر عنو أحد ابعالستُ بقولو:على معارضة كلبمو بدا أنو صادر عن مقاـ ديتٍ يفتًض فيو التقديس

وىي في  برمل في طياتها الشكر والامتناف، ،وىذه العبارة شائعة يتداوبؽا الناس في سياؽ الدعاء بؼن أحسن إلى الآخر" الله يجزاك خير"
كقوبؽا  فيد التحقتَ والاستهزاء،ي اتداولي اعدبُ   -أحيانا –برمل  قدف ،مغايرة بؼا ىو شائعولم ترد بدلالة  ،دلالةذات الىذا ابؼقاـ بؿملة ب
بتُ السخرية اللفظية  ، وىذا يدفعنا إلى التمييز بتُ سخرية القوؿ، وسخرية ابؼقاـ،باعتبار ما يقاؿ وما يقصدليك، ذلك بؼن يسيء لفظيا إ

  والسخرية الأيقونية.

ن ، بفضل العناصر السيميائية والسياؽ الذي يؤطرىا، إلى جلسة غسل للؤدمغة، وىنا تكمن بنية السخرية في فابؼشهدحوؿ يت 
يلغي و  ـ وضعية خطابية يسيطر فيها طرؼ واحد،أمافنحن متيقظ يحلل ويفكك ويركب وينتقد ويسائل،  اعبناء و  فهوالكاريكاتتَ، 

نقوؿ إف الكاريكاتتَ فن صدامي نزؽ، تهكمي، ىو فن التوتر العالي النابض  أفبهذا نستطيع  أدوار ومهاـ ابعالستُ من حولو.ويجمد 
بالصراخ الأسود على ابعسد الأبيض الأخرس، ليقوؿ الأشياء أكبر من أحجامها، ليحجمها في توليفة الْتػَفَّتْ على تشعبات السرد 

 (.3114بغليم، )عبد ا نات الوعظيوتسن

عتبار كل ما يتعلق بالسياؽ، ونقصد بو ىنا ظهور التنظيمات ابؼتطرفة، وىذه الفكرة إف فعل القراءة يجب أف يأخذ بعتُ الا
فهم الكلّ، وىو ما يجعلنا أماـ الدائرة التأويلية، ب، بينما لا يدكن أف نفهم الأجزاء إلّا بفهم أجزائوتقضي بأف الكلّ لا يدكن أف يفُهم إلّا 

مجرد أداة تستعمل للتصديق على تأويل ما، بل ىو موضوع يقوم التأويل ببنائو ليس "إيكو، لأف النص كما أشار إلى ذلك أمبرتو
ضمن حركة دائرية تقود إلى التصديق على ىذا التأويل من خلال ما تتم صياغتو باعتباره نتيجة لهذه الحركة. ولا أشعر بأي 

وبالطريقة  .(3176)إيكو، " "لدائرة التأويليةخجل في القول بأن ما أحدده ىنا يعود إلى الدائرة القديمة والصالحة دائما: "ا
السعودي عبد الله صايل تسفيو الفكر الديتٍ ابؼتطرؼ الذي يستغل حسابات التواصل  الرساـنفسها وعلى منواؿ ابؼوضوع نفسو يواصل 

ف حسابات اجتماعية متطرفة" في نساء يدر بر عنو ابؼكوف اللساني ابؼكتوب "وىو ما ع، التكفتَ في زمن التفكتَمفارقة الاجتماعي لتمرير 
ي.. ما يصير؟ الظهر ما نزلتي للغدا يا بني ت"حوار بتُ الأب وابنتو ينادي عليها لتناوؿ وجبة الغذاء وبعدىا لتناوؿ وجبة العشاء في قولو: 

دالة  اقتضائية واستلزاماتوىو نداء يراد بو ضد مقتضى الظاىر فيخرج إلى معاف الاستفهاـ  ؟؟ وىا الحين العشا برد وش السالفة؟"
 لا يدكن للؤب الّا أف يقبلها ويتفاعل إيجابا معها كما جاء في قوبؽا حيث عبرت الفتاة بلغة طواؿ ىذه ابؼدة،الفتاة و على ما تفعل

وىي بصلة خبرية برتمل الصدؽ والكذب، كما ىو ، مادة منهج تكفير.. قصدي تفكير.."" أنا أدرس.. عندي اختبار  :التمويهي
. عليو  . لذلك فمكونات الصورة الدولي ثانياالاستقرار و  ،أولا لزعزعة الاستقرار العائلي يصبح ابغاسوب قنبلة موقوتةقد فمعلوـ
 تشتغل وفق مكونتُ اثنتُ هما:في تفاعلها اللساني والأيقوني الكاريكاتتَية 
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يتجلى ىذا ابؼكوف في الاستخفاؼ ابؼشتمل على الضحك أو الرغبة فيو، وعلى الاستهجاف أو بؾرد و . التأثتَيفعالي أو ابؼكوف الان -7
 الإحساس بابؼفارقة. فالسخرية ىنا، تهاجم وتعتدي وتفضح وترمي ىدفا.

بتُ زمن التفكتَ وزمن  ض والتباسابؼكوف البنيوي اللساني حسب ابؼنطلق والتصور وبذسده أيضا ابؼفارقة الدلالية وما يتًتب عنها من غمو  -3
 . التكفتَ

واعتمادا على ىذين 
ا القوؿ إف يدكننابؼكونتُ 

سوى السخرية ليست 
تقاطع بنية ضدية مع 

وىو ما انفعاؿ ىازئ. 
نلحظو في التجسيد 

لرساـ الساخر 
وىو  "ىاجد"الكاريكاتتَ 

تاريخيا وسيلة  الرؤوسلقد كانت عمليات قطع  .القطعوالتي تأخذ من معانيها  داعش ترفع الرأس""يتحدث عن مدلولات الرفع 
داعش ترفع الرؤوس فهي أبعد  اية عن ابػجل والاستحياء، وبدا أففع رأسو كنر . فقد جاء في معجم ابؼعاني أف فلبنا لا يالوحشيةو  للتًىيب

الفاسدة والدلالات ابؼضمرة وابؽزء بالأفعاؿ إف قيمة الكاريكاتتَ ىنا ورسالتو تتبدى في التعبتَ عن ابؼقاصد  ما تكوف عن ىذه القيمة.
داعش واستًاتيجيتو ابػطابية الساعية إلى تنظيم . ولعل الكاريكاتتَ يوضح منهج الإنسانية ابؼارقة التي تستهدؼ الإنساف ودينو بالتطرؼ

إف الداعشي ىنا، مستعمل عبارة داعش  من أجل إضعاؼ معنويات ابػصم. بث ابػوؼ والرعب والتهديد بالقتل الشنيع )قطع الرؤوس(
إلى  ترفع الرأس يذىب بعيدًا في خدمة مقاصده اللغوية مستغلبّ وظيفتها ابغجاجية؛ ما يجعلها تنػزاح إلى لغة إجرائية وظيفية وغائية مستندة

جيا؛ برتجُّ وتبر ر، تستدؿُّ وتسو غ بغمل خلفية إيديولوجية لإظهار قناعاتها والتعبتَ عن معتقداتها. وبذلك تغدو اللغة عنده عنفًا إيديولو 
ابؼخاطب على الإذعاف وإف لم يحصل لو اقتناع حقيقي، بدا يدؿ على تغليب لػ "الغائية" واحتكاـ لػ"القصدية" في سعي لتحويل "الرأي" 
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. اءً على ىذا، فقد أضحت أقواؿ وبن إلى "عقيدة". لأف لغتو في ىذا ابعانب على وجو بابػصوص تسعى إلى برقيق الباطل وإبطاؿ ابغق 
سلوكًا فعليًا بؾسَّدًا على أرض الواقع، وىو ما يجعلنا أماـ حقيقة مؤبؼة لا يدكن  "ترفع الرأس"وأفكار تنظيم داعش، وىي ىنا عبارة 

هج أكثر الوسائل بذاىلها ولا يستطيع أحد إنكارىا أو بذنب الاكتواء بنارىا، فقد بذاوز ىذا التنظيم ابؼتطرؼ كل حدود العنف وانت
 الآخرين ىزيدة في يجد فالشخص العدائي الإنساف.شراسة في التعبتَ عن أفكاره ومعتقداتو ابؼنحرفة وباتت بدثابة إعلبف حرب على 

 آخر، وىو ما تظهره الصورة أعلبه. إلى "نصر" من بروؿ كلما والراحة النفسية بالزىو يشعر فهو ،لسلطتو وتأكيدًا إشباعًا ومعارضتهم

 

 : التربية والتعليم مسؤولية من؟6و 5رقم الصورة 

 

شخاص في وضعية تراتبية . يبرز الكاريكاتتَ بطسة أكيفية وضع خطط مناسبة للنهوض بوبواقع التعليم و  السابقةورة ترتبط الص
ثالث يدثل  تعليمية، وبعدهمن مقدمة الصورة إلى عمقها؛ في ابؼقدمة رجل جالس يدثل وزارة التعليم، يليو شخص يدثل مدير مؤسسة 

 .ظاىر الصورةفي  دوف أف يتم التصريح بذلك ،ابؼعلم، ثم رابع يدثل ولي الأمر، فخامس وأختَ يدثل التلميذ ابؼتعلم

باس الأبيض من مستويتُ: أوبؽما التوازي القائم بتُ الشخوص بالل تشكيلب بصاليا للعلبمات داخل الصورةالبنية التًاتبية  تؤلف
مستطيلبت صفراء اللوف من شبو ب والمحاطة'' ابؼتكررة وش الخطة؟'' استفهامية اللسانية ابؼستعملة بلهجة عامية عبارةالمن جهة، وبتُ 

بتُ بنيات أربع تتألف كل واحدة من شخص مع العبارة داخل ابؼستطيل الأصفر. كل ىذا يؤسس في النهاية جهة ثانية. وثانيهما التقابل 
، الذي يبدو في وضعية ابؼواجو للجميع عبر إعادة طرح ابؼرئيةلفية ابػفي حتى الطفل  عمق الصورة ابؼمتد ، بفضلبصالية الكاريكاتتَ

 .نفسو السؤاؿ

تضع الصورة بفثل وزارة التعليم في ابؼستوى ابؼتقدـ من الإطار، وبسيزه بلباسو ابؼختلف عن الآخرين، ويزداد اختلبفو بابزاذه 
التعليم وباعتبار ابؼوجو بصود وضعية الوزارة وعدـ قدرتها على اقتًاح خطط مناسبة في بؾاؿ ثبات و  ابعلوس، وىو ما يعتٍ إيحائيا، وضعية

 والدليل ىذه قيمة حجاجية بأف التعليم ليس اكتساباً للمعرفة بل قدوة وأنموذجا ومثالا في الانضباط وبرمل ابؼسؤولية

؛ من وزارة التعليم إلى التلميذ، ثم من ىذا الأختَ إلى وإياباًذىابا '' تتكرر وش الخطة؟اللسانية ''و  العلبمة السيميائية يبدو أف
كل   قذؼ، فيابؼناسبة ، إذ الكل يتساءؿ حوؿ طبيعة ابػطةلق مستوى من السخرية داخل الصورة الكاريكاتتَيةيخالوزارة، الأمر الذي 
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ابؼسلسل التعليمي، نقصد بذلك التلميذ ابؼتعلم. تستند السخرية مرة أخرى إلى بنية ضعفها ضمن بالسؤاؿ إلى أصغر حلقة وأ واحدٍ 
، وتنفيذىا وبتُ أطراؼ أخرى قد لا تكوف قادرة على وضع خطط ،عملو بؾاؿفيو أف يضع ابػطط ابؼناسبة في  فتًضابؼفارقة بتُ طرؼ يُ 

ر يقتضي تشكيلب بصريا بـالفا بؼكونات الصورة، كأف يتشكل الأشخاص إذ الأم ،، وىو ما لم يتموآراء إنما يدكنها ابؼساهمة باقتًاحات
منهج دلالي جدلي يعتمد على الاستفهاـ بدفهومو البلبغي، إذ تعتبر طريقة في توليد الثنائية فالسخرية وفق ما سبق '' .على شكل دائري

 (.3111)ذاكر، ''والتعليم على البعد ابؼعرفي

ابؼشاركة في اقتًاح ابغلوؿ ووضع ابػطط، بل غياب إرادة إشراؾ الآخرين من أجل بناء تصورات ووضع  غياب يبرز الكاريكاتتَ
في وضعية ابؼتخلي عن  يضعولم يطرح السؤاؿ الذي طرحو الآخروف، بفا  تعليم. فالشخص الذي يدثل الوزارةخطط تلبئم بؾاؿ التًبية وال

 السياساتوضع في ا إبداعيا لكشف ابؼضمر وانتقاد واقع التعليم الذي يعيش أزمة الكاريكاتتَ أسلوب يكوّفمهامو ومسؤولياتو. ىنا 
الذي  "!"موسم الاختباراتوتزداد الأزمة تفاقما عندما يحل  .التواصل الذي يبدو حاضرا تقريريا وغائبا إيحائيا في، وأزمة ابؼناسبة وابػطط

برفع مضاعفة اجتماعية ومالية أماـ أزمة والأسرة عموما لتضع الأب الدروس ابػصوصية موسم و اختتَ عنوانا بؽذه اللوحة الكاريكاتتَية، 
وىو ما وىو ما تم التعبتَ عنو في عنواف اللوحة  ،لتصل إلى أعلى مستوياتها في الرياضيات والفيزياء والكيمياء والنحو... أسعار ابغصص

  .التعليميوتراجع ابؼستوى والدالة في الوقت نفسو على فجوة التعلم ،صراؼ آليبذسده صورة الكاريكاتتَ الدالة على دىشة الأب وكأنو 
إعداد جيل يتحمل ابؼسؤولية حتى ولو كاف  رغبة في أبنائوكما يلزـ الإشارة من جهة أخرى إلى صبر الأب وبرملو ىذه النفقات على 

 .ذلك على حساب راحتو وجيبو وصرافو

 

: العلاقة 8و  7رقم الصورة 
نظرتان و  فضاء واحد :الزوجية

 متقابلتان

 

 لوافرسم الشخوص، والأنفسها في طريقة ال؛ في اعتماد العناصر الأيقونية ابؼميزة لصوره السابقة بن جابر عبد الله الرساـيستمر 
ن ىنا أماـ . بكالإطارلا برده خطوط  ،ابػلفية البيضاء التي بذعل الرسم مفتوحا على أفق لانهائي كذلك، و أيضا صيغ الكتابةو ، نفسها

يام المباركة ما أبغي " ىالأوجهات النظر، فالزوج يخاطب زوجتو بعبارات لسانية فين ي جسديا ومتباعدتُوضعية حوار بتُ زوجتُ متقارب
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والسبحة في يده تعزز ىذه  والتقرب إلى الله استغلبؿ الوقت في التعبد حيث الإشارة بطريقة ضمنية إلى أضيعها في الأكل والنوم"
الاستفهامي ما تم التعبتَ عنو لسانيا في ابؼلفوظ ، وىو في كل وقت ، أما الزوجة فتقصد استغلبؿ الوقت في ارتياد ابؼتاجر والتسوؽالدلالة

بنية ابؼفارقة في الصورة وىي البنية  إذف، تؤسس النظرتافزوجها رأسا على عقب.  وقصد فتقلب كلبـ "؟نروح السوق : "قصدكلياالت
  لإظهار بلبغتو وأبعاده التداولية. الكاريكاتتَ الذي يزاوج بتُ الفصيح والعاميةالتي أكدنا سابقا أنها من أىم خصائص فن 

، يتعلق الأمر بالاختلبؼ العلبقات الزوجية فيريشتو أىم عنصر يشكل عامل اختلبؼ وتوتر ب بن جابر عبد الله الرساـ يلبمس
 فإفبهذا  .الأبناء بشنو الباىظ يدفعالذي  ،الانفصاؿب مؤخراً لينتهي ،وجهات النظر، الأمر الذي يشكل في الغالب شرخا يزداد تباعدا في

فتٍ  داة لبناء فكرأ وىو، ألوانهاة بدختلف القضايا الاجتماعيفي الأذىاف  ورسختة ما مناقشبداعية قادرة على رؤية إيحمل فن الكاريكاتتَ 
 ما يتناولو.ل فيابػفي وابؼضمر، ويبرز مكامن ابػلويكشف  نقدي يسائلو  ساخر

 

وىي بصلة على  "أحلام البداية" ابعملة اللسانية تظهر جلية في نص عبد الله صايل من خلبؿوابؼفارقة في نص الكاريكاتتَ 
امتلبؾ منزؿ والتمتع بالسفر والرحلبت..( وكل ما لذ وطاب  ) ىذه أحلام البداية"ابؼستوى التًكيبي جاءت خبرا بؼبتدأ بؿذوؼ تقديره "

فابغياة  .في العلبقات الزوجية ..(!!! ") أقساط وقروض وإيجار وديونكوابيس النهايةىذه  "و في بداية ابغياة الزوجية السعيدة...
الأعباء وابؼسؤوليات في  ةابؼتمثل ةاليومي متاعب ابغياةيثبت أف واقع ابغاؿ  لكنّ  ،في بدايتها تبدو ورديةخاصة بتُ ابؼوظفتُ الزوجية 

يضطر معها الإنساف إلى قطع يده حتى لا  .ىاو صفوؿ أحلبـ ىذه ابغياة إلى كوابيس تعكر بر ،تنتهيلا القروض والإيجار ومشاكل 
، بينما الأولى )عليك أقساط؟( وىو استفهاـ تقريري للسانيةوىو ما بست الإشارة إليو في العبارة اللدلالة على كثرة الأقساط  يرفعها

فلن يستطيع ابؼواطن رفع يده ولعل أثوابو  (!)اللي ما عليو أقساط.. يرفع إيده التي بزتتم بعلبمة تعجب جاءت العبارة اللسانية الثانية
 ابؼمزقة وابؼرقعة ختَ دليل على ىلبكو.
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قضاء حاجياتهم اليومية أو  لتلبية، شكل مهوؿ بتُ الناسبالبنكية والقروض بتُ بصيع طبقات المجتمع، انتشرت  فظاىرة الأقساط
ؾ، وتؤثر على حياتو و في دوامة لا خلبص منها مع البن تستبد بابؼواطن وتدخلو، ولكن مثل ىذه ابؼعاملبت والكمالية يةالتًفيهأغراضهم 
يخفف ففي اللوحة التالية مفارقة صارخة، حيث  ،قل كاىلو بأعباء بذعلو مقيدا مدى ابغياةثْ فتُ ، سلبًا الإنسانيةو والاجتماعية  الاقتصادية

 الرساـوىو ما حاوؿ  عنوانا لأزمة ابؼواطن.العجيبة فتكوف ابؼفارقة  ،التخفيف عن ابؼواطن  منويزيد من أرباحو بدلا !عن البنكابؼواطن 
 كاتتَية الدالة على انتقاد الوضع.الساخر سعود ابؼاضي التعبتَ عنو في رسوماتو الكاري

 

) وىذا قرض تكميلي علشان يخفف عنك مع ابػطاب البصري تعاضد النسق اللغوي  علىمثالا  لقد رسخت ىذه اللوحات
الصوري )البصري والأيقوني( في تقدنً الفكرة ابؼرجوة مع الذي يختتم بفعل الأمر )وقع .. وقع( آلام الظهر كم شهر.. وقع.. وقع..( 

. ابؼتلقي بكل حيثياتهامنفصل حتى تكمل اللغة ذلك النقص، وتكتمل اللوحة أماـ فلب يكاد يتضح ابؽدؼ من الصورة بشكل  ،منها
لديو أي فرؽ وبؼا ظهرت ابؼفارقة  لاللغوي بؼا شكّ  إذ لو اكتفى ابؼتلقي بابعزء ويغلق الباب أماـ تكهناتو عن مقولتها، والعكس صحيح،

 لبف بعضهما، فابغقيقية بفا كتب. وعلى ىذا يعد النسق اللغوي ىنا عنصرا أساسيا إلى جانب الصورة في تشكيل ابؼعتٌ، وهما في عو 
 (.3131)أبو زيد،  تقدنً ابػطاب يستغتٍ أحدهما عن الأخر في

 .بقيمتوال وغياب الوعي حضور الجو   :9رقم  الصورة
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الصورة شخصاف في بغظة استًخاء؛ الأوؿ متكئ على وسادة ويدخن نرجيلة وبيده ىاتف بؿموؿ، والثاني جالس  فيأمامنا 
قنينتاف بؼشروب غازي، وعلبة سجائر مفتوحة وولاعة  :ىي الصورة بعلبمات سيميائية أخرى فضاء تأثيث وبيده سيجارة. تمَ القرفصاء 

تتدخل لتشكل ابػرؽ  الرساـو استثناء، غتَ أف ريشة ولا تشكل غرابة أ ذه الوضعيات منتشرة، فمثل ىخضراء. تبدو الصورة مألوفة
 في بصلة، يتعلق الأمر بعلبمة سيميائية تتمثل بنية ابؼفارقة التي بردثنا عنها ضمن الصور السابقةزياح عن ابؼألوؼ، وتؤسس بالتالي والان

ىنا سواء في دابؽا أو مدلوبؽا ". فالعلبمة اللسانية الجديد تطبيق يهتم بصحتيحسن شيء في جوالي أ" بدأت بأسلوب تفضيل  لسانية
كشف ابؼضمر في ابؼفارقة الساخرة التي تساعدنا على  تدخل في علبقة تنافر وتوتر مع ما تظهره العلبمات الأيقونية، وىو ما يولد بنية 

 الصورة.

الصورة انتقاد لظواىر اجتماعية تكشف التعامل ابػاطئ للئنساف مع ابؽاتف وتطبيقاتو ابؼختلفة، إنو تعامل سلبي مع ففي 
، إذ يتخلى الكثتَوف عن أغلب مهامهم ويوكلوف أمرىا إلى الآلة، وىو ما ينذر  بوضع كارثي قد تعوض فيو التكنولوجيا ابؼستجدة اليوـ

وفقدانو إنسانيتو النابعة أساسا من دؼء إلى آلة، نساف الإ برويلمنعطف خطتَ سيؤدي إلى  وىذا. وتفكر بدلا عنو الإنساف الآلة
 مشاعره.

 وتحولات القيم الاجتماعيةتكنولوجيا الاتصال : 22رقم الصورة 

 

، إذ بذمع ابؼعاصرة الإلكتًونيةبالتطبيقات  الإنسافتندرج ىذه الصورة الكاريكاتتَية ضمن نفس النسق السابق ابؼتعلق بعلبقة  
ا بتُ الطرفتُ لكنها في نفس الوقت تضمر تباعدا يكل منهما يحمل ىاتفا بؿمولا. تشكل العلبمات الأيقونية تقاربا جسدو  ،بتُ أب وابنو
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إذا لقيت والشرطية"  ذات الصيغة الاستفهامية غارؽ في عابؼو الافتًاضي وعزلتو. ثم تأتي العلبمات اللسانية التواصل، إذ كل منهما في
دلالة مضمرة أخرى تتعلق ىذه العلبمات لتكشف  صو ره"فيكوف جواب الشرط من قبل الأب " أحد يحتاج مساعدة وش أسوي؟"

ذات العلبقة بالتضامن والتآزر ومساعدة  الإنسانيةللؤجهزة التكنولوجية التواصلية ابؼعاصرة، وفقداف بعض من القيم  السيئبالاستعماؿ 
 ل خللبا غتَ ما يرضي ضمتَ الأنا ابؼفرد. كل ىذا يشكّ نانية لا يعنيهة على نفسها، وأذاتية منطوي الأجهزةفي مقابل ذلك تكرس  الآخر.

 كائن اجتماعي بطبعو.  الإنسافالعلبقات الاجتماعية، بدا أف  بناءالتي يفتًض فيها ضمن البنية الاجتماعية، 

أنانية مفرطة، إذ الغاية في نساف، وبرل بؿلها لغي إنسانية الإاملب لقيم جديدة تُ وحب عن سؤاؿ ابنو يبدو قاسيا إف جواب الأ 
آخر ابؼطاؼ ىي الاستمتاع بتصوير لقطة أو مشهد فيديو. ومن شأف مثل ىذه الأجوبة أف تشكل منظومة قيم جديدة قد تبدو للجيل 

 التصرفات.ابعديد عادية ومقبولة، بدا أف الآباء لا يعتًضوف على مثل تلك 

يستشرؼ القادـ ويحذرنا من بـاطره، كل ذلك من خلبؿ بنية فنية ساخرة تقسو على مظاىر  بوفن الكاريكاتتَ جرس من إف
داخل عابؼو الافتًاضي، معها كل فرد  ينعزؿ، ر صغتَةبالتفكك والابكلبؿ إلى جز  وتهددهالاجتماعي،  جسدناابػلل والابكراؼ التي تعتًي 

 خرى.لإنسانيتو مرة أ الإنسافاضية تكرس فقداف بصيغ افتً  ويتواصل

 الكاريكاتير وفيروس كورونا :20و 22رقم الصورة 

 

بدختلف القضايا ابؼستجدة، ومن ذلك فتَوس كورونا الذي انتشر بشكل بـيف في بصيع جابر عبد الله بن  لوحاتارتبطت 
ل على ىيئة كائن يرى ويتكلم، وبجانبو شخص ينظر إلى ىاتفو والذي تشكّ بتُ رمز الفتَوس التاجي الصورة أمامنا حوار فدوؿ العالم. 

ح من تصرفات ناشري الشائعات، ظهر الفتَوس بصورة ابؼطمئن والفرِ يَ ل ناشر الشائعات عبر شبكات التواصل الاجتماعي. المحموؿ يدثّ 
ىي ما  ،ني مضمرةاواللسانية الظاىرة، تكمن معخلف ىذه ابؼكونات البصرية . بجهودك صارت حياتي أسهل''فلساف حالو يقوؿ" 

الصورة بحجمو  ابؼستوى ابؼتقدـ منيحتل الفتَوس  يسعى فن الكاريكاتتَ إلى إبرازىا بصيغ بصالية تلمح ولا تصرح، وتوحي ولا تعلن.
إلى بروير وتغيتَ الأشكاؿ والأحجاـ، وىو ربدا '' تأكيد  الإنسافإذ ىناؾ ميل من ، الكاريكاتتَي الإبداعالضخم الذي يناسب صيغ 

عن قدرتو على الانتشار ىنا يعبر . إف الشكل البصري للفتَوس (3114ابغليم، عبد )على حضور التمرد والتغيتَ في أصل بنيتو العقلية"
 الصورة، بفا يؤكد تراجع قيمتو وقدرتو التأثتَية.وإصابة أكبر عدد من الناس. أما الشخص ابؼنشغل بهاتفو فيتًاجع إلى ابؼستوى الثاني من 
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خلل فادح يتجلى في  بشةوشبكات التواصل الاجتماعي، إذ  يقة تعاملنا مع التقنيةمن الرسائل ابؼضمرة التي تتضمنها الصورة طر  
 الأمراكتفاء أغلب الناس باستقباؿ واستهلبؾ ما يتلقونو من معلومات، ثم إعادة إرسابؽا كما ىي دوف أدنى تغيتَ أو تعديل. إف ىذا 

طتَة سلبية خ تأثتَاتا الأمر لو يا يسائل ويعدؿ ويقتًح وينتج، وىذتعاملب نقد التقنيةىذه  اب وعي ناضج يسمح بالتعامل معيؤكد غي
التي لا تنتج الوعي  على ابؼستوى الاجتماعي، إذ تصتَ ابؼعلومة ابػاطئة بؿل تصديق وقبوؿ، بفا يولد كما ىائلب من ابؼعلومات ابػاطئة

 ، لا يتجاوز حدود استهلبكها.للتقنيةنساف منقادا وتابعا بل تكرس ابعهل والتخلف، وبذعل الإابؼطلوب 

 

 

قتضيو إدراؾ اللغة، وبخاصة الذي ي بالقدرة على إضاءة آفاؽ الفكرة بزمن قياسي مقارنة بزمن الإدراؾ"تتمتع صورة الكاريكاتتَ 
، منعمالقضاة )"تتسم بالبساطة والتلقائية وابؼباشرة؛ لأنها خطاب مفتوح للمتلقي مهما كاف مستواه الثقافي وابؼعرفي أف صورة الكاريكاتتَ

3173) 

بعدـ الانسجاـ أو التضارب بتُ ما ىو متوقع  يذكرنا فهذا ابػطاب، ؤديها ابػطاب الساخرىناؾ بؾموعة من الوظائف التي ي
. من برقيقو بدلاابؼوجو لشخص  الاتهاـعزز ابؼلطف. إنو ي الانتقادشكل من أشكاؿ  تأدب؛ فهو ستًاتيجيةامقدـ. كما أنو ىو وما 

 .لأنفسهمبغماية الناس ىذا ابػطاب ستعمل يو 

 :خاتمة

في ابػتاـ نقوؿ: إف الإمساؾ بالنص البصري )ونقصد ىنا نص الكاريكاتتَ( لا يدكن أف يتم إلاّ عبر مستويات متعددة. فالذات 
تتجاوز عبرىا ابؼعطى ابؼباشر. وليس ىناؾ من فعل تأويلي قادر  ،جديدة بؼعافٍ  من أنساؽٍ بفا يوفره ىذا النص تنطلق في تأويلها ابؼؤولة 

دلالية توسطية ووسيط للتجربة التأويلية،  مساراتلنص البصري فإذا كاف ل طيات ىذا العمل ضمن نظرة شاملة وكلية.على احتواء كل مع
فابؼعتٌ الأوؿ ىو الذي يشكل الأصل وابؼنطلق والعنصر الثابت، "تؤكد أف ىناؾ معتٌ أولا، وىناؾ دلالات إضافية.  ابؼساراتفإف ىذه 

لالة. وانطلبقا من ىذه البنية يدكن للمتلقي أف يولّد دلالات إضافية ذاتية انطلبقا من مؤولات ديناميكية؛ إنو البنية الأولية والبسيطة للد
أي التسليم بإمكانية بروؿ ابؼستوى الأوؿ إلى بؾرد عنصر داخل مستوى آخر وداخل سياؽ بؿدد. إف ابؼؤوؿ يدرّ من ابؼرحلة الأصلية؛ 
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)بريدي،  مرحلة التجربة ابؼفكّر فيها؛ حيث الدلالة لا يدكنها أف تكوف إلّا من طبيعة الثقافي"حيث الدلالة تدرؾ في أبعادىا ابغية إلى
3175.) 

وسعود  ،وعبد الله صايل، عبد الله بن جابر :تُالسعودي للرسامتُودراسة بصلة من صور الكاريكاتتَ ليل من خلبؿ بر يتبتُو 
تشغل التي ، أننا أماـ رؤية إبداعية تتسم بالنضج والقدرة على مقاربة بـتلف القضايا الاجتماعية والتًبوية والفكرية والدينية وغتَىا ابؼاضي،

سلوكياتو   عن إف السخرية التي بذسدىا رسوماتهم، ىي سخرية ذات صلة وثيقة بالمجتمع، خاصة في ابػارجتُ المجتمع السعودي. باؿ
ابؼتفق عليها اجتماعيا، ومن خلبؿ السخرية أيضا، يدكن قراءة أحواؿ المجتمع، وما مر بو من أحداث، وما استقر فيو من عيوب وأخلبقو 

ية ذاتية واجتماعية، فالسخرية توجو الأنظار إلى العيوب في المجتمعات، وأىم من ىذا أنها تصبح في بغظة ما رادعاً قوياً. وقد بزلق السخر 
 (. 59: 3179)الياسري،  من سخط الساخر ب الفرد عن بـالفة المجتمع، خوفاًيحج عاملًب وقائياً 

وبقملها فيما ، لدى عينة الدراسة وخطابو البصري ولغتوالكاريكاتتَ نقف عند أىم ملبمح فن نستنتج و نستطيع في النهاية أف 
 يلي:

 الكاريكاتتَ في الصحف السعودية.والبؤس الاجتماعي أحد أىم مواضيع ابغياتية الإنسانية وابؽموـ  القضايا -7

3-  .  التأسيس للؤبعاد الدينية والوطنية والاقتصادية وابؼعرفية وىي مقاصد تداولية يحملها ابؼقتضى التداولي في الرسوـ

وىو اللوف ابؼهيمن على ، الصورضمن بـتلف الذي بقده مهيمنا  كما ىو عند عبد الله بن جابر،  اعتماد بنية لونية مركزىا اللوف الأبيض -1
للوف الأصفر ومشتقاتو، إلى جانب ألواف أخرى يقل حضورىا،   املحوظ احضور  مستوى اللباس بدنطقة ابػليج العربي، كما نلمس

 .تُالرسامىؤلاء تناغما لونيا نعتبره ملمحا من ملبمح سيمياء الكاريكاتتَ لدى  في النهاية كالأخضر، إلا أنها تشكل

 الذي يحد الصور، وىو ما يجعلها بفتدة ضمن الفضاء الأبيض من حوبؽا، ويحررىا بالتالي من قيد الإطار الظاىر. الإطارإلغاء  -4

 بلبغية تضمر معاني إيحائية صور، وىو ما يحوبؽا إلى ابؼبالغة في رسم بعض الشخوص والعناصر -5

ية الصورة، ويخرجها من ثباتها وبصودىا. إف بنية يكالكاريكاتتَ، ويحفز على خلق دينام، بفا يشكل توترا وانزياحا داخل بنية ابؼفارقة اعتماد -6
ؿ بؾهود أكبر ، وىو ما يتطلب من ابؼتلقي بذابؼفارقة آلية من آليات بناء ابؼعتٌ وكشف ابؼضمر ابؼتواري خلف العناصر البصرية الظاىرة

 .يتجاوز حدود ابؼشاىدة والاستهلبؾ

بنية ابؼفارقة السابقة، ذلك أف الصورة الكاريكاتتَية تقدـ وضعتُ متقابلتُ لا يقبل ابؼنطق السليم  نطلبقا منالسخرية ا ظاـبناء ن -7
وخرؽ، عدوؿ مر الذي يحث ابؼتلقي على البحث عن الدوافع وراء ذلك. إف بنية السخرية بنية هما ضمن فضاء واحد، وىو الأاجتماع

 تكشف ابؼضمر من خلببؽا.ىي في حاجة إلى تفكيك وإعادة بناء حتى ي

يستحث ابؼتلقي على التفكتَ والاقتًاح والتساؤؿ تويو الكاريكاتتَ، بل ي نقدي لا يتوقف عند استهلبؾ ما يحابؼساهمة في تشكيل وع -8
 باستمرار.

 بابؽموـ وابؼعاناة.الواقع وتناقضاتو، وفي حل قضايا ابؼواطن العربي ابؼثقل كاىلو  ىو لساف المجتمع العربي في مواجهة الكاريكاتتَ -9
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