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 : ملخص
تهدؼ ىذه الورقة البحثية لتسليط الضوء على جانب مهم من جوانب تشكل الصورة كمبحث من 
الدباحث التي نتجت عن تطوير مقولات مدارس الأدب الدقارف، ببركز مباحث الصوركلوجيا. مبحث لم 
يبق لزصورا في ميداف بحث كاحد، بل توسع كتعمق انشغالاتو، لتنتقل بعدىا لرحاب أكسع ىو ميداف 
الدراسات كالدقاربات الثقافية، مستفيدة من التأسيس الجديد لأبستمولوجيا الديادين البحثية ك تطور 

 توجهاتها. 
تكتسي الصور الدتخيلة التي تتناكلذا الددكنات الأدبية كالدنتجات الفنية التصويرية كالسينما كالدسرح كالرسم، 

بينها. كالصور المجسدة فنيا كخلفياتها الدتخيلة التي ألعية بالغة في نقل مواقف الشعوب كتفاعلها فيما 
تؤسس للمهاد الذم تقوـ عليو، تدخل ضمن شبكة علائقية تدكر حوؿ العلاقات بتُ طرفي الدعادلة الأنا 
/ الآخر. يكمن جوىر ىذه التجاذبات في سمة التمحور كالتمركز التي كثتَا ما تتبدل لنا في منظومة متوارثة 

ابزذت الطابع الإيقوني، كشكلت الدسكوكات لفظية، كالعبارات التصويرية التنميطية. كليس من الصور التي 
، أف يغفل دكر ىذه الرؤية ذات  بوسع أم مقاربة للخطاب الدتداكؿ عبر جميع الوسائط التعبتَية، اليوـ

 النزعات التمركزية.
                                           

 جوادي المسعود:  لمرسلاالمؤلف 
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 صورة، أدب رحلة، ، نزعة مركزية، نص.كلمات مفتاحية: 
Abstract 

This research paper aims to shed light on an important aspect of 

the formation of the image as a study of studies that resulted from the 

development of the categories of schools of comparative literature, with 

the emergence of studies of imagology. A research that did not remain 

confined to a single field of research, but expanded and deepened its 

preoccupations, then moved to a wider area of studies and cultural 

approaches, taking advantage of the new establishment of the 

epistemology of research fields and the development of their orientations.  

The imagined images dealt with in literary blogs and graphic artistic 

products such as cinema, theater and painting are of great importance in 

conveying peoples' attitudes and their interaction with one another. The 

artistically embodied images and their imagined backgrounds that 

establish the thalamus on which it is based, are part of a relational 

network that revolves around the relationships between the two sides of 

the ego / other equation. The essence of these tensions lies in the 

characteristic pivoting and centering that is often evident to us in an 

inherited system of iconic images and stereotypical expressions. And no 

approach to the discourse circulating through all expressive mediums 

today can neglect the role of this vision of centralizing tendencies. 

Keywords: Image, Travel literature, Centralizing tendencies, Text. 

 

 : مقدمة .1
يعد ميداف الصورة حقلا خصبا استقطب اىتماـ لستلف الدقاربات البحثية، بل كقد تقاطعت في 
بحثو العلوـ الإنسانية كالعلوـ التقنية بشكل يشتَ إلى تفرد الديداف كحيويتو. تكمن حيوية مبحث الصورة في 

بفعل الطفرة أنها شكلت قطب الرحى للنظاـ التواصلي الحديث، الذم عرؼ حركية منقطعة النظتَ 
التكنولوجية لأنظمة ككسائل التواصل كانتشارىا الرىيب. يشهد عالم اليوـ ما لؽكن أف نسميو انفجارا في 
أنظمة استخداـ الصورة، بداية من الإشهاريات كالسينما كرقمنة النتاج الأدبي بدا يتماشى مع التنامي الذم 

ن الصور التي توصف بالحقيقية، ىناؾ صور متخيلة إضافة إلى ىذه الجانب م«. الديلتي ميديا»يعرفو حقل 
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ماثلة في طيات الددكنات الأدبية يستدعي الولوج لدراساتها اللجوء لدنظومات من الأسس اللغوية كالنقدية 
كالبلاغية التعبتَية. فحتى في ميداف الدراسة الأدبية لصد الصورة مدارا لحقل متعددة بتعدد كجهة النظر إلى 

حقلا يعد ميداف الصورة  ة في النصوص الأدبية، كالبلاغة كالدلالة كالنقد كغتَىا من الحقوؿ.الصور الدتضمن
البحثية، بل كقد تقاطعت في بحثو العلوـ الإنسانية كالعلوـ التقنية  قارباتخصبا استقطب اىتماـ لستلف الد

بشكل يشتَ إلى تفرد الديداف كحيويتو. تكمن حيوية مبحث الصورة في أنها شكلت قطب الرحى للنظاـ 
التواصلي الحديث، الذم عرؼ حركية منقطعة النظتَ بفعل الطفرة التكنولوجية لأنظمة ككسائل التواصل 

الرىيب. يشهد عالم اليوـ ما لؽكن أف نسميو انفجارا في أنظمة استخداـ الصورة، بداية من كانتشارىا 
إضافة «. الديلتي ميديا»الإشهاريات كالسينما كرقمنة النتاج الأدبي بدا يتماشى مع التنامي الذم يعرفو حقل 

ات الددكنات الأدبية إلى ىذه الجانب من الصور التي توصف بالحقيقية، ىناؾ صور متخيلة ماثلة في طي
يستدعي الولوج لدراساتها اللجوء لدنظومات من الأسس اللغوية كالنقدية كالبلاغية التعبتَية. فحتى في ميداف 
الدراسة الأدبية لصد الصورة مدارا لحقل متعددة بتعدد كجهة النظر إلى الصور الدتضمنة في النصوص 

 الحقوؿ.الأدبية، كالبلاغة كالدلالة كالنقد كغتَىا من 
 الصورة في دراسات الأدب المقارن  .2

بدأ الاىتماـ بحقل الصورة متأخرا ضمن مباحث الأدب الدقارف، فلم يأخذ مكانتو التي ىو عليها 
اليوـ إلا بعد تطور مقولات الدقارنة الأدبية كإرسائها كانفتاحها، متجاكزة حدكد حقل الدقارنة التي أرستها 

ىذا التوسع بتطور كتشعب الخلفية الابستيمولوجية الدؤسسة للبحث العلمي، الددرسة الفرنسية. كقد تزامن 
مستفيدة من تنامي التجربة الإنسانية عموما، كبدا الصر عن انفتاح الرؤل النقدية التي أعقبت صدمة الحربتُ 

 يعرفها العالديتتُ. تؤسس التحولات التي بسر بها البشرية مهادا فكريا حاضنا لتشكل مسارات التطور التي
البحث العلمي. كقد كانت الدعطيات التارلؼية ىي التي شكلت سياقا قامت ضمنو توجهات بحوث 

 تستدعي ركافد متعددة من التداخل بتُ حقوؿ الدعرفة. 
في ىذه الدقاربة ستكوف عنايتنا بنوع خاص من أنواع الصور، كىي التي كانت لزل دراسة ضمن 

ا باب من أبواب بحوث الدقارنية، حقل الصوركلوجيا كمقابل للمصطلح حقوؿ الأدب الدقارف، كقد أفرد لذ
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كيهتم ىذا الحقل بالصورة التي تتشكل لدل أمة من الأمم عن أمة أخرل ضمن «. imagologie»الغربي 
مدكناتها الأدبية الدختلفة، بدا يؤسس لنظاـ معرفي تتفاعل من خلالو الأمم كتظهر عبر دراستها العلاقات 

. (76، 2006) سعيد،  ر الرؤل التي لػملها الأفراد كالجماعات عن ذاتها كعن غتَىم من الأمم التي تؤط
كعلى الرغم من كوف بدايات التأليف في حقل الأدب الدقارف كاف ذا طبيعة ترتبط أساسا بتصحيح الصورة 

بهذا الدفهوـ  كبشكل  الدرتسمة لدل الفرنسيتُ عن غتَىم من الشعوب الألدانية، إلا أف إفرادا حقل الصورة
 .1مستقل جاء متأخرا

ترسم الصور الدتشكلة ضمن الددكنات الأدبية، في عمومها، لظطا من العلاقات التي تربط بعض 
الشعوب بغتَىا من الأمم، كىي تعبتَ عن علاقات العداء كالندية أك الانبهار كالدكنية. كتتوسل ىذه الرؤل 

ىذه الدواقف. كما تستخدـ سجلات لغوية متعددة منها ما لؽيل إلى  باللغة أداة للتعبتَ كلتوريث كتعزيز
«. الآخر»السخرية كمنها ما يلجأ لبث خطابات العداء كإذكاء مشاعر الغتَية كرسم الصور الدشوىة عن 

يتولد عن الاستخداـ الدتواتر للصور تعزيزىا بدا لغعلها تتخذ شكل القوالب النمطية الجاىزة التي تستحضر 
لخطابات في إطار الكنايات كالاستعارات الدغرضة، كىو استخداـ يشيع ضمن الخطابات السينمائية ضمن ا

كالأدبية كالصحفية، إضافة إلى منظومات الفكاىات الشعبية كالأدبية الددكنة الدتداكلة. يتعلق الأمر 
كننا تلخيصو في أنها بكتابات )مداـ دكستايل (حوؿ ملاحظاتها  كشهاداتها عن الألداف، فقد كتبت فيما لؽ

 اكتشفت رقيا ك ثقافة كفنوف كفلسفة كاف جهل الفرنسيتُ، لطبهم كعمومهم، جاىلتُ بها.
 الصور أنواع وغايات .3

تتضمن صورة الآخر في السينما كالأدب، على حد السواء، معالم النموذج الذم تكوِّنو الأمة عن 
انعكاسا عن رؤية الذات كتثمتُ قيمها. كليس  نفسها كعن تراثها كمكانتها. فتصور الآخر لا لؽثل إلا

خافيا ما قد يعتور ىذه الصور الدتبناة كالدرسومة للغتَ من تشويو كنقص، كعدـ مطابقة للواقع، بل قد تكوف 
لسالفة بساما للواقع، كذلك إما للجهل أك لتوجيو مُغرض. من قبيل ىذا الخطاب لؽكن أف نورد لظوذج 

لفرنسية، أك لظوذج البخيل في مركيات بخلاء الجاحظ. كىذا الأمر يغدك متداكلا، البلجيكيتُ في الفكاىات ا
التي كثتَا ما تتسم بالتسويق لصورة مشوَّىة عن « البركباغاندا»كعاديا، في ظل الصور الدرتبطة ظاىرة 

 لرتمعات توسم بالغتَية حينا أك التوحش أحيانا.
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نها، على صور الدعاية فحسب بل لصد مدكنات لا تقتصر الددكنات  كالخطابات، التي نتحدث ع
أدبية تتنوع فيها صور الآخر، بعدة كجهات نظر، كما أنها بزدـ كتُصنف ضمن ألظاط متعددة من الصور. 
كبسكننا الدراسة الدتأنية لذذه الجملة من الألظاط الوقوؼ على أغراض الكتاب الذين رسموا ىذه الدنظومة 

دكناتهم كأعمالذم. كلعل العامل الأساسي في اختلاؼ الصور يعود لأسباب التصويرية كضمنوىا في طيات م
ترتبط بدنظومة من الخلفيات التي توجو رؤية الأديب أك السينماتوغرافي لتبتٍ نظاـ من الصور. ىذا النظاـ 
 يعد قوالب جاىزة أرستها مؤسسات ثقافية كاجتماعية تتجاكز ىوية الفرد إلى ترسيم ىوية جماعية، بزضع

 لأطر تعبتَية كفكرية، بل كحتى إيديولوجية.
تعبر الصور، فيما تعبر عنو، عن ردة فعل يبديها الفرد بذاه عالم جديد يكتشفو أك يواجهو، مواجهة 
قد تكوف تلقائية أك قسرية، حسب ظركؼ كملابسات سياقات اللقاء. كلشا لؽكن ذكره من جملة ىذه 

أك الإقصاء كالتجاىل، أك السعي للاستكشاؼ  لآخر، إما الانبهار،الدواقف، التي تتولد عن صدمة اللقاء با
كتعد ىذه الدواقف من أبرز السمات الدالة التي يتوسل بها لدراسة    .( Lüsebrink,1996) كالدراسة

، كالناظر إليو، «الآخر»الدوقف من الغتَ، لكونها تتم كفق ما لؽكننا أف نسميو مسافة فاصلة بتُ الدوضوع، 
تتمثل  .الدستكشِفة. تؤدم ىذه الدسافة إلى حدكث تشويش على مستول إدراؾ العالم الجديدالذات 

)جوادم،  الدسافة الفاصلة بتُ الطرفتُ في عدة عوامل لعل ألعها اختلاؼ اللغة كالوسط الثقافي كالديتٍ 
 . كما يليها( 242، 2017/ 5/ 30

يلة بتحقيق كفايات تفستَية للصور الدتداكلة. من ىنا تظهر ألعية البحث في الأدكات الإجرائية الكف
فميداف الصور كاف لزل جدؿ متواصل، كقد حمل العديد منن الاسقاطات التي تهدؼ لجدلية الفعل كردكد 
الفعل، بسيز بالتوظيف الدأدفً. كيتوخى البحث العلمي الكشف عن بتٌ الخطابات كأساقها التي تنتظم 

دكف البحث عن تصويب الدواقف، كذلك بالوقوؼ على مسافة متساكية  الفعل التوظيفي ك القيم الدلالية
 من التيارات الدنتجة للصور. 

 المركزية الرؤيةمحورية  .4
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نقصد بها منظومة القيم التي تعمل على بناء توجهات الفرد كتفكتَه، كىي بذلك تنظم علاقاتو 
بذاتو كبدحيطو. فهي الدسؤكلة عن برقق انتماء الفرد للنظاـ الاجتماعي الدؤطَّر بقيم المجتمع الذم ينتمي 

ا على مناىج اكتسابو إليو، كما تعمل على توجيو رؤاه إلى العالم بأسره. كقد تكوف ىي الدسؤكلة أيض
كإدراكو لدعطيات التجربة الإنسانية. ليس خافيا أف ىذا الدعطى تتوزعو حقوؿ معرفية متعددة، لكن لؽكن 
استغلالو لدراسة تداكلية الخطابات الأدبية كالفنية كالسينمائية لدا لؽكن أف يقدمو من معطيات سياقية لذذه 

 الخطابات. 
الي الثقافية كالإيديولوجية كالدينية مكونات أساسية للنظم التمركزية، بدا تعتبر الخلفيات العرقية، كبالت

تقوـ بو من عملية توجيو لإدراؾ سيميائية العلامات الدشاىدة ضمن عمليات فك شيفرات التعامل مع 
تها الآخر. كالدليل على ذلك أف التعابتَ الواصفة لدعطيات العالم كلدقاربة الصور كثتَا ما تستند على خبرا

السابقة، باللجوء للمقابلات التي تتشابو مع الدوضوع الدقدـ من الصور الدعايشة في بيئة الدتلقتُ. كىذا 
الأمر متوارد بكثرة في الددكنات الرحلية، حيث يستعتُ الرحالة في كصفو كتقدلؽو لبعض التشبيهات التي 

 لدعنوية كالدتخيلة.بريل على بيئتو الأـ، سواء تعلق الأمر بالدكونات الدادية أك ا
تتعدد مظاىر التمركز بتعدد معايتَ التمركز. فقد تكوف لزاكر التمركز إثنية، يتم من خلالذا اعتماد 
مؤشر الانتماء لفئة بشرية، تتشكل حولو نظم تعبتَية كالتجنيس الأدبي أدب عربي كآخر سلافي كإفريقي 

ا تقريبا نفس الدسميات في حقوؿ الفنوف الأخرل. كأفركأمريكي، غتَىا من التصنيفات العرقية التي تقابله
كقد تكوف معايتَه فكرية فلسفية كالركمانسية كالوجودية كالواقعية. لصد من بتُ الدعايتَ الدعيار الديتٍ فالأدب 
الدسيحي كالإسلامي تعتبر من أنظمة التصنيف في الحقلتُ الأدبي كالفتٍ. كمن الجلي أف تعدد الدركزيات أمر 

 ره في عجالة كيضيق عنو لراؿ الورقة.يصعب حص
من الدلاحظ أف نظم التمركز يتبعها نظاـ دلالي سيميائي، كبالتالي يستوجب البحث في الخطابات 
بحث النظم الدؤطرة لذذه الخطابات كالركافد التي تنهل منها مادتها كمنظورىا للعالم. تتيح لنا معرفة الأبعاد 

متُ الخطابات كتسهل إدراؾ مقصدية ىذه الخطابات كمؤشراتها المحايثة الدتعددة للسياؽ معرفة أكبر بدضا
لتداكلذا. كما لا لؼفى علينا الدكر المحورم للسياؽ في عمليات التواصل، كما القراءة إلا نظاـ من أنظمة 
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 التواصل. كىكذا تكوف الرؤية الدركزية التي يصدر عنها صاحب الخطاب مهمة في شقي الدلالة كمستوياتها،
 دلالة صاحب الخطاب كدلالة الدؤكِّؿ. 

تتميز الصور النمطية التي تبتٌ على أسس التمركز بكونها صورا اختزالية، تتصف بالعموـ كغياب  
الجزئيات التفصيلية. فهي بهذا تعتٌ بالسمة الدستهدفة بقصد التعميم ليتم تداكلذا كانتشارىا في الدخياؿ 

العملية على أنها كسم يتصف بالثبات كالجاىزية. كالأمثلة كثتَة عن الجمعي للؤمم، كتتوثق من خلاؿ ىذه 
الصور التي توسم بها المجموعات البشرية، فمن باب الفكاىة لصد الإيطالي ميالا للكسل كالإيرلندم يوصف 
بالحرص كالبخل، كفي الدقابل الصيتٍ أك الياباني رجل عالم كلزب للعمل. فهذه الصور لا تعكس حقيقة 

 ع، فالشعوب الدوصوفة بهذه الصفات تعد استثناءات كثرة لذذه القوالب بتُ أفرادىا.الواق
 المدونة.تقديم « : ابن فضلان»رحلة  .5

سنعرض في ىذا الجزء لواحد من الرحلات العربية التي ابزذت مكانة لزورية في الددكنة العربية كفي 
الأدبية العربية ك الغربية بهذه الددكنة، أك ما أمكن الدصادر الدعرفية الغربية على حد السواء. حفل الدراسات 

في ختاـ رحلتو السفارية التي قادتو لبلاد « ابن فضلاف»العثور عليو من نتف كمقاطع للرسالة التي كتبها 
الشماؿ، كالتي تعرؼ حاليا بالبلداف الاسكندنافية. قادت رحالتنا بعثتو الدبلوماسية لزيارة أقاصي العالم 

عصره بحيث كصل جغرافيا الدائرة القطبية الدتجمدة شمالا، سفتَا للمقتدر، الخليفة العباسي. شمالا في 
استمرت الرحلة ذىابا من بغداد إلى لشلكة الصقالبة كعاصمتها البلغار على نهر الفولغا حوالي العاـ، بتُ 

ت عن بذربة للميلاد. كتعد ىذه الرسالة التي عبر  922ك  921ىجرم ما يوافق  310ك  309عامي 
رحلية متفردة تضمنت صورا عن لرتمعات لم يكن لدل الباحثتُ من مصادر موثوقة حوؿ بعض عاداتها 

لذذه الأسباب بست دراسة الرسالة في الدكائر «. ابن فضلاف»كمعتقدات من أثر مكتوب غتَ ما كتب 
 (.186)كراتشوفسكي، ص   الغربية باىتماـ كبتَ

في دراسات أدب الرحلة، لاعتبارىا من أكائل الرحلات العربية القديم  برتل ىذه الرحلة مكانة مهمة
التي أثرت الددكنة العربية. كتعود ألعية العمل أدبيا لدا تضمنو من كصف للشعوب القاطنة خارج دائرة 
 الدناطق الدتعارؼ عليها، كلغرابة العادات التي شكلت صدمة للرحالة أكلا كلمجموع الدتلقتُ العرب، قدلؽا
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كحديثا. كعلى عادة مؤلفي أدب الرحلة فالرسالة تقدـ كصفا لدسارات التًحاؿ، كصور حياة الشعوب التي 
 التقاىا الرحالة كالأماكن التي زارىا.
من بغداد، عاصمة دار الإسلاـ، إلى بلاد التًؾ كالركس « ابن فضلاف»بستد الطريق التي سلكها 

ناطق متعددة تتناكبها مناطق الدسالدة كالدنطق الدعادية، التي كالصقالبة. يعطي الدسار الرحلة مدل لؽر بد
عند حدكد لشلكة البلغار على ضفاؼ نهر « ابن فضلاف»يصطلح على تسميتها بدار الحرب. كلم يتوقف 

الفولغا الشهتَ بل بذاكزىا لبلاد أخرل لشعوب لستلفة، لشا أثرل الرحلة كجعلها مصدرا مهما للكتابات 
 في معجم البلداف.« ياقوت الحموم»أىم من نقل مقاطع منها كاستشهد بها الجغرافية، من 

يعثر القارئ عن نسخ متعددة لذذه الرحلة، فعربيا تعد رسالة ابن فضلاف التي نشرت في العالم 
من أبرز النسخ في العالم العربي، كقد قدـ لذا بدقدمة مهمة في معرفة « سامي الدىاف»العربي بتحقيق 

في العديد من الكتابات كالددكنات. « ابن فضلاف»ية الرسالة كمشاؽ برقيقها. كقد أثرت رحلة تارلؼية كألع
فالجغرافيوف كاف تأثرىم كأخذىم مادتهم عنها، أمرا طبيعيا. لكن تأثتَ ىذا الأثر التًاثي العربي بذاكز لراؿ 

 إلى مدكنات الغرب. ألذمت الرحلة البحث الجغرافي إلى المجاؿ الأدبي كغتَه من الفنوف، كبذاكز الحيز العربي
مايكل  »الكتاب غربيا كمن أشهر الدؤلفات التي ذاع صيتها في بلاد الغرب لصد عملا أدبيا أنتجو الأمريكي 

، في شكل ركاية ناسبا إياىا لدصادر نقلت نص رسالة «Michael Crichton  ، أك كرايتوفكريشتوف
ابزذت ركاية رحلة ابن فضلاف الطابع الدلحمي، كاستعانت بالسرد الدشوؽ الذم تتناص «. ابن فضلاف»

في ثناياه الكثتَ من الدركيات كالأعماؿ الأدبية لدختلف الشعوب، كما أف مضموف الركاية كسم بعنواف 
 Eaters of theأكلة الدوتى »الأدب الذم انتمى إليو، فجاء بعنواف مشوؽ، حسب مقتضيات الجنس 

Dead » كذيل بعنواف فرعي ينص أف الركاية ىي لسطوطة ابن فضلاف التي تركم بذربتو مع سكاف الشماؿ
، في إصدار « The 13th Warriorالمحارب الثالث عشر »للميلاد، كما عُنونِت الركاية بػ 922في 

المحارب الثالث عشر »، بنفس العنواف الجديد 1999كاف أساس انتاج سينمائي لسنة لاحق. كىذا العمل  
The 13th Warrior » جوف ماؾ تتَناف »كإنتاج  «أنطونيو بانديراس»، بطولةJohn McTiernan 

، فيلم مغامرات كإثارة تدكر أحداثو في بلاد الشماؿ. تتباين مضامتُ النصوص كالخطابات بتُ النسخ »
يعزل لعدة أسباب فكرية إيديولوجية ك تقنية تفرضها الأجناس الدبية ك الفنية، يدخل بعضها ضمن تباينا 
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مباحث الدراسات الدختلفة. براكؿ ىذه الورقة تلمس جانب من الجوانب الدتعلقة بدبحث الدقارنة ك 
 لنظامو الثقافي.التحليل التي تتوخى تسليط الضوء على الأنساؽ الدوجهة للخطاب الدصور للآخر كالدقدـ 

 التدوين وسبل التمركز .6
على الرغم من كوف البعثة الدتجهة لبلاد الصقالبة كانت ذات بعد دبلوماسي، ككوف الاختيار قد 

لم يقع لدكافع السياسة كإلظا كاف نزكلا عند حاجة البعثة لدن يعلم الشعوب « ابن فضلاف»كقع على 
أدت عملية التدكين التي قاـ بها ابن فضلاف على اكسابو  الدستهدفة بأمور الدين ككيفيات العبادة. كقد

لزورية سردية كبالتالي مركزية للتبئتَ فنحن لا نرل العالم المحتمل للسرد الوارد في الرحلة إلا من خلاؿ 
منظوره. كىذه الخصيصة السردية لأدب الرحلة بذعل ذكات السارد كالشخصية تتطابقاف لتتماىى مع سركد 

 ية التي تتسم بالتعبتَ عن الرؤل الخاصة بالسارد كبالتالي تتحكم في تقديم العالم الدوصوؼ.الستَة الذات
يتحكم منظور السارد في الدسافة التي تقوـ بتُ الدوضوع الدوصوؼ كالسارد من خلاؿ بذسيد بذربة 

لرحالة كلشارسات الرحالة. كتتعمق الدسافة بعمق الاختلاؼ اللغوم كالفارؽ بتُ الخلفيات التي يصدر عنها ا
الشعوب التي يقدـ صورىا. لا يتوقف أثر التمركز عند الظواىر كالدمارسات البشرية كالعادات كطقوس 
العبادة كالدعتقدات، بل سيؤثر على تصوير الفضاء الدكاني كمكوناتو. لؽكن أف نضيف ملاحظة أكردىا 

وفد، فهم يشكلوف حوؿ ىذا الدعيار من حوؿ التًكيبة اللغوية للؤعضاء الأساسيتُ في ال« سامي الدىاف»
العربي، مع ميزة « ابن فضلاف»التًكي، إضافة إلى « تكتُ»ك« سوسن»، كمن الركسي «باريس»الصقلابي 

 جهلو بباقي اللغات الأجنبية.
يوجو السارد في رسالة ابن فضلاف حركية السرد كمنظوره بشكل لؼتزؿ بو الدسافات في الحيز الذم 

ما بالراىن الزمتٍ كسياقاتو، علم الدتلقي بالجغرافيا فينقلنا عبر سلسلة من أسماء الدواضع افتًض فيو، لزكو 
كالددف التي تنتمي لدائرة بلاد الإسلاـ، في حركة سريعة لا تتوقف إلا عندما توقف الركب لانتظار من 

في ىذا الجزء إلا ما  كما لم يقدـ لنا الرحالة الكثتَ من الأحداث«. بخارل»سيلتحق بالقافلة عند مدينة 
تعلق منها ببعض الحوادث البسيطة حوؿ عمليات من الكيد السياسي من بعض الأطراؼ للحصوؿ أك 
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معلما مهما في بداية معاناة الرحلة خصوصا بتجمد « الجرجانية»الحفاظ على الدكاسب الدادية. كتعتبر 
 «. جيحوف»مياه نهر 

، كىي ميزة من ميزات أدب الرحلة كليس في تعابتَ «اأن»يغلب على السرد استعماؿ ضمتَ الدتكلم 
الرحالة الدبلوماسيتُ، الذين يستخدموف ضمتَ الجمع. تغدك أحكاـ الرحالة، في نص النسخة العربية، 
أحكاما يغلب عليها البعد العقائدم الدعزز للمكانة التي بسثلها الخلافة كمقوماتها الدينية كالعرقية. يغلب 

ة في كصف الشعوب طابع السخرية الكاريكاتتَية، من ذلك كصفو للغات بعض على الصور الوارد
الشعوب بشبهها بأصوات الحيواف. كحينا آخر لصد الرحالة يستهجن بعض معتقدات الشعوب الوثنية 

)ابن فضلاف ،  «ليس بينهم كبتُ الداء عمل»كعاداتهم، فبعضهم لتًكهم النظافة يصوَّركف على أنهم 
ىذا يريد أف يسحرنا لأنو تفرس ]نظر »م يركف أف من أراد أف يغتسل يغرّـَ لقولذم كبعض (92، 1959

. كلم تنج مظاىر الآخر في الدلبس من الدلاحظة الساخرة، (94، 1959)ابن فضلاف ،  «كتأمل[ في الداء
لياس بو فالأتراؾ حليقو اللحى لدرجة أف الدسن منهم إذا حلق بعض لحيتو تاركا منها ما برت ذقنو كعليو 

 .(101-100، 1959)ابن فضلاف ،  شع، لشدة برد البلد، لصار شبيها في منظره  بالتيس
كقدمت ظواىر الطبيعة بدا لؼدـ طرافة صدمة اللقاء، فقد كاف الشتاء لستلفا بكل الدعايتَ لغسده 

برف الرجل من أىلو فرأينا بلدا ما ظننا إلا أف بابا من الزمهرير قد فتح علينا منو،]...[ كإذا أ:» القوؿ 
. (83، 1959)ابن فضلاف ، «صاحبو كأراد بِرَّه قاؿ لو:) تعاؿ إليَّ حتى نتحدث فإف عندم نارا طيبة(. 

كقد أدت صدمة اكتشاؼ فضاء الشماؿ البعيد عن معهود الرحالة، العربي النشأة، إلى ظهور أمارات 
عد التمركزم لدل الطرفتُ معا، الغرباء إلى الخوؼ الذم جعلو عرضة للسخرية من قبل ألشماليتُ. بذلى الب

استحضار تفستَات تستند على استدعاء عوالم العجائبية. كمن الشواىد على صور الطبيعة كتفستَاتها 
فرفعت رأسي فإذا غيم أحمر مثل النار قريب متٍ، كإذا تلك »في قولو: « ابن فضلاف»العجائبية، ما أكرده 

و أمثاؿ الناس كالدكاب، كإذا في أيدم الأشباح التي فيو، تشبو الناس، رماح الذمهمة كالأصوات منو، كإذا في
كسيوؼ أتبينها كأبزيلها، كإذا قطع أخرل مثلها أرل فيها أيضا رجالا كسلاحا، فأقبلت ىذه القطعة برمل 

لك على ىذه كما برمل الكتيبة على الكتيبة.]...[ فتختلطاف جميعا ساعة ثم تفتًقاف. فمازاؿ الأمر كذ
. بذسد ىذه اللوحة سمة الدفاجأة (124 - 123، 1959)ابن فضلاف ،  «ساعة من الليل ثم غابتا.
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كالانبهار بالعالم الغريب. تعتمد رؤل المجتمع العربي الوافد لشثلا في الرحالة كرفقتو على بعد بسركزم حتُ 
أعضاء الوفد. كفي معرض  يلجأ كل منهم للتضرع كالابتهاؿ، في حتُ ينفجر الأىالي بالسخرية من فعل

ىؤلاء من »إبراز ندية الدركزية الإسلامية في مقابل مركزية سكاف الشماؿ الذين لؽثل موقفهم رأم الدلك أف 
. يقف الرحالة موقف (124، 1959)ابن فضلاف ،  «مؤمتٍ الجن ككفارىم، كىم يقتتلوف في كل عشية

دمها الصقالبة لظاىرة الشفق القطبي، موقف أملتو الحياد بتُ التصديق ك الرفض لذذه التفستَات التي ق
سياقات الدوقف بتُ الدبلوماسية ك نزعة التفستَ بدا كراء الطبيعة التي يلجأ إليها الانساف حتُ يعجز عن 

 تفستَ ظواىر الطبيعة.
لؽكننا الوقوؼ على الأبعاد التمركزية في منظور الرحلة، في نسختها العربية، من خلاؿ ىذه الجملة 
من الشواىد، التي قدمت للتدليل على فكرة الرؤية الدركزية كالتي يسمح بها ما تتيحو الورقة البحثية. لم 
تقتصر الصور كتأثتَ الرؤية الدركزية على ما دكنو الرحالة بل تعداه إلى إخراج النص الرحلة. لؽكن أف نعد 

التي اقتصرت بنسبة كبتَة على معطيات نتيجة للرؤية الدركزية « سامي الدىاف»النص الذم حققو الأستاذ 
الدادة التي ضمنها ياقوت الحموم في مدكناتو. كقدـ لزقق نص النسخة العربية الدبررات، الدوثوقة كالعلمية 
خصوصا في ميداف التحقيق، كبتُ أسباب العالو لدا جاء في دراسات الدستشرقتُ الذين نقلوا من مصادر 

 بذربتو فيما كراء حدكد بلاد الصقالبة.عن « ابن فضلاف»لستلفة ما كتبو 
 الرحلة نحو الشمال وصراع المركزيات .7

رؤية جديدة حوؿ « أكلة الدوتى»في نص ركايتو « كرايتوف»تقدـ لنا الدصادر التي استعاف بها 
الرحلة الدبلوماسية، التي استحالت مغامرة عجيبة كاربراؿ لضو المجهوؿ. إف نسبة الدصادر إلى أعماؿ 

 من البلاد الاسكندنافية كللمستشرقتُ الألداف أك الدراسات الدكتوبة بالألدانية، لدا للمدرسة مستشرقتُ
، تشكل (67، 2006) سعيد،  الألدانية من مصداقية عػػػػلمية كأكادلؽية في حقل الدراسػػات الاستشراقية

ها لتعاقدات القراءة بتُ عاملا مهما لإعطاء الدصداقية للنص كخطابو من جهة تداكلية، إضافة إلى تأسيس
القارئ كالنص كدعوة القارئ للتعاكف في بناء فضاء النص الرحلي. فالرحلة التي قدمت على أنها عقاب 

التي بردث « شرقنة الشرؽ»ابزذ طابع الرحلة السفارية. فالرحلة تبقى لزكومة بنزعة « ابن فضلاف»أنزؿ بػ 
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حاضرة بظلالذا خاصة « ألف ليلة كليلة»عوالم  . فنجد(110، 2006) سعيد،  «إدكارد سعيد»عنها 
الذم كاف لػمل رسالة « ابن فضلاف»حتُ أكرد ذكر أسباب حقد الثرم البخيل على الرحالة. فيذكر أف 

 ، قد دخل إلى حريم الرجل الذم طاؿ انتظار الرسوؿ لو حتُ غيابو.«الدقتدر»من 
ي السرد في مرحلة عبور الفضاء الإسلامي، فمن تتشابو الركاية كالرسالة الدنشورة عربيا، في تقنية ط

بغداد إلى الجرجانية لم تتجاكز مساحة الصفحة الواحدة، لم يتعد الأمر ذكر متوالية من الأماكن. كما كاف 
لشدة برد الجرجانية حظا من الوصف، بدا يتوافق مع الرسالة. كلم لؼل الوصف من الصور الكاريكاتورية 

ارتدل كل منا معطفا كفوؽ ذلك الدعطف كفوؽ ذلك الدعطف معطفا كفوؽ »خاصة ما تعلق باللباس 
ذلك الدعطف قفطانا كفوؽ القفطاف عباءة ]...[ فعندما كاف الواحد منا يريد أف يعتلي جملو لم يكن 

. كلم يتًؾ الرحالة الفرصة دكف أف يشتَ إلى (21، 1999)كرايتوف،  «يستطيع حراكا لكثرة ثيابو.
)كرايتوف،  مقارنة بالصور الدألوفة في بيئتو الأـ. فبعض الشعوب كالحمر الشاردة اختلافات يسجلها

أك أف من ينتف شعر لحيتو أشبو بالخصي على الرغم من كونو من أقدر الفرساف كقد  (30ك 23، 1999
 .  (27، 1999)كرايتوف،  شهد منو براعة نادرة الدثيل في الرماية

ى الدسافة الفاصلة بتُ الرحالة كالسكاف الدربرل إليهم، من عل« أكلة الدوتى»لػافظ نص ركاية 
خلاؿ الحفاظ على التمايز اللغوم الذم يعمق الفرؽ كيزيد من الغموض الذم يكتنف السرد الرحلي. 
يعمل التًجماف على نقل الخطاب الدتبادؿ بتُ شخصيات السرد، كما يسهم في تصوير كشرح العادات 

جمة تعمل على توضيح الرؤية كما أنها حتُ تغيب تكثف الصورة، كتعمل على كالعقائد السائدة. إف التً 
في الرحلة التي انتدب إليها بعد أف كرد طلب العوف من « ابن فضلاف»غموض مقصود خاصة بعد الطراط 

لشالك الشماؿ. يقع اختيار المحاربتُ بطريقة طقوسية عجائبية، لكن سخرية القدر لغعل من كجود الرحالة 
« ابن فضلاف»بي في الوقت كالدكاف غتَ الدناسبتُ، لكن الوجود كاف ضركريا. ستتكشف الحقائق أماـ العر 

طواؿ رحلتو بصفتو المحارب الثالث عشر بطريقة تشبو الدكاشفات القدرية القاتلة. تبقى الوساطة اللغوية 
 لتي يتحدثها أحد الفرساف. بتُ الرحالة، الذم استحاؿ لزاربا مقتًنة بلغة أجنبية ثالثة، اللاتينية، ا
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عن رحلة مغامرات يتًأسها بطل أسطورم للثقافة الأكربية، يسمى « كرايتوف»يتحدث نص 
تذكر الدصادر أنو من الأبطاؿ الأسطوريتُ كنبيل من نبلاء قبائل السويد، الذم  «Beowulfبيولف »

 . (BRAUNSTEIN)  كلو العديد من الدغامرات العجيبة، التي يصارع فيها الوحوش الخرافية
مع المحاربتُ لكنو لا يعرؼ كجهتهم كلا مهمة المجموعة، ىذا الغموض الذم « ابن فضلاف»يسافر 

يلف الرحلة الجديدة يرجع إلى الصورة التي لػملها الرحالة العربي الدسلم، ككل الدسلمتُ، انطلاقا من 
سكاف بلاد الشماؿ غتَ مؤبسنتُ على  منظومة ثقافية كدينية تتوجس من الآخر، كعلى كجو الخصوص تعتبر

. فالنص سيعيد تغيتَ مسار الدهمة التي جاء من أجلها (119 - 115، 2001)ابراىيم،   كجو العموـ
« دار السلاـ»إلى الشماؿ ليحاكؿ التأسيس ك ترسيخ مقومات الدركزية الدينية التي تعتبر « ابن فضلاف»

لعربي تابعا لكتيبة من المحاربتُ، لؽثل فيها رحالتنا عنصر لزورىا، إلى رحلة سيكوف فيها الدبلوماسي ا
 كبيئتو الثقافية، كأخلّت بدهمتو الدعوية.« ابن فضلاف»النشاز. أحدثت الدهمة الجديدة قطيعة قاسية بتُ 

 وصوره النمطية الشمال .8
صفة الخشونة التي كجدىا في أىل الشماؿ، « ابن فضلاف»من أىم الدلاحظات التي استوقفت 

لا لغد ىؤلاء الاسكندنافيوف سببا للحزف في موت أم إنساف فالفقتَ كالعبد ليسا »فمجمل القوؿ فيهم 
شيئا ذا باؿ بالنسبة إليهم، كحتى زعيمهم لا يثتَ أم حزف أك دموع، ففي مساء يوـ جنازة الزعيم "كغلف 

ـ الولائم عندىم مرارا كتقا (37، 1999)كرايتوف،  «" أقيمت كليمة كبرل في قاعة معسكر الشماليتُ.
« المحارب الثالث عشر»مع صور البذخ كالذرج كالمجوف، بل كحتى القتل الذم لا يوقف الاحتفاؿ. كقد لقي 

. (47، 1999)كرايتوف،  صعوبة في التأقلم مع أجواء الرحلة لكنو قوبل بالتجاىل في كثتَ من الأحياف
كفي بعض »إلى مظاىر الطبيعة، فينبهر الرجل معلقا  كغرابة البلاد لم تتوقف عند طباع البشر بل تعدتها

الدناطق ىي من الخضرة بحيث تتألم العيناف من بهر الألواف، أما في مناطقها الأخرل فهي سوداء مظلمة 
 .( 46، 1999)كرايتوف،  «مرعبة.

 يسوؽ نص الركاية صورا تهدؼ لكسر الصور النمطية، بدا يشبو التحليل النفسي، حتُ يعرض لنوع
من الخوؼ الذم كثتَا ما ينتاب الأمم الوثنية من المجهوؿ الذم لا يراد لو أف يذكر. خوؼ صبياني الدظهر 
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من خوؼ « ابن فضلاف»خصوصا إذا اقتًف بأمم الشماؿ الباسلة كالدعركفة بالبأس كالبطش. كلشا عايشو 
م، حتى بتُ بعضهم البعض، كيعاني رجاؿ ذلك العرؽ الدثتَ لإخفاء خوفه»البرابرة، خوفهم من الضباب 

فالمحاربوف يضحكوف كلؽرحوف كثتَا كلػاكلوف التظاىر غتَ الدبرر بعاطفة الذدكء. كبهذا يبرىنوف على العكس. 
. يصل الخوؼ من (39، 1999)كرايتوف،  «كفي الواقع فإف لزاكلاتهم لإخفاء خوفهم لزاكلات طفولية...

لا اسم لو »فسر الرحالة عنو أجابو الدتًجم باضطراب ىذا الشيء الغريب أف لا أحد يسميو فلما است
 .(41، 1999)كرايتوف،  «أستطيع أف أخبرؾ بو

تتعزز صور الآخر بفعل الدنظومة التي بركم الصور الدنقولة عنو كالأطر التي توجو زكايا الرؤية ففي 
الثقافي كالاجتماعي، فهو الوقت الذم لػاكؿ السارد تعزيز الصور النمطية، الدكتسبة من خلاؿ الوعاء 

يسعى من جهة ثانية إلى إلغاد التمايز في ىذه الأنظمة التصويرية. فالرحالة لػاكؿ أف يوجد لنصو معايتَ 
الذم لم يوفق في مهامو الدبلوماسية كالدعوية التًبوية « ابن فضلاف»التميز بدا يعطي جدية لصوره. فػ 

 اقو بتقديم معرفة جديدة تسهم في إثراء التًاث العلمي.لػاكؿ التأسيس لمحورية بسكنو من تبرير إخف
 المركزية وأسئلة الهوية عنالبعد  .9

لشلكة الصقالبة لزاطا بأفراد بعثة دبلوماسية ذات مكانة معتبرة في البلاط « ابن فضلاف»يصل 
بو الخليفة العباسي. تكمن الدفارقة أف البعثة حتُ تصل ملك الصقالبة تكوف قد أخلت بالتزاـ مالي التزـ 

يسعى «. ابن فضلاف»الدقتدر للملك. الأمر الذم جعل الدلك يقلل من مكانة الوفد، كعلى رأسهم الفقيو 
الرحالة إلى إبراز الدكانة المحورية، دينيا، للخليفة الذم لؼشى ملك الصقالبة مع قوة جيشو كبرصتُ لشلكتو 

لا حاجة. كتنتهي الدهمة التي أككلت إلى أف يدعو عليو فيتأذل بسبب ذلك، كيطلب منو الداؿ تبركا 
الفقيهة بنوع من الفشل إذ لم يتمكن من تغيتَ الكثتَ لشا درج عليو الصقالبة من عادات قد تتنافى مع 

 تعاليم الدين، على الرغم من أنو يذكر أنو بسكن من إقناع رجل باختيار الإسلاـ دينا.
« بيولف»فحتُ ينطلق في ركب «. بن فضلافا» لؼبو كىج النزعة التمركزية شيئا فشيئا لدل 

سيعتبر لررد تكملة لعدة الفرساف المحاربتُ. مع ما برملو دلالات الرقم ثلاثة عشر في الدناخ الغربي، سيكوف 
الرحالة عالة على المحاربتُ في بداية الدسار. يستمر ىذا البعد في توجيو سلوؾ الرحالة بفعل الانغماس في 

كنا نستيقظ في الصباح كدكف كضوء أك غسل كنا »رجة أنو يتصرؼ مثل الشماليتُ الدهمة الشاقة إلى د
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. لم يتوقف الأمر عند (47، 1999)كرايتوف،  «لظتطي جيادنا كنستمر في السفر حتى منتصف النهار.
سائلا الله « اسم الله عليو»ىذا الحد بل تفاقم ليصل إلى أكل اللحم نيئا كدكف ذكاة بل يكتفي بذكر 

في مراحل متقدمة تبرير إقدامو على الشرب من مشركبات الشماليتُ مبررا « ابن فضلاف»و عنو. يقُدِّـ العف
لنفسو أف مستخرج من عسل لا لػرـ شربو. كانت ىذه الدواقف مؤشرات كذات دلالات على اندماج 

د الذم برتمي بو بقدر ما في منظومة الدركزية الشمالية، خصوصا لدا شارؾ في مهمة الدخوؿ إلى كهف الرع
 أـ الدتوحشتُ أكلة الدوتى.

لعالم الشماؿ الوثتٍ، بل « ابن فضلاف»يبقى صراع الدركزيات متقدا ضمن نص الرحلة بتُ تصوير 
كسخريتو من بعض الدمارسات، كما يتخذ مظهر استهجاف المحاربتُ لبعض معتقدات كسلوؾ الرحالة 

صديقو « ابن فضلاف»حتُ يودع « أكلة الدوتى»ركاية  العربي. يتوج ىذا التفاعل الثقافي في ختاـ نص
، الذم كصفو بإجادة اللاتينية، في حديثهما عن الصلاة كالدعاء بالسلامة في رحلة العودة «ىرغر»المحارب 

كاف »كجداؿ بتُ مسلم موحد كبتُ كثتٍ. يقدـ الرحالة صورة تفتح أفق التفاعل الفكرم مع الآخر بقولو 
طويل أنتٍ كنت على عقيدة لستلفة عن عقيدتو كلكن ما أف اقتًب كقت رحيلي حتى ىرغر يعلم منذ كقت 

 راح يسأؿ مرارا كتكرارا عن معتقداتي]...[ ككنت أنظر إلى أسئلتو العديدة على أنها شكل من أشكاؿ
 (. 146، 1999)كرايتوف،   «الامتحاف كما امتحن بيولف معرفتي بالكتابة.

بسثل البعد التثاقفي ، في شقو الدصور للندية بتُ مركزيتي الغرب كالشرؽ، في ما اتسمت بو صور 
كسخرية رفاؽ « ابن فضلاف»الدواجهة الدبنية على الدقارنة ك الدباعدة التهكمية التي كثتَا ما تعرض لذا 

أف الدشهد السينمائي الذم الرحلة، عبر الدشاىد التي عرضها الفيلم السينمائي. كلشا لؽكن  التنويو بو 
يعرض لحظة فارقة في التحوؿ الذم عرفو المحارب الثالث عشر ىو بسكنو من معرفة ك اكتساب اللغة التي 
يتحدث بها رفاقو. تقنية ربدا ألجأت الضركرة السينماتوغرافية الدخرج على اللجوء إليها. غتَ أف تقديم ىذه 

لرقي كالتأىيل الذم ستأخذه شخصية المحارب العربي ك تؤسس الحيلة كاف لو دلالة على اظهار نوع من ا
لاندماجو في الجماعة الشمالية. اعتمد لسرج الفيلم على عنصر الابهار ك الانبهار الذم ظهر على الدشهد،  
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كما أف الدوضوع الدطركؽ يعبر عن نوع من المحاكمة للقيم الغربية الدتعلقة بالركابط السرية، في منظور النظاـ 
 . (Michael Kreitzer, 2017)قيمي الشرقيال

 :خاتمة .10
سمحت ىذه الورقة البحثية بتسليط الضوء على مكوف من مكونات النسق الذم تتشكل الصور 
الدتداكلة في الددكنات الأدبية من خلالو. كبسثل الددكنة الرحلية أىم ميادين دراسة الصورة لكوف الوصف 

س الأدبي. بسثل الرحلة كخطاباتها أىم  أشكاؿ بذليات صور يعتبر من أىم الدكونات النسقية لذذا الجن
  .الآخر كبالتالي تصبح ميدانا خصبا لدراسة آليات التشكل كرىاناتو

يتجسد البعد الدركزم في النص الأدبي، كبالتالي في النص الرحلي، من خلاؿ مسارات التصوير 
برملها العلامات كالدشاىدات بطريقة تنسجم مع كبؤره. فالرؤية الدركزية تعمل على اختزاؿ الدلالات التي 

 .الخلفية التي تشكل نظاما قيميا يسند خلفيات النص كخطاباتو
ىو السند الذم   تشكل الصورة كاحد من أىم رىانات التفاعل بتُ الشعوب كآدابها. فالخطاب
ضمن ثنائية البوح تنقل الصور مدلولاتو كتشكل خلفياتو التمركزية كبسنحها سمة الدلالة ك الابلاغ 

النص / الخطاب، كبالتالي توجيو القراءة  كالإضمار.  تعتبر الصور، الدؤشرات الأبرز الكفيلة بتنظيم أنساؽ
التي بسكن من دراسة ىذه الأنساؽ الثقافية ك التواصلية باستخداـ الأدكات الإجرائية الدناسبة. كتعمل ىذه 

 وجهة لخطاب الصورة ك صوره الدمكنة. الإجراءات الدوضوعية على استجلاء البتٌ الد
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