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شر
ّ
 :قواعد الن

 

ة 
ّ
هجات ومعالجة الكلام)التّي تصدر عن مخبر ( الكلم)ترحّب مجل

ّ
بنشر كلّ بحث علميّ، ( الل

هجات الجزائريّة والعربيّة والإفريقيّة والعالميّة  يهتمّ 
ّ
بالفصحى في علاقاتها التّكامليّة وصلاتها التّمايزيّة بالل

ة ذلك، وخلفيّاته السّوسيوثقافيّة، والسّوسيولسانيّة، 
ّ
ر والتّأثير وعل

ّ
الإنسانيّة، واستبطان مواطن التّأث

 .والأنثربولوجيّة

 

ة بكلّ البحوث
ّ
هجة في  كما تهتمّ المجل

ّ
عبيّة، وصلتها بالل

ّ
قافة الش

ّ
راث والث

ّ
العلميّة المهتمّة بالت

 : الموضوعات الآتية

 

عبيّة، 
ّ
عبيّ والملحون، الألغاز الش

ّ
عر الش

ّ
عبيّة والحكم، الأقوال المأثورة، الش

ّ
الأمثال الش

هجيّة المتداولة في مختلف المناسبات الجزائريّة، تعابير 
ّ
ساء في مجالات معيّنة، البوقالات، التّعابير الل

ّ
الن

وتعابير الرّجال في حالات معيّنة، ومواطن تأثير المهن والوظائف والحرف على تعابير أصحابها، وتداول 

هجة في المجال التّعليميّ والإعلاميّ ومواقع التّواصل الاجتماعيّ، وكذا في مختلف الفنون الأدبيّة 
ّ
الل

 .والتّمثيليّة والمسرحيّة

 

 
ّ
ة الأساتذة والباحثين الرّاغبين في المشاركة ببحوثهم العلميّة في تنشر المجل

ّ
ة وترحّب مجدّدا بكاف

روط الآتية
ّ
شر وفق الش

ّ
 :المجالات المذكورة سلفا، وتقبل الن

 

 أن يتميّز البحث بالأصالة، والجدّة، والموضوعيّة. 

 لميّةأن يراعى في البحث المنهجيّة العلميّة، وأن يلتزم صاحبه بالأمانة الع. 

 أن تكون إحالات البحث وهوامشه في نهاية البحث. 

  لا تدع فراغا(Espace ) قبل الفاصلة والنقطة، بل بعدهما، ولا تدع(Espace )بعد الواو. 
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  ص بالعربيّة يُرسل البحث في شكل ملف
ّ
ة( word)مع إرفاق البحث بملخ

ّ
: عبر البريد الإلكترونيّ للمجل

(majalatalkalim@gmail.com)غتين الفرنسيّة أو الإنجليزيّة
ّ
 .، وآخر بإحدى الل

 تخضع المقالات جميعها للتّحكيم من قبل هيئة علميّة متخصّصة في سريّة تامّة. 

 ة
ّ
 .البحوث المنشورة تعبّر عن آراء أصحابها، ولا تعبّر عن رأي المجل

  نشرت أم لم تنشرلا تردّ المقالات لأصحابها. 

 اتيّة
ّ
ص عن سيرته الذ

ّ
 .يرفق الباحث مقاله بملخ

 ة حقّ التّصرّف في ما له علاقة بالمنهجيّة العلميّة للمقال
ّ
 .للمجل

mailto:majalatalkalim@gmail.com
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 الرحمن الرحيم
ّ
 الرحمن الرحيمبسم اللّ
ّ
  بسم اللّ

 الافتتاحية

 

 
ّ
لمُ إليه يَصْعَدُ ا: )إلى القرّاء الكرام، مستلهمين قوله تعالى( الكلم)ة نقدّم مجل

َ
لك

يّبُ 
َّ
نا أمل، في أن يحظى هذا العدد برض ى القرّاء، ويتلقّى توجيهاتهم وإرشاداتهم، ( الط

ّ
وكل

ة من مقالات، في مختلف 
ّ
وأن يلفت انتباههم إلى ما احتوت عليه موضوعات المجل

سانيّة، والموضوعات الأدبيّة، والمجالات الاجتماعيّة
ّ
 .المستويات الل

ن مقالات، انصبّ على إنجازها مختصّون، ودعمها وإنّ ما في هذا العدد م 

مون، وقد روعي فيها، أن تكون لها أبعاد فكريّة، وخلفيّات اجتماعيّة، وظلال إنسانيّة
ّ
 .محك

ـ في موضوع  رّابعومبتغى هذه الدّوريّة، نصف الحوليّة، ـ بعد صدور العدد ال 

هجات، أن تقيم العلاقة الوظيفيّة، بين أصا
ّ
هجة والل

ّ
لة التعبير الفصيأ، والمنطوق الل

 منهما في موضعه، وتردّه إلى 
ّ
هجيّ النّظيف، وأن تصنّف الغريب والدّخيل، وأن تضع كلا

ّ
الل

هجة، يسعى إلى تحقيق مستويين. أصله وأصوله
ّ
هجة، : وشعارنا في مجال الل

ّ
أوّلهما تنقية الل

رقية، تتحرّك جميع موض. وثانيهما ترقيتها
ّ
ةوحول التّنقية والت

ّ
 .وعات المجل

ة، أن يجمع قواه ويحصر إنجازه في  
ّ
وممّا نأمله من كلّ مشارك في هذه المجل

تنقية وترقية، مع تنويع في كيفيّات الإنجاز، كالوصف المفيد في . المستويين المذكورين

هجة، والتّعليل المدبّر في 
ّ
ة، والتّحليل الموجّه إلى كيفيّات التّعامل مع الل

ّ
مدخرات المجل

هجيّ ال
ّ
 .تّفكير الل

ه تتجاذبه مرجعيّات  
ّ
هجيّ وأصوله في الجزائر، أن

ّ
وممّا لوحظ عن جذور التّعبير الل

عديدة؛ أوّلها العربيّة، وهي الفاعل البالغ التّأثير في النّطق والأداء، صوتا ومفردات، 

ويناتها الصّوتيّة، ثمّ الأمازيغيّة بكلّ أبعادها التّاريخيّة والاجتماعيّة، وتل. وتراكيب، وأساليب

فظيّة
ّ
ركيّة بمفرداتها؛ وتراكيبها في مثل . وعددها كثير. وإيحاءاتها الل

ّ
غة الت

ّ
بايلك، : )ثمّ الل

لها في طبقات المجتمع وتعابيره عن حاجاته( وقهواجيّ وخزناجيّ 
ّ
وهي كثيرة . والفرنسيّة بتوغ

راكيب، في مثل
ّ
ثم ( كسيّات وشامبراتمرسوات، وطا: )أيضا، مندسّة في المفردات والت
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ذرات من لغات عالميّة كالهنديّة، والباكستانيّة، والفارسيّة، والعبريّة، 
ّ
الإسبانيّة، و عض الش

 .وغيرها، ويشيع هذا في أسماء الأعيان بخاصّة

هجات، وملاحظة وظائفها وتوظيفها في مجالات الحياة،  
ّ
وباعتماد المسموع من الل

يف، والاكتمال في مجالات الاستعمال، نرسو على ما هو وبمحاولة التّصنيف حسب التّوظ

 .عمليّ، وظيفيّ، فاعل في مجالات الحياة، ثمّ منه تكون المنطلقات نحو الغايات

ة  
ّ
منهجا، ومادّة، وموضوعا، ومسارا، ومعالم، وغايات، ( الكلم)هذه إلمامة بمجل

 . توكلنا في كلّ حالوأهدافا، وعلى المشاركين اعتمدنا في إنجاز الأعمال، وعلى م

 

 

 

ة  
ّ
 .هيئة تحرير المجل
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  مـزالـرّ  تطور أنماط
ّ
 عر العربيفي الش

 مدـعلي فتح الله أحمد مح.د

 قطر  جامعة-كلية الآداب 

 :لخص الم

ا وحـــــديثا فـــــي تصـــــنيف الرمـــــز ودراســـــته، وخلصـــــوا إلـــــى أن الرمـــــز  جهـــــد النقـــــاد قـــــديمن

إلــى نــوعين، الرمــز الكلــي الــذي يســتغرق القصــيدة كاملــة، والرمــز ينقســم مــن حيــث امتــداده 

ا من القصيدة ولا يمتد ليشمل بناءها الكلي، وقد لاحظنا أن النقاد  الجزئي الذي يكون جزءن

ـــى  ــــي وحـــــدة القيـــــاي التــ ـــز، وكانـــــت القصـــــيدة هـ ـــي لقيـــــاي امتـــــداد الرمــ اتخـــــذوا المقيـــــاي الكمــ

بقــاء أســاي المقيــاي وهــو الكــم مــع تغييــر وحــدة اعتمــدها النقــاد، وبتطــوير رليتنــا للرمــز مــع 

القيـاي أو تطويرهــا لتصــبأ الشــعر بشــكل عـام أو الأعمــال الكاملــة للشــاعر أو الــديوان، مــن 

خلال دراسة الرمز وامتداده بهـذا الشـكل وجـدنا أن الرمـز لا يتوقـف عنـد القصـيدة أو جـزء 

ـــد فـــــي بعـــــض الا  ـــر الــــديوان، ونجــ ـــل عناصــ ـــا بقـــــدر مـــــا يمتـــــد ليشـــــمل كــ ا يتعـــــدى منهـ حيـــــان رمـــــوزن

ا عامـة لـدى جيـل  امتدادها الديوان، وتنتشر في شعر الشاعر بشـكل عـام وربمـا تصـبأ رمـوزن

محــدد أو لــدى جميــع الشــعراء، و ســبب اتســاع رقعــة الرمــز بهــذا الشــكل فــإن تقســيم الرمـــز 

ســيختلف نوعــا مــا، بحيــث لا يقتصــر علــى الرمــز الكلــي والجزئــي، بــل يضــاف إلــى ذلــك نوعــان 

وسيحاول هـذا البحـث مناقشـة كـل أنمـاط الرمـز وتحولاتـه . الرمز العام، والرمز الخطيهما 

 .المختلفة من خلال تتبع الرمز العام، والرمز الخطي، والرمز الكلي، والرمز الجزئي

 .تطور  –نشر  -كمي –قصيدة  –خطي  –عام  –جزئي  –كلي  –رمز  :كلمات مفتاحية

An Abstract: 

Critics have been continuously exerting a great effort, past and present in the 

study of Symboland classifying it. They concluded that the Symbol can be 

divided, in terms of its extension, into two types. The OverallSymbol that takes 

the full poem; and the PartialSymbol which is only a part of the poem and 

does not extend to the overall structure. We have observed that the critics have 

adopted the quantitative measure to determine symbol extension. The poem 

has been the unit of measurement accepted by the critics. As we have been 
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developing our vision ofSymbol, we took into consideration to keep quantity 

as the basis of measurement and to change or develop the measuring unit to 

become poetry in its broad sense, the complete works of the poet or the divan. 

By studying Symbol and its extension in this way, we have found that the 

Symbol does not stop at the poem level or even a part of it as much as it 

extends to all the elements of the divan. Sometimes we might find Symbols 

exceed the limits of the Divan and spread all over the poems of the poet in 

general; and they might probably become public Symbols among a specific 

generation or among all poets. Because of the expansion of the Symbol extents 

in this way, the Symbol division will slightly vary so as not to be confined to the 

overall and PartialSymbols. Two more types are going to be added which are 

the General Symbol and the LinearSymbol. This research will try to discuss all 

the different patterns of Symbol and their various transformations through 

tracking the GeneralSymbol, LinearSymbol, the OverallSymbol and finally 

the PartialSymbol. 

Key Words: Symbol, overall, partial, General, Linear, Poem, Quantitative, 

Spreading, Development. 

 :مقدمة

مـــن أكثـــر الوســـائل الفنيـــة اســـتخداما فـــي الشـــعر الحـــديث بشـــكل عـــام  1يعـــد الرمـــز

 الخصــو ، فــ والسياســ ي منــه علــى وجــه
ن
إذا كانــت اللغــة الشــعرية هــي لغــة المجــاز، فإنهــا أيضــا

. ذلـك لأن مسـاحة الرمـز فـي الشـعر واسـعة وآفاقـه رحبـة وطاقتـه الإيحائيـة كثيفـة. لغة الرمز

 "ولأن كل مفردات اللغـة لهـا أن تسـتخدم فـي الشـعر 
 
 رمزيـا

 
ولا تكـو  هاـاك كلمـة . اسـتدداما

 
 
، إذ المعـــــوذ فـــــي ذلـــــل علـــــ  استكشـــــا  الشـــــاعر هـــــي منـــــلخ  مـــــن رمرهـــــا ل ــــيـ تكـــــو  رمـــــزا

الرمزيــة إذ  كمكــن أ  كقــاذ "؛ فــ2"للعلاقـات الحيــية التــط تــريء اليـهطء  الأمــر  مــن م ــياء

عنهــا أرمــرا أمهــا محاولــة لاروــراا مــا وراء الواقــم ونــولا إ،ــ  عــالت مــن مف ـاـر، ســواء كانــ  

لمعنى مفلا ــو ي بمــا تشــتمخ ، أو أف ـاـر بــا(بمــا فاهــا عوا فــه)أف ـاـر تعتمــخ دارــخ الشــاعر 
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هــذه المفــاهيم التــي تحــدد الرمــز تجعلنــا نقـــف . 3"عليــه مــن عــالت متــا،ي كتــوا إليــه   يـــا 

لنتســـاءل عـــن الفـــرق بـــين الصـــورة والرمـــز، فكلاهمـــا يشـــبه الآخـــر إلـــى الحـــد الـــذي يـــذوبا فيـــه 

ـــك  ــــلا شـــ ـــيئا واحــــــدا، فـ ـــبحا شــ أ  علاقـــــة الرمــــــز بالاـــــورة لةيــــــ  بال ـــــرورة علاقــــــة "ليصــ

مفارقـــــة، فقـــــد تتعقـــــد الاـــــور، وتتـــــة ر إكحاجيـــــا بحيـــــ  تبلـــــ  درجـــــة مـــــن الت ريـــــد تاـــــل ا 

، وعنــــدما يتحقــــق ذلـــك تتمثــــل لــــدينا الصـــورة الرمزيــــة التــــي هـــي فــــي الأصــــل 6"بمشـــار  الرمــــز

صورة فنية وصلت من التجريد المعنوي مبلغا ارتفع بهـا إلـى درجـة الرمـز فـي تجريـده وإيحائـه؛ 

 .للرمز فتلك هي العناصر المميزة

 :   الية

جهـــــد النقـــــاد قـــــديما وحـــــديثا فـــــي تصـــــنيف الرمـــــز ودراســـــته، وخلصـــــوا إلـــــى أن الرمـــــز 

ينقســم مــن حيــث امتــداده إلــى نــوعين، الرمــز الكلــي الــذي يســتغرق القصــيدة كاملــة، والرمــز 

الجزئـــي الــــذي يكــــون جــــزءا مــــن القصــــيدة ولا يمتــــد ليشــــمل بناءهــــا الكلــــي، هنــــا يطــــرح ســــؤال 

 الرمز في الشعر أم أن الشعراء التزموا بهذا التقسيم الذي وضعه النقاد؟مفاده، هل تطور 

 :الفرضية

تعتمــد الفرضــية فــي دراســة تطــور الرمــز هنــا علــى العــودة إلــى الأســس التــى ب ــى عليهــا 

النقاد تقسـيم الرمـز إلـى كلـي وجزئـي، والملاحـظ هنـا أن النقـاد اتخـذوا المقيـاي الكمـي لقيـاي 

حـدة القيـاي التـي اعتمـدها النقـاد القصـيدة الواحـدة، مـا سـنقوم بـه امتداد الرمز، وكانـت و 

هنا ليس خروجا على القواعد المؤسسة للرمز لدى النقاد بل تأسيس علـى هـذه القواعـد مـع 

تغيـر بســي  لا يمـس جــوهر هـذه الأســس؛ فسـيظل الأســاي الكمـي وحــدة للقيـاي، وغايــة مــا 

ـــة ســـــيطور فيـــــه هـــــو العينـــــة، بحيـــــث لا تقتصـــــر علـــــى القصـــــ ـــل ستوســـــع العينــ يدة الواحـــــدة، بــ

لتصبأ الديوان مـرة ، والأعمـال الكاملـة للشـاعر، أو المرحلـة، أو الشـعر بشـكل عـام، وسـنرى 

 .في النهاية ما هي النتيجة التي سنصل إليها وما الذي دفعنا في هذا البحث إلى تغيير العينة

 :التطبيق

 .الرمز العام: أولا

واحد ليمتد إلى أعمال الشاعر كلها أو أجزاء من هو الرمز الذي يتعدى الديوان ال

هذه الأعمال، وهنالك من الرموز ما يصبأ رمزا عاما لا يقتصر على أعمال شاعر محـدد بـل 

يمتد في الشعر بشكل عام، كما أن الرمـز مـن أهـم صـفاته أنـه يحمـل مسـتويات متعـددة مـن 
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على إبرازهـا ليتحـول فـي مرحلـة  الدلالة، وربما يركز الشاعر على أحد هذه المستويات ويعمل

أخـــرى إلــــى مســــتوى أخــــر مـــن مســــتويات الدلالــــة التــــى يتحملهــــا الرمـــز، وهنــــا نجــــد التحــــول فــــي 

الدلالـــــة الرمزيـــــة، وســـــيحاول البحـــــث هنـــــا أن يبـــــين أنمـــــاط الرمـــــز ودلالتهـــــا والتحـــــول فـــــي هـــــذه 

 . الدلالات

 :التطور الدلا،ي لرمز المييح -1

جموعـة مـن أعمـال الشـاعر نـوع مـن النمـو فـي ينتج عـن وجـود رمـوز عامـة تمتـد فـي م

، مـن ناحيــةاسـتخدام هـذه الرمـوز، يعـود إلــي اتسـاع الرقعـة التـي تتحـرك داخلهــا هـذه الرمـوز 

وتنـوع الظــروف والمواقـف التــي يـتم صــياغة هــذه الرمـوز خلالهــا مـن ناحيــة أخـرى، ممــا يعطــي 

نا بدراسته لدى محمود هذا النمو نوعا من الزخم يجعله يتخذ صورا عدة، تمثلت فيما قم

 :درويش كنموذج في ثلاث صور 

التحـــوذ الـــدلا،ي حيـــ  كـــتت تحـــوذ الرمـــز مـــن دلالتـــه الرجةيـــة التـــى  عتمـــدها  -1

 .الشاعر إ،  دلالات جدكدة لت ككن كرتكز علاها الشاعر  ش خ رجةس

 . أو تبقى الدلالات ويتت التعبمر عنها برمو  أررى  -2

 .ا ية للرمز الكلي للتعبمر عن هذ  الدلالاتأو كتت استددام رمو  أررى مو -3

القـــــارع للشــــــعر الفلســـــطي ي يلاحــــــظ أن درويـــــش كـــــاـن يعتمـــــد توظيــــــف  خصــــــية ف

المسيأ بشكل رمزي للفلسطي ي الذي يضحي بنفسه في سبيل الآخرين، لكن الشاعر يبدأ فـي 

ة إلــى التحــول بعــد ذلــك ليضــيف إلــى الدلالــة الســابقة تضــيع هــؤلاء الآخــرون للمســيأ فــي إشــار 

الخـروج "إنكار أتباع المسيأ لـه، وتتحـح هـذه الدلالـة الرمزيـة بهـذا الشـكل بـدءا مـن قصـيدة 

، حيـث نجـد 1753المنشـور بتـاريخ  5، المنشـورة فـي ديـوان المحاولـة رقـم "من سـاحل المتوسـ 

ـــهيد الفلســـــطي ي وتضـــــيع  ـــز للشــ ـــيأ وتوظيـــــف الحجـــــر كرمــ ـــين توظيـــــف المســ ـــراوح بــ الشـــــاعر يتــ

ذلـــك نجـــد أن دلالـــة تضـــيع الآخـــرون للشـــاعر باقيـــة ولكـــن مـــن خـــلال رمـــز  الآخــرون لـــه، و عـــد

أخر هو  خصية يوسف عليه السلام، ثم يعود درويش مرة أخرى لرمز المسيأ ليحمله كل 

الدلالات السابقة بجانـب رمـز يوسـف، ولكـن مـا هـي المراحـل والأسـباب التـي يـتم التحـول فيهـا 

 لة إلى تلك، وكيف يتم هذا التحول؟من هذا الرمز إلى ذاك، أو من هذه الدلا

الإجابــــة عــــن هــــذا التســــالل تتطلــــب منــــا أن نراجــــع إنتــــاج محمــــود درويــــش الشــــعري  

لنقــف علــى كيفيــة اســتخدام رمــز المســيأ وتحولاتــه، ومتــى بــدأ هــذا التحــول، حيــث نجــد أول 
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ـــة  7توظيـــــف لرمـــــز المســـــيأ فـــــي الـــــديوان الأول للشـــــاعر ـــز علـــــى توظيـــــف حادثــ ـــلال التركيــ ـــن خــ مــ

لب التـــــــــي وردت فـــــــــي ثمانيـــــــــة مواضـــــــــع جميعهـــــــــا كانـــــــــت تحمـــــــــل دلالـــــــــة المعانـــــــــاة الممتزجـــــــــة الصـــــــــ

 .بالتححية، وتم توظيفها بشكل جزئي

 من أي غاب جئت ي -1

 0يا كل صلبان الغضب 

 5وأبو أبيك على حذاء مهاجر يصلب  -2

 وط ي لم يعط ي حبي لك  -3

 0غير أخشاب صليبي 

 7وصليب يرتدي نار القصيدة  -6

 تعتلي خشب الصليب -7

 وشمس.. يد أغنية شه

 ما كنت حامل أول أكليل شوك

 16لأقول للسمراء أبكي

 سنصنع من مشانقنا  -0

 ومن صلبان حاضرنا وماضينا

 11سلالم للغد الموعود

 يا من يحتمي بستارة الحجر -5

 كالقمر.. غبي أنت

 12ومصلوب على حجر

 ألو -0

 أريد يسوع-

 !من أنت! نعم-

 "من إسرائيل" أنا أحكي-

 وإكليل . ..وفي قدمي مسامير

 من الأشواك أحمله 

 فأي سبيل 
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 أي سبيل؟.. أختار يا بن م

 أأكفر بالخلا  الحلو

 أم أمش ي؟

 ولو أمش ي وأحتضر؟

 13!أمما أيها البشر:أقول لكم -

يتحح لنا من خلال استقصاء كل المواضع التـي وظـف فيهـا رمـز المسـيأ فـي الـديوان 

مثــــل العنصــــر البــــارز فــــي توظيــــف  خصــــية الأول للشــــاعر أمــــران، الأول أن حادثــــة الصــــلب ت

ـــة،  ــــود عليــــــه مــــــن ناحيـــ ـــيأ واعتــــــداء اليهــ ــــى معانــــــاة المســـ ـــة إلــ المســــــيأ؛ حيــــــث ترمــــــز هــــــذه الحادثـــ

والثـاني أن توظيـف . والتححية بالنفس في سبيل الآخرين وتحقيق خلاصهم من ناحية ثانيـة

لكنـه جـاء  خصية المسـيأ كرمـز ترا ـي لـم يـتم بشـكل كلـي بحيـث يسـتغرق القصـيدة كاملـة و 

جزئيــا تكــاد تقتصــر رمزيتــه علــى التحــحية واعتــداء اليهــود، ولــذلك يوظــف المســيأ مــن خــلال 

الاشـــــارة إلـــــى الصـــــليب و أكليـــــل الشـــــوك، ولا يـــــتم توظيـــــف رمـــــز المســـــيأ بشـــــكل مباشـــــر إلا فـــــي 

، حيــث نجــد أن توظيــف  خصــية المســيأ جــاء كمفصــل كامــل فــي القصــيدة (0)الموضــع رقــم 

ش رســل الــديانات الســماوية، حســب الترتيــب التــارياي لهــذه الــديانات، التــي يحــاور فيهــا درويــ

 .ثم يعود بعد ذلك في الديوان التالي ليصبأ الصليب محور رمزية المسيأ عليه السلام

 16أحبل، كو ي نليبط

 وما  ئ  كو ي

ويستمر رمز المسيأ في أعمال الشاعر ليتخذ من التححية بالنفس في سـبيل الأخـرين دلالـة 

 "أنا آت إلى ظل عينيك"ة له كما نجد في قصيدة مركزي

 واجعلينط   يد الدفاع 

  عن العشب

 والحب

 والسصرية

............................ 

 17واجعلينط أحب الاليب الذي لا كحب
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ويتطور رمز المسيأ ليصبأ بداية من الانتفاضة الأولـى رمـزا لـيس للتحـحية فقـ  بـل وعـودة 

 "قصيدة الأرض"زى رمز المسيأ مع رمز الفينق في قصيدة الحياة مرة أخرى، ليتوا

- هذا ار رار المدى واحمرار الحجارة

 هذا  شيدي

 وهذا رروج المييح من الجرح والريح

 10 أر ر متخ الابات  الأطي مياممر  وقيودي

فــي مــديأ الظــل "ويتجلــى هــذا المع ــى عنــدما يخاطــب درويــش ياســر عرفــا فــي قصــيدة 

 :فيقول " العالي

 ،انتار

 إ  الاليب م الل الحيوي، ميراك الوحيد من الحاار إ، 

 .الحاار

 وأن  إكقاع الحدكد تدقنط سحبا عل . بحر لأكلوذ الجدكد

 الصحراء، 

 15فلتمطر

نجــد نوعــا مــن التحــول فــي توظيــف رمــز المســيأ، فعلــى " ورد أقــل"وبــدءا مــن ديــوان 

يطــــول "عر فــــي قصــــيدة مســــتوى الشــــكل نجــــد أول توظيــــف كلــــي لهــــذا الرمــــز فــــي أعمــــال الشــــا

، والشــاعر هنــا لا يقــف عنــد توظيــف رمــز المســيأ فقــ  بــل ويوظــف أســلوب "العشــاء الأخيــر

 :ولغة الإنجيل فيقول 

 !كن رحيما باا، وانتظرنا، قليلا، أبانا! أبانا الذي معاا

 تم خ لنيأذ أكثر مما سألاا . ولا تبعد ال أس عاا

 كن رحيما بمن سي عف ماا،. ولا تتهت أحد

 نا الذي في النهاكات، وأنعد رويدا رويدا إ،  حتفااأبا

.................................................... 

 لقد  اذ هذا العشاء، وقخ الرريف، و ال  ونياك، فانعد باا

 10.كا أبانا...  عدك تالأتالاا واحد واحدا" الرساجخ"لأ  
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ر البـــارز فـــي توظيـــف رمـــز مـــن ناحيـــة الدلالـــة يلاحـــظ أن الشـــاعر تخلـــى عـــن العنصـــ

لنجده يرتكز على عدد مـن العناصـر فـي هـذه القصـيدة ليشـكل صـورة " الصلب"المسيأ وهو 

رمزيــــة للخــــلا  الــــذي ينشــــده الشــــاعر مــــن خــــلال التوحــــد مــــع المســــيأ فــــي صــــعوده، لتتحــــول 

دلالــــة رمــــز المســـــيأ مــــن المعانــــاة والصـــــمود أو عــــودة الحيـــــاة مــــرة أخــــرى، إلـــــى دلالــــة الخـــــلا  

فالشــــاعر لا يجــــد إلا " أبانــــا الــــذي فــــي النهاكــــات، وأنــــعد رويــــدا رويــــدا إ،ــــ  حتفاــــا" الأبــــدي

ــــاعر " الرســــــاجخ  عــــــدك تالأتالاــــــا واحــــــدا واحــــــدا"الضــــــياع والمــــــوت المتكــــــرر  ـــب الشــ ولــــــذا يطلـــ

الخــلا  مــن خــلال التوحــد مــع المســيأ عليــه الســلام، ورمــز المســيأ يمتــد لــدى الشــاعر حتــى 

ـــه  ـــر دواوينــ ـــه، ويعـــــود فـــــي هـــــذا  17"دة أن تنتهـــــيلا أريـــــد لهـــــذه القصــــي"أخـ ـــد وفاتــ ـــر بعـ ـــذي نشــ الــ

الــديوان إلـــى الاســـتخدام الجزئــي لرمـــز المســـيأ ويلجـــأ مــرة أخـــرى إلـــى الرمــز مـــن خـــلال الصـــلب 

 ":لاعب النرد"فيقول في قصيدة 

دُ رييهط  الأيت البحمرة  
عمَّ

ُ
 أ

 يخ سلامي
ُ
 ثت أ

 
ُ
 علي الاانريَّ الذي لا كموت

سَ الله
َ
 لأ  به نف

 
 
 ...الابطَّ  والله حظ

ة لوه 
ُ
 يَ جارُ م

َ
يَ أ

ّ
 ومن حين حظ

  الاليب
َ
يَ أ

ّ
 ومن سوء حظ

تُ م ،ي  إ،ي ردنا
َّ
 26!هو اليُل

ـــر بــــل ظلــــت حتــــى أخــــر أعمــــال الشــــاعر تشــــير إلــــى  لكننــــا نلاحــــظ أن الدلالــــة لــــم تتغيـ

الخلا  من خـلال التحـحية، ونخلـص مـن دراسـة التطـور الـدلالي فـي اسـتخدام رمـز المسـيأ 

حمـود درويـش إلـى أن هنـاك دلالـة مركزيـة تتمثـل فـي التحـحية والخـلا ، لكـن هــذا لا لـدى م

يع ـــــي اقتصـــــار هـــــذا الرمـــــز علـــــى تلـــــك الدلالـــــة فقـــــ  بـــــل نجـــــد أن هنـــــاك دلالات أخـــــرى لكنهـــــا 

مرتبطة بمراحل محددة؛ مثل دلالة الخصب وعودة الحيـاة التـي ارتبطـت بالانتفاضـة، وكاـن 

ازيا لرمز الفينق، وهناك أيضا دلالة تخلي الأهل التي ظهرت رمز المسيأ خلال هذه الفترة مو 

خلال فترة أسلو وكان رمز المسـيأ موازيـا لرمـز يوسـف وظلـم أخوتـه لـه، ومراحـل الصـراع لـم 

تكــــن ســــببا فــــي نمــــو أو تحــــول دلالات بعــــض الرمــــوز فقــــ ، بــــل إنهــــا أنتجــــت رموزهــــا الخاصــــة 
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مـــع بدايـــة إرهاصـــات انتفاضـــة أطفـــال أيضـــا، ومـــن أبـــر تلـــك الرمـــوز رمـــز الحجـــر، الـــذي ظهـــر 

 .الحجارة

 :رمز الحجر في الشعر الفليطينط -2

هـل بالفعــل الرمــوز تخلـق نفســها؟ هــل بالفعـل يتحــول العــادي إلـى غيــر عــادي بفعــل 

عوامل محددة؟ هل يمكن للش يء أن يتحول إلى النقيض؟ ربما دراسة رمز الحجر في الشعر 

حيـث تعـود رمزيـة . الأقـل مفـاتيأ لهـذه الأسـئلة الفلسطي ي تستطيع أن تقدم إجابات أو على

الحجـــر فـــي الشـــعر العر ـــي إلـــى العصـــر الجـــاهلي؛ فقـــد وظـــف الحجـــر رمـــزا للحنـــين إلـــى الماضـــ ي 

ومــن هنــا وجــدنا البكــاء علــى الأطــلال، والشــعر العر ــي ملــيء بالنمــاذج التــى تتخــذ مــن الحجــر 

ـــكاله  ـــة أشــ ـــلالا وأثـــــافي –بكافــ ي، ولـــــم يســـــتخدم الطلـــــل رمـــــزا رمـــــزا للحنـــــين والوفـــــاء للماضـــــ  -طــ

للماضــــ ي فقــــ  والبكــــاء عليــــه، لكنــــه اســــتخدم أيضــــا رمــــزا للتجــــدد وعــــودة الحيــــاة ويكفــــي أن 

 :نستحضر معلقة لبيد التي يقول فيها

هَا مَّ
َ
أ
َ
وذ  ك

ُ
ل
 
يُوذُ عَنْ الط لامُـَ ا وَجَلا الي 

ْ
ق
َ
هَا أ

َ
وم
ُ
د  مُت   

ُ
يُرٌ ت ُ  

ورُ 
ُ
ؤ
َ
 ن
َّ
ف س 

ُ
مَةٍ أ وْ رَجْمُ وَا  

َ
امَُ ا هَاأ

َ
 و  

ُ نَّ
َ
وْق

َ
ضَ ف عَرَّ

َ
 ت
 
ا
َ
ف
َ
ف ك 

21 

فلبيـــد هنـــا يتحـــدث عـــن عـــودة الحيـــاة وتجـــددها فـــي هـــذه الأطـــلال ويشـــبهها بالكتابـــة 

التــي محيــت ثــم أعيــدت مــرة أخــرى أو بالوشــم الــذي جــدد، وقــد بلــغ مــن روعــة هــذا المع ــى أن 

لحجـــر رمـــزا كليـــا فـــي ، وفـــي الشـــعر العر ـــي الحـــديث جـــاء ا22ســـجد لـــه الفـــرزدق عنـــدما ســـمعه

 "الحجر الصغير"قصيدة ايليا أبو ماض ي 

 لا جماذ، لا حكمة، لا م اء   حجـرٌ أرـبر أنا وحقـمر

 إنـي كرهـ  البقاء  يلام،   فلأرادر هذا الوجود وأمضهط

مرض والشــــــــــــــــــــــــــــ ب والــــــــــــــــــــــــــــد     وهوى من م انه، وهو  شكو

 واليماء

 23"دكاة البي اء الم"الطوفا   الأيهئ   فــإذا  ... فتح الف رُ جفاه 

فإيليـــــا أبـــــو ماضـــــ ي هنـــــا يرمـــــز بـــــالحجر لرنســـــان الـــــذي لا يـــــدرك قيمتـــــه ويستصـــــغر 

نفسه في هذه الحياة، إلا أنه في حقيقة الأمر جـزء أسـاي فـي بنـاء هـذا الكـون، ولـذلك عنـدما 

يتخلـــى عـــن دوره ينهـــار البنـــاء، وهـــذه الدلالـــة الرمزيـــة لهـــا أصـــل لغـــوي؛ فـــالحجر يســـتخدم فـــي 

ذا : كقـــاذ"زا لرنســـان الداهيـــة كمـــا جـــاء فـــي لســـان العـــرب اللغـــة رمـــ رض إ 
َ
َ جَـــر  م ـــلاٌ  ب 

ُ
ـــي ف رُم 
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 .رمــي بداهيــة مــن الرجــاذ
ُ
ى معاويــة نــه قــاذ لعلــي حــم  ســ َّ

َ
حاــف بــن قــةس أ

َ
وفــي حــدك  م

مَـــمْ   عَمْـــرَو بْــنَ العـــا   
َ
حَــدَ الحَك

َ
جعــخ معـــه ابـــن عبـــاس : أ

َ
رض فأ

َ
َ جـــر م نـــل قــد رُميـــ  ب  إ 

نه لا  رض فإ 
َ
 الحَجَر  في م

َ
ي بداهية عظيمة تتب  ثبوت

َ
َ ا؛ أ

َّ
 حَل

َّ
لا  إ 

 
دَة

ْ
دُ عُق  26."َ عْق 

ـــن قــــــدم الحجــــــر ــــالرغم مـــ ـــكاله المختلفــــــة -وبــ ـــه  -بأشـــ ـــعر العر ــــــي إلا أنـــ ــــي الشـــ ـــز فــ كرمـــ

اكتسـب نوعــا مـن الخصوصــية فـي الشــعر الفلسـطي ي والشــعر العبـري، فقــد بـدأ رمــز الحجــر 

ي ي والشـــــعر العبـــــري بشــــــكل لافـــــت خـــــلال انتفاضـــــة أطفــــــال فـــــي الظهـــــور فـــــي الشــــــعر الفلســـــط

 علـــــــى التشـــــــظي 
ن
 دالا
ن
، أو رمـــــــزا

ن
 ســـــــلبيا

ن
الحجـــــــارة، ولـــــــذلك فإنـــــــه قلمـــــــا يســـــــتخدم بوصـــــــفه رمـــــــزا

وتكــــاد تتمحــــور إحالاتــــه الجماليــــة حــــول المقاومــــة، والخصــــب والانبعــــاث، والــــذي . والاغتــــراب

قــــد حــــلّ محــــلّ رمــــوز الزيتــــون  يتتبــــع بنــــاء الرمــــز فــــي الشــــعر الفلســــطي ي يجــــد أن رمــــز الحجــــر

التـي فرضـت -لكن بعد قيام الانتفاضة . 1760والبرتقال والليمون التي خلفت النكبة في عام 

 تـــأخرت-والمقاومـــةتلـــك الخصوصـــية فـــي التعامـــل مـــع رمـــز الحجـــر الـــذي أصـــبأ رمـــزا للبطولـــة 

رمــــوز الزيتــــون والبرتقــــال والليمــــون وكــــل الرمــــوز التــــى كانــــت تؤشــــر للحنــــين، وتصــــدر الحجــــر 

الرموز الفلسطينية خلال فترة الانتفاضة، بل إن الأمر تعدى الشعر الفلسطي ي إلـى الشـعر 

العبـري الــذي اتخــذ مــن الحجــر رمـزا، ووقــف حــائرا أمــام كــل مـن يمثلــه مــن أطفــال فلســطين، 

 . ى قصيدة داليا راكوبيفيتش التي سنأتي على تحليلها في هذا المقاموقد سبق الاشارة إل

ونلاحــظ مــن خــلال متابعــة تطــور رمــز الحجــر فــي الشــعر الفلســطي ي أنــه اقتصــر فــي 

الأغلــب علــى دلالتـــين رمــزيتين، الأولـــى تتمثــل فـــي القــوة والصــلابة فـــي مواجهــة العـــدو، حتــى أنهـــا 

 :وتفوق على كل الأسلحة، كما يرى معين بسيس

 27تفاجئنط مرض، إ  الحجارة

 تقاتخ ومنظمة

 باادق ا ملخجمه

والانتصار الذي لم تستطيع الأنظمة أن تحققه وحققه الحجر، هو مـا دعـا محمـود درويـش 

أن يجعــــل مــــن الحجــــر أســـــطورة فلســــطينية ترمــــز إلــــى كفـــــاح الشــــعب الفلســــطي ي، حتـــــى أن 

مـــن أن يقــول أنـــا فلســـطي ي  الفلســطي ي أصـــبأ يعـــرف ويوصــف مـــن خـــلال أســطورته، فبـــدلا

 :نجده يقول 

ه  لزلة
ّ
 20أنا الحجر الذي ميت
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 رأك  منبياء كؤجرو  نليبهت

........................... 

 تالأمر الش داء والدنيا

 وهذا ساعدي

 تتحرك محجار

 فالتفوا عل  أسطورتي

وهنا نلاحـظ أيضـا تحـول واسـتبدال مباشـر لرمـز المسـيأ ليحـل محلـة رمـز الحجـر، 

، وهنــا نستشــف رفــض (رأيــت الأنبيــاء يــؤجرون صــليبهم)يــنص درويــش علــى هــذا الاســتبدال و 

تتحـرك )الرموز الفلسطينية القديمة ليخلق الفلسطي ي رمزه الأسطوري المتمثـل فـي الحجـر 

، واسـتبدال الحجـر بـالرموز الأخـرى خـلال فتـرة الانتفاضـة (فالتفوا على أسطورتي\الأحجار 

مملكة "شعر الفلسطي ي، فقد استبدل القاسم الحجر بالعنقاء في أصبأ ظاهرة عامة في ال

 :25"جي.  ي. الآر

 / أما الملل 
 
 ف ا  حجرا

 فاار وردة/ مات الحجر 

 فاارت تفاحة/ مات  الوردة 

 من رماد الموتى انطلق  عاقاء جدكدة

 نحو اسم ا
 
 تطمر دوما

ء أخـــرى جديـــدة فالشـــاعر قـــد تـــرك لنـــا العنقـــاء القديمـــة بعـــد أن أصـــبحت لـــه عنقـــا

، لقـد سـيطر (من رماد المـوتى انطلقـت عنقـاء جديـدة)تعود معها الحياة وتتجدد، هي الحجر 

رمز الحجر على الحياة الفلسطينية بكافة أشكالها، وتمحورت حوله كافة الدلالات والمعاني 

 التي استمد الشعب الفلسـطي ي منهـا قوتـه، تلـك القـوة التـي أرعبـت الإسـرائيلي وجعلتـه يقـف

حــائرا أمــام هــذا الحجــر الفلســطي ي، يتســاءل مــع نفســه بغــض النظــر عــن انتمائــه السياســ ي 

 .وموقفه من القضية الفلسطينية

 .الرمز الصطي:  ثانيا

ـــر المســـــيطر  ـــبأ العنصــ ـــد فـــــي ديـــــوان كامـــــل ليصــ ـــز الـــــذي يمتــ ـــي هـــــو الرمــ ـــز الخطــ الرمــ

عـــادة مــــا وان، فوالـــراب  لأغلـــب قصــــائد الـــديوان إن لــــم يكـــن جميــــع القصـــائد بــــدءا مـــن العنــــ
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يكـــون العنـــوان عتبـــة أوليـــة يلـــر مـــن خلالهــــا القـــارع إلـــى الـــنص، وتقـــوم بوظـــائف عـــدة تؤشــــر 

ـــرُ للعنـــوان، ممـــا جعلـــه أحـــد  ِ
ّ
نَظ
ُ
أســـهمها باتجـــاه دلالات الـــنص، وقـــد ظهـــرت دراســـات كثيـــرة ت

 ، ولأن عناصـر العنـوان مـا هـي إلا رمـوز تتعلــق20(titrologieعلـم العنونـة )العلـوم المسـتحدثة 

بفهـــــم وتأويـــــل العمـــــل الأد ـــــي، ســـــيتناول البحـــــث هنـــــا العلاقـــــة القائمـــــة بـــــين التـــــراث والعنـــــوان 

بوصـــفه رمـــزا يؤشـــر للـــنص، فـــي محاولـــة للـــرب  بـــين تـــأثير التـــراث والصـــراع مـــن ناحيـــة ودلالـــة 

العنوان كرمز اشاري ممتد داخل الديوان وقابل للتأويل من ناحية أخرى، حيـث إن دلالات 

 .تتعدد بتعدد النصو  وسياقاتهاالعنوان ووظائفه 

ــــائف   ــ ـــلاث وظــ ــ ــ ــــي ثـ ــ ــــوان فــ ــ ــــائف العنــ ــ ـــت وظــ ــ ــ ـــرار جينـ ــ ــ ـــــل جيـ ــ ـــــد أجمـ ــ هــــــــي التعيــــــــم  "وقـ

(de’signation)  وتحدكــــــد الم ــــــمو،(indication du contenu ) وإرــــــراء الجم ــــــور

(se’ductiondupublic")27 . هــذه الوظــائف قــد تتحقــق جميعــا فــي العمــل أو بعــض منهــا، كمــا

 نجد في ديوان

 .الصطي ورمزية مندلس الرمز 

ا مـــــن عنـــــوان الـــــديوان مـــــرورا بعنـــــاوين  هـــــذا الرمـــــز المعتمـــــد علـــــى بنـــــاء الصـــــورة بـــــدءن

دواويــــن  القصـــائد علــــي كافــــة مســــتويات الـــديوان وصــــولا إلــــى المحتــــوي يتحـــح بشــــكل كبيــــر فــــي

ديوان محمود درويـش  الشعر الفلسطي ي التى نشرت عقب مباحثات أسلو، والتى كان أولها

، حيـــث يحيلنـــا هـــذا العنـــوان إلـــى نـــوعين مـــن التنـــا ، التنـــا  الـــداخلي "كوكبـــا أحـــد عشـــر"

التــــي " أنـــا يوســـف يـــا أ ـــي"الـــذي يتنـــا  فيـــه الشـــاعر مـــع نفســـه، وهـــذا مـــا نجـــده فـــي قصـــيدة 

ـالَ )نشرت في الديوان السابق للشاعر، والتنا  الخارجي الذي نجـده فـي الـنص القرآنـي 
َ
 ق
ْ
إِذ

بَـــــتِ 
َ
ـــــا أ بِيـــــهِ يَ

َ َ
 لأ
ُ
ـــــي سَـــــاجِدِينَ  يُوسُـــــف ـــــتُهُمْ لِ يْ

َ
مَـــــرَ رَأ

َ
ق
ْ
ـــــمْسَ وَال

َّ
 وَالش

ن
بـــــا
َ
وْك
َ
ـــــرَ ك
َ
حَـــــدَ عَش

َ
ـــــتُ أ يْ
َ
ـــــي رَأ ِ
ّ
( إِن

، بما يستدعي فـي الـذهن مباشـرة قصـة سـيدنا يوسـف ورمزيـة هـذه القصـة حيـث (6:يوسف)

تعـــرض يوســـف لربعـــاد عـــن طريــــق إخوتـــه، هـــذه القصـــة التــــي تنتمـــي للتـــراث الـــدي ي يتخــــذها 

هـذا . نـا رمـزا لمـا يحـدث للفلسـطي ي الـذي تخلـى عنـه أخوتـه العـرب وخـذلوهمحمود درويـش ه

المع ــــى الــــذي يرومــــه الشــــاعر مــــن خــــلال الرمــــز فــــي هــــذا الــــديوان يصــــرح بــــه فــــي الــــدواوين التــــي 

أنا وأخوي علـي ابـن عمـي وأنـا وابـن " نشرت بعد ذلك من خلال قلب المثل العر ي الذي يقول 

 عرليصبأ لدى الشا" عمي على الغريب

 أنا والالأريب عل  ابن ع ط، وأنا وابن "
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 هذا ". وأنا و يخي عليَّ . ع ط عل  أخي

 هو الدرس موذ في الوربية الو اية الجدكدة، 

 36في أقبية الظلام

هـــــذا المع ـــــى يتكـــــرر أيضـــــا لـــــدى الشـــــاعر فـــــي نفـــــس القصـــــيدة مـــــن خـــــلال التوظيـــــف 

 :حيث يقول " رب أخ لك لم تلده أمك" العكس ي لمثل أخر هو 

 من كدرخ الجاة أولا؟ من مات برنا 

 العدو، أم من مات برنا  مخ؟  عض

 رب عدو لل ولدته: "الفق اء كقوذ 

 31"!أمل

وهذه الدلالة الرمزية للعنوان تتحح أكثر من خلال التعمق في نصو  الديوان،                   

انا آخر فرعي هو وعنو ( أحد عشر كوكبا)فأول قصائد الديوان حملت نفس عنوان الديوان 

، وهــذا العنــوان الفرعــي المســتمد مــن التــراث التــارياي لــه دلالــة رمزيــة (علــى المشــهد الأندلســ ي)

تتعلق بالإحساي بالضياع والفقد الذي شـعر بـه الفلسـطي ي بعـد اتفـاق اسـلو، حيـث شـعر 

أن القضـــية الفلســـطينية فـــي طريقهـــا إلـــى الضـــياع مثلمـــا ضـــاعت الأنـــدلس، وأن العـــرب تخلـــوا 

ن فلسطين كما تخلوا عن الأندلس من قبل، ومن هنا شاع توظيف الأندلس كرمز لضياع ع

 .القضية الفلسطينية، وشاع توظيف  خصية يوسف كرمز للتخلي العر ي عن فلسطين

وتتحــــح كــــل هــــذه الــــدلالات الرمزيــــة بشــــكل كبيــــر مــــن خــــلال المقطــــع الثــــاني فــــي أول 

ا الشـــاعر عنوانـــا يرمـــز للضـــياع الأبـــدي ، وقـــد وضـــع لهـــ-أحـــد عشـــر كوكبـــا–قصـــائد الـــديوان 

ـــلوب ( كيـــــف أكتـــــب فـــــوق ال ـــــحاب؟)أيضـــــا هـــــو  هـــــذا العنـــــوان الـــــذي صـــــاغه الشـــــاعر فـــــي أســ

الاســــتفهام الاســــتنكاري، وكأنــــه يســــتنكر مــــا يطلــــب منــــه مــــن توقيــــع اتفــــاق مجهــــول يــــؤدي إلــــى 

 :الضياع

 كيف أكتب فوا السحاب ونية أهلي؟ 

 ف ت في البيوت، وأهليوأهلي كوركو  الزما  كما كوركو  معا 

 كلما  يدوا قلعة هدموها ل ي كرفعوا فوق ا 

 أهلي كدونو  أهلي. ريمة للخحام  إ،  أوذ الادخ

 32لكن ررنا ة من ذهب. في حروب الدفاع عن الملخ 
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درويــش هنــا يوظــف الصــورة التاريخيــة المتعلقــة بضــياع الانــدلس كرمــز كلــي يســتغرق             

نفـــس الوقـــت يعمـــل علـــى توظيـــف رمـــوز تاريخيـــة أخـــرى كجـــزء مـــن  القصـــيدة كاملـــة، لكنـــه فـــي

الرمـــز الكلــــي مثــــل توظيفــــه للنخلـــة فــــي التــــراث الاندلســــ ي التــــي ترمـــز إلــــى الاغتــــراب والحنــــين إلــــى 

الديار، ويلاحظ أن الرمز الجزئي هو عنصر من عناصر الرمز الكلي، مما يع ي أننا نجد رمزا 

عر، وهذا الرمز العام يتم تكثيفه في عمل محدد عاما يمتد خلال مجموعة من دواوين الشا

بحيــث يصــبأ رمــزا خطيــا يســتغرق الــديوان كـاـملا، وعــادة مــا تكــون القصــيدة الأولــى مــن هــذا 

 . الديوان هي أكثر القصائد تركيزا في توظيف هذا الرمز الخطي

وربما يتطور الرمز الخطي ليصبأ رمزا عاما، مثلما حدث مع رمزية الأندلس، فقد 

هذا الرمز وأصبأ ظاهرة عامة في الشـعر الفلسـطي ي، ومـن أبـرز الشـعراء الـذين تـأثروا  شاع

كرمـــــز للضـــــياع الفلســـــطي ي المتوكـــــل طـــــه، فقـــــد بـــــرز  33بـــــدرويش فـــــي توظيفـــــه لرمـــــز الأنـــــدلس

توظيـــف التـــراث الأندلســـ ي فـــي الشـــعر الفلســـطي ي بشـــكل وا ـــح بعـــد اتفـــاق أســـلو لـــيس علـــى 

ى الـــــدواوين بأكملهـــــا، بـــــدءا مـــــن ديـــــوان محمـــــود مســـــتوى القصـــــائد فحســـــب بـــــل علـــــى مســـــتو 

وتسـليم  أ ـي عبـد م الصـغير عـن-الحمـراءالخـروج إلـى "، وديـوان "أحد عشر كوكبا"درويش 

الــذي يحكــي أنــه )الصــغير لقــب أ ــي عبــد م –الزغيبــي "ففــي قصــيدة . للمتوكــل طــه" غرناطــة

 :حيث يستلهم المتوكل طه أسطورة العودة فيقول (" سيبعث من جديد

 ل ي ترى وج ل المبعوث بالمحن؟    هخ عدت من ريبة النييا  للزمن

 
َ
مرُك مَنْ في الظخ بـا 

َ
 لاا ونار ناوك في التاريخ والحز     أم ذاك ر

...................   ......................  

 عل  كدكـه جاـا  الروض والعـد  إ  كا  أن  الزربط الذي سقط 

 كي تيتقي د
 
 لعر ل الصشـب المحفـو  بالفـو  ماـاوعدت ثانية

 فارحخ فإناا نرى سلطاناا رجلا          لت كبل ررت حاار البـرّ  واليفـن

 36من ساحخ البحر حتى أوذ الو ن          ولن نرى راكة بي اء فوا دمٍ 

فالمتوكل طه يوظف  خصية أ ي عبـد م الصـغير أخـر ملـوك الأنـدلس ليسـتدعي 

كم العر ي للأنـدلس، ويوظـف الاعتقـاد فـي عـودة أ ـي عبـد م ليسـق  هـذه كل ما يتعلق بالح

العــودة علــى الحالــة الفلســطينية، ويــرفض هــذه العــودة إذا مــا كانــت تع ــي التخلــي عــن الأرض 

كما حدث من قبل، ولذلك فإن الشاعر يطالب أبا عبد م بالرحيل؛ لأنه لن يقبـل بـأن يـرى 
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ه، ورفــض المتوكــل طــه لأ ــي عبــد م هــو فــي حقيقــة الأمــر رايــات الاستســلام ترفــرف علــى أرضــ

رفــــــض للســــــلطة الفلســــــطينية ومــــــن يمثلهــــــا ورفــــــض للتخلــــــي عــــــن الحقــــــوق الفلســــــطينية فــــــي 

 .اتفاقيات أسلو

 .الرمز الكلي: ثالتا

أ ـــــرا عامـــــة تيـــــتوعب "هـــــو الرمـــــز الـــــذي يســـــتغرق القصـــــيدة كاملـــــة حيـــــث يمثـــــل 

تتحـــرك فـــي إ ارهـــا كـــخ مدوات الشـــعرية الرؤيـــة الشـــعرية فـــي كـــخ قاـــيدة مـــن القاـــاجد و 

، وهــو مــن 30"ســيرة جليــات"، مثلمــا نجــد فــي قصــيدة ســميأ القاســم 37"مرــرى فــي القاــيدة

أكثــــر الشــــعراء الفلســــطينيين توظيفــــا للرمــــوز التراثيــــة فــــي شــــعره، حيــــث نجــــده يســــتدعي مــــن 

ـــز للفلســـــط35التـــــراث  خصـــــية جليـــــات الفلســـــطي ي الـــــذي حـــــارب داود وهزمـــــه داود ي ي ، كرمــ

هنــا مختلــف عــن جليــات التــارياي؛ فــإذا كـاـن الــذي يقــاوم الاحــتلال، لكــن جليــات الفلســطي ي 

 جليات قد هزم على يد داود فإن 

 جليات المعانر ما  اذ نامدا 

 وبعد أربعم  كومْ 

 ظخَّ واقفا

 ساقا  ندلتا 

 وفوا رأسه الجميخ

 كوفية نارت تي ى الالأيتْ 

قصــيدته نجــده يركــز علــى وصــف  خصــيته  فــي هــذا المقطــع الــذي يبــدأ بــه الشــاعر

الرمزية، فيقدمها لنا في ثوب مهيب، فهـذه الشخصـية ليسـت عاديـة، فقـد ظـل واقفـا أر عـين 

يومــا متواصــلة فــي وجــه أعاديــه، والســاقان نخلتــان، بكــل مــا تحملــه النخلــة فــي التــراث العر ــي 

لســـطينية، هـــذه مـــن دلالـــة علـــى الشـــموخ والتعـــالي، وفـــوق رأســـه الكوفيـــة رمـــز الشخصـــية الف

ـــل  ــ ــ ـــة تظلـ ــ ــ ـــا غيمـ ــ ــ ـــة لكنهـ ــ ــ ـــة عاديـ ــ ــ ـــت كوفيـ ــ ــ ــــطينية ليسـ ــ ـــــية الفلســ ــ ـــز للشخصـ ــ ــ ــــي ترمـ ــ ـــة التــ ــ ــ الكوفيـ

الفلســـطي ي وتحميـــه، و عـــد أن يرســـم لنـــا الشـــاعر صـــورة جليـــات البطوليـــة نجـــده يمـــزج بـــين 

 :جليات التارياي وجليات الواقعي فيقول 

 وارورق  قامته أرتاذ دبابات

 وارورق  جبةاه اسراب  يارات
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 خ هااك واقفالكاه ظ

فقـد مـزج الشـاعر بـين العناصـر السـابقة التـي رسـمها لشخصـية جليـات والعناصــر 

الواقعية التي تؤشر تجاه الاحتلال، حيث تختـرق هـذه القامـة الطويلـة الباسـقة مثـل النخلـة 

الــــــدبابات، وهــــــذا الجبــــــين الــــــذي تظللــــــه الكوفيــــــة تخترقــــــه الطــــــائرات، مــــــن خــــــلال رســــــم هــــــذه 

ليــات يرمــز الشــاعر إلــى الشــهداء الفلســطينيين، لكــن الشــاعر يخــتم الصــورة لحــال البطــل ج

هـــــذه الصـــــورة بجملـــــة شـــــعرية تـــــدل علـــــى مـــــدى صـــــلابة الفلســـــطي ي، فبـــــالرغم مـــــن الـــــدبابات 

 ليس ذلك فق  بل . والطائرات فقد ظل الفلسطي ي واقفا

 إنه نرخ ميتاكرا ادعاء موته 

 وناح 

 عن أي مقلاع تثرثرو ؟

  دو ؟وأي قزم راجر العزم تم

 كا أيها الالأزاة

 ماذا الذي قد مات؟

 ها أنذا حيّ أنا حيّ أنا جليات

 حيٌّ أنا أيها الالأزاة

ــــى  ـــــن الاســــــتفهام الحقيقــــــي إلــ ــــابقة يخــــــرج عـ ــــعرية الســ ــــطر الشــ ــــي الأســ فالاســــــتفهام فــ

هــا أنــذا )الاســتفهام الاســتنكاري، حيــث ينكــر جليــات الفلســطي ي مــا يشــاع عــن موتــه ويصــرخ 

فـنلاحظ هنـا تكـرار أنـا حـي والـنص علـى أنـه جليـات، هـذا التكـرار يرمـي  ،(حي أنا حي أنا جليات

 .من خلاله الشاعر إلى نفي موت الفلسطي ي بشكل قاطع

ويســـتمر الشـــاعر فـــي جعـــل كافـــة العناصـــر فـــي القصـــيدة مرتبطـــة بجليـــات ويـــرى أن 

ــــوم "نهايـــــة جليـــــات وموتـــــه مشـــــروطة باســـــتكمال مهمتـــــه، ولـــــذلك يوظـــــف الـــــنص القرآنـــــي  اليـ

ليجعــل ذلـــك بمثابـــة " لكـــم ديــنكم وأتممـــت علـــيكم نعمتــي ورضـــيت لكــم الإســـلام دينـــا أكملــت

خاتمـــــــــة القصـــــــــيدة، وعنـــــــــد هـــــــــذا الحـــــــــد يتحـــــــــول مـــــــــوت جليـــــــــات مـــــــــيلادا لنســـــــــل جديـــــــــد مـــــــــن 

 .الفلسطينيين لا يعرف الحرب لأنه لا يحتاجها

 كا  الموت وكان  الولادة

 ..وكا   يخ لا  عر  القاابخ
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 :ثت ناح جليات بوفود مرض

 اليوم أكمل  لكت دكاكت

 أما القابلة مرمرة، فلي

 ،ي أنا المتماسل بام  الل فة

 أنا المتماسل

 !..عل  انف ارات لا تحصهى

 !ثت كا  لجليات  يخ لا  عر  القاابخ)

 !(وكا  للعالت  يخ لا  عر  القاابخ

ويمثـــل اللجـــوء إلـــى  خصـــية جليـــات رفضـــا للتـــراث العبـــري الـــذي يحكـــي كيـــف هـــزم 

برانـــي جليـــات الفلســـطي ي، هـــذا مـــن ناحيـــة ومـــن ناحيـــة أخـــرى فهـــو يتمســـك بـــالتراث داود الع

الفلسـطي ي القـديم الـذي يرمـز إلـى الامتـداد التـارياي علـى الأرض الفلسـطينية، بمـا يؤشـر إلـى 

النقــــيض علــــى الجانــــب الأخـــــر وهــــو انقطــــاع التــــاريخ العبرانـــــي علــــى أرض فلســــطين فقــــد جـــــاء 

ا لكــن جليـــات ظـــل متصـــلا بــالأرض وســـيبعث مـــن بطـــون أجــدادهم إلـــى أرض فلســـطين ورحلـــو 

 .التاريخ ليعيد الأرض إلى أحفاده وعندها ستكتمل مهمته ويرحل

 .الرمز الجزئي: را عا

الرمـز الجزئـي هـو أقـل أنـواع الرمــز انتشـارا وامتـدادا فـي القصـيدة، حيـث لا يتعــدى 

أو يكبـر ليمتــد  توظيـف الرمـز الجزئـي جــزءا قـد يصـغر بحيــث لا يتعـدى سـطر شــعري واحـد،

دون أن يمتد إلى  بهذا الجزءخلال مقطع من القصيدة أو جزء كبير منها، لكنه يظل مرتبطا 

، ومـــن 30"وقـــد ككـــو  الرمـــز الجزئـــي عااـــرا مـــن عاانـــر رمـــز كلـــي"البنـــاء الكلـــى للقصـــيدة، 

منتصــف "الرمـوز التراثيــة التـي عمــد الشـاعر الفلســطي ي مريـد البرغــو ي توظيفهـا فــي قصـيدة 

 :37رمز الصعاليك " يلالل

 الاعاليل المقاتلو ،

 الذكن نعدوا إ،  روعة ف اء كاسر 

 ها جم  بالاوتاد

 ووقعوا معاهدات أنيقة

 مم موتهت الوسيت



 العدد الرّابع –لم مجلةّ الك
 

 

 

15 

الرمـــز هنـــا لا يتعـــدى هـــذا المقطـــع مـــن القصـــيدة التـــي تطـــول لتســـتغرق الـــديوان كــاـملا،           

ت مختلفة مـن حيـث الكـم، تـوثر أيضـا ومن هنا يتحح أن ثمة أشكال عديدة للرمز، وتنويعا

مـــــن حيـــــث الكيـــــف، فبنظـــــرة ســـــريعة يتحـــــح أن الرمـــــوز العامـــــة غالبـــــا مـــــا تمثـــــل حالـــــة كاملـــــة 

وترتب  برمـوز منتشـرة وشـائعة لـدى الجمهـور كمـا أنهـا تتميـز بـالثراء الـدلالي وتنـوع مسـتوياته 

كاملـة تمتــد بعمــق  أيضـا مثلمــا وجـدنا فــي رمــز المسـيأ فــي الشــعر الفلسـطي ي، أو تــرتب  بحالــة

داخل مرحلة معينة مثلما وجدنا شيوعا لرمز الحجر خلال فترة الانتفاضة سـواء فـي الشـعر 

الفلســطي ي أو الشـــعر العبـــري، فــي حـــين أن الرمـــز الخطــي يـــرتب  بعمـــل محــدد ينمـــو بداخلـــه 

 ويتخذ دلالة واحدة عامة ويمتد خلال الديوان تحت هذه الدلالة العامة التـي يتلـون داخلهـا

بأطيـــاف مختلفـــة تمنحـــه الحيويـــة التـــي تمنـــع الملـــل عنـــه وتلجـــب التكـــرار عـــن دلالتـــه، مثلمـــا 

، وهــــذا هــــو الفــــارق بــــين الرمــــز العـــــام "مفتــــوح مغلـــــق مفتــــوح" نجــــد فــــي ديــــوان حيــــيم جــــوري 

والخطــــــي مــــــن ناحيــــــة والرمــــــز الكلــــــي والجزئــــــي مــــــن ناحيــــــة أخــــــرى حيــــــث يســــــمأ الكــــــم بتنــــــوع 

ـــز وتقلي ـــة للرمـ بــــه لدرجــــة التحــــول الــــدلالي كمــــا وجــــدنا فــــي رمــــز المســــيأ فــــي المســــتويات الدلاليـ

الشــعر الفلســطي ي علــى ســبيل المثــال، فــي حــين أن الرمــز الكلــي والجزئــي لا يســتطيع الشــاعر 

التحرك في كل المستويات الدلاليـة وقلبهـا بسـبب عـدم وجـود مسـاحة كميـة تمكنـه مـن ذلـك، 

 .الرمز وتنوعهومن هنا كان للكم تأثير مباشر على الكيف في تطور 

 :الاتي ة

فـــي الشـــعر الفلســـطي ي وجـــدنا أن الرمـــز لا  -بهـــذا الشـــكل-مـــن خـــلال دراســـة الرمـــز وامتـــداده  -1

يتوقـــف عنـــد القصـــيدة أو جـــزء منهـــا بقـــدر مـــا يمتـــد ليشـــمل كـــل عناصـــر الـــديوان، ونجـــد فـــي 

بعـض الاحيــان رمـوزا يتعــدى امتـدادها الــديوان، وتنتشـر فــي شـعر الشــاعر بشـكل عــام وربمــا 

صبأ رموزا عامة لدى جيل محدد أو لدى جميع الشعراء، و سبب اتساع رقعة الرمـز بهـذا ت

الشكل فإن تقسيم الرمز اختلف نوعـا مـا، بحيـث لـم يقتصـر علـى الرمـز الكلـي والجزئـي، بـل 

يضاف إلى ذلك نوعان هما الرمز العام الذي يشيع فـي أعمـال الشـاعر أو لـدى جيـل معـين أو 

بأ ظــــاهرة عامــــة، والرمــــز الخطــــي الــــذي يمتــــد ليرســــم خطــــا رابطــــا لــــدى جميــــع الشــــعراء ليصــــ

 .للديوان الشعري، بحيث يستغرق أغلب إن لم يكن كل قصائد الديوان
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وهــــــــذا المخطــــــــ  الشــــــــكلي ربمــــــــا يعطــــــــي صــــــــورة متكاملــــــــة لأنمــــــــاط الرمــــــــز المقترحــــــــة 

 .وتقسيمها ارتباطا بالعينة التي تمثلها

 

ا من ربطها بالمحب  الزمـاني والمكـاني؛ لأنهمـا يـؤثران الرموز متحولة ومتطورة ولابد في دراسته -2

بشــكل مباشـــر فــي بنيـــة الرمــز وتحولـــه مــن رمـــز جزئـــي إلــى كلـــي أو خطــي أو عـــام، فقــد بـــدأ رمـــز 

لكنه تحـول بعـد ذلـك ( أحد عشر كوكبا)ضياع الأندلس رمزا خطيا ينتشر في ديوان درويش 

 .وسلوإلى رمز كلي ينتشر في الشعر الفلسطي ي خلال فترة أ

 :التفيمر

أي  –كانــــت وحــــدة القيــــاي التــــي اعتمــــدها النقــــاد القصــــيدة، ويرجــــع اتخــــاذهم لهــــا 

وحــدة للقيــاي إلــى أن أغلــب الشــعر الــذي نشــر فــي بــدايات ظهــور الرمزيــة نشــر فــي  -القصــيدة

المجلات والمختارات وقلما نجد نشرا لأعمال الشاعر كاملـة، فقـد غلـب نشـر القصـيدة، ومـن 

نقــاد الكــم المتــاح لهــم كوحــدة قيــاي وهــو القصــيدة، ولكــن مــع تطــور النشــر ثــم فقــد اتخــذ ال

الأد ي وانتشار نشر الدواوين والأعمال الكاملة واختفاء أو ندرة المجلات الأدبية المتخصصة 

وعــدم شــيوعها؛ فــإن الكــم ووحدتــه تطــور، وبــذلك يجــب علينــا تطــوير رليتنــا للرمــز مــع بقــاء 

ير وحدة القياي أو تطويرهـا لتصـبأ الشـعر بشـكل عـام أو أساي المقياي وهو الكم مع تغي

الأعمـال الكاملـة للشــاعر أو الـديوان، ممــا يع ـي أننــا هنـا لجأنـا إلــى تغييـر وحــدة القيـاي فقــ  

 .مع بقاء المقياي وهو الكم بسبب تغير النشر وظروفه
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 .2660للعلوم ناشرون، الجزائر، الطبعة الأولى 
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 .1775عن بناء القصيدة العربية الحديثة، مكتبة الشباب، القاهرة : علي عشري زايد .11
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 .1706الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، دار المعارف، الطبعة الثالثة : محمد فتوح أحمد .17

 .محمود درويش الاعمال الكاملة، دار رياض الريس .10

 ، 2660، دار رياض الريس يوميات-الفراشةأثر : محمود درويش .15

تنتهـي، دار ريـاض الــريس للكتـب والنشـر، بيــروت، ديــوان لا أريـد لهـذه القصــيدة أن : محمـود درويـش .10

2667. 

 .، المجلد الثاني1706ديوانه، دار العودة، بيروت، : محمود درويش .17

 .2667الطبعة الأولى يناير  الريس،منتصف الليل، دار رياض : مريد البرغو ي .26

 .الأعمال الشعرية الكاملة، دار العودة، بيروت: معين بسيسو .21
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 :ال وامش
ضـــمن موســـوعة " الترميـــز"مقـــال : وتـــاريخ الرمـــز فـــي الفكـــر الغر ـــي، راجـــع جـــون مـــاكوين عـــن أصـــول  -1

المصــطلح النقــدي ترجمــة عبــد الواحــد لؤلــؤة، المؤسســة العربيــة للدراســات والنشــر، يــروت الطبعــة 

وعـــن تـــاريخ الرمـــز فـــي الفكـــر العر ـــي راجـــع محمد عبـــد المـــنعم . 300-200ـالرابـــع، صـــالمجلـــد  1773الأولـــى 

 .157-153صـ اللبنانية،مداري النقد الأد ي الحديث، الدار المصرية : خفاجي
الشــــعر العر ــــي المعاصــــر، ظــــواهره وقضــــاياه الفنيــــة والمعنويــــة، دار العــــودة، : عزالــــدين إســــماعيل-2

 .170م،   1752بيروت 
 .60الرمزية   : تشارلز تشادويك -3
،   1706ر المعــــارف، الطبعــــة الثالثــــة الرمــــز والرمزيــــة فــــي الشــــعر المعاصــــر، دا: محمد فتــــوح أحمــــد -6

161. 
لكــــــن الشــــــاعر تجاهلــــــه بعــــــد ذلــــــك  1706أول دواويــــــن الشــــــاعر هــــــو ديــــــوان عصــــــافير بــــــلا أجنحــــــة  -7

واسـقطه مــن قائمــة دواوينـه وطلــب مــن الناشــرين عـدم نشــره وأثبــت ديـوان أوراق الزيتــون وقــد نشــر 

 .كأول ديوان له، وهذا ما تأخذ به هذه الدراسة 1706في عام 
 .5محمود درويش الاعمال الكاملة ،   -0
 .27السابق    -5
 .32السابق    -0
 .33السابق    -7
 .72السابق    -16
 .52السابق   - 11
 .56السابق   - 12
 .50السابق    -13
 .07السابق   - 16
 .175السابق   - 17
 310السابق    -10
 .376السابق   -15
 .766السابق    -10
ديـــــوان لا أريـــــد لهـــــذه القصـــــيدة أن تنتهـــــي، دار ريـــــاض الـــــريس للكتـــــب والنشـــــر، : محمــــود درويـــــش -17

 .2667بيروت، 
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 ، الراب  الالكتروني للنص2660، سبتمبر  21مجلة الكلمة العدد  -26

http://www.al-kalimah.com/Data/2008/9/1/Darwish-Dice.xml 

 .2667 -3-01بتاريخ 
عيـــون الشـــعر العر ـــي القـــديم، الجـــزء الأول المعلقـــات الســـبع، دار النصـــر للتوزيـــع : علـــي الجنـــدي -21

 .123،   1773والنشر، الطبعة الأولى 
 120السابق   -22
 .121ديوان ايليا أبو ماض ي، دار العودة بيروت ،   : ايليا أبو ماض ي -23
 (.حجر)لسان العرب، مادة  :ابن منظور  -26
 .007،  1757الأعمال الشعرية الكاملة، دار العودة، بيروت، : معين بسيسو -27
 .267، المجلد الثاني،  1706ديوانه، دار العودة، بيروت، : محمود درويش -20
 .117ـ 116:  . 1706دار الحوار، اللاذقية، . جهات الروح: سميأ القاسم -25
تمامـــــا بالغـــــا منـــــذ ثلاثـــــة عقـــــود  بـــــرزت فيهـــــا دراســـــة العنـــــوان كعلامـــــة فـــــي إطـــــار عـــــرف العنـــــوان اه -20

، وظهـــر عنـــد المدرســــة الفرنســـية النقديـــة خاصــــة laTitrologieعلــــم العنونـــة "منظومـــة إجرائيـــة هـــي 

، وربمــا ظهــرت إرهاصــات هــذا العلــم عنــد العــالمين الفرنســيين فرنســـوا " leo.h.hock"عنــد ليــو هــوك

" ، ثـم فـي فصــل "عنـاوين الكتـب فـي القــرن الثـامن عشـر"ا، مـن خــلال دراسـتهما فـروري وأنـدري  فونتانـ

 La Marque"لكـن يبقـى كتـاب ليـو هـوك . م1753في كتـاب الناقـد شـارل جريفـال عـام " قوة العنوان

de titre  " كمــا . مرجعيــة معتمــدة لتفصــيله انــواع العنــوان، واهــم وظائفــه" علامــة العنــوان"المتــرجم

ينيــت مــن اوائــل الــذين اهتمــوا بدراســته، مــن خــلال دراســة عتبــات الــنص بفضــل قــد يكــون جيــرار ج

، وقــد اســتطاع هــذا الناقــد أن يبــرز دور مــا "seuils"وعتبــات" Palimpsestesأطــراي "كتابــه قرطــاي 

التـي تعطـي الإطـار الـدلالي العـام للخطـاب، بـل " التعاليـات النصـية"أو ما فـوق الـنص /يحي  بالنص 

العنونــــة والعلامــــة النقديــــة فــــي : راجــــع حليمــــة الســــعدية. )وقراءتــــه بفعــــل أوليتهــــاوتســــاعد علــــى فهمــــه 

، وقــــد اشــــارت الدراســــة مــــن قبــــل (22التــــراث، رســــالة ماجســــتير، جامعــــة عبــــد القــــادر، الجزائــــر،  

 .للكتابات التي اهتمت بالعنوان
الــــدار  عتبــــات جيــــرار جينــــت مــــن الــــنص إلــــى المنــــا ، تقــــديم ســــعيد يقطــــين،: عبــــد الحــــق بلعابــــد-27

 .56،   2660العربية للعلوم ناشرون، الجزائر، الطبعة الأولى 
 .253،   2660يوميات، دار رياض الريس  -أثر الفراشة: محمود درويش -36
 .256السابق    - 31
 .776-773الأعمال الكاملة ،   : محمود درويش -32

http://www.al-kalimah.com/Data/2008/9/1/Darwish-Dice.xml
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لس فــــــي الأدب الفلســـــــطي ي حضــــــور الأنـــــــد: وحــــــول هــــــذا الموضـــــــوع راجــــــع  محمد عبـــــــد م الجعيــــــدي -33

 .2666الحديث، مجلة عالم الفكر الكويت، المجلد الثامن والعشرون، العدد الرابع 
،   2662رام م ( عــن أ ــي عبــد م الصــغير وتســليم غرناطــة)الخــروج إلــى الحمــراء : المتوكـل طــه-36

67،76. 
-133،   1775ب، القـاهرة عن بناء القصيدة العربية الحديثـة، مكتبـة الشـبا: علي عشري زايد-37

136. 
 .171الأعمال الكاملة المجلد الرابع،  : سميأ القاسم -30
 .15صموئيل أول : راجع الكتاب المقدي -35
،   1775عــــن بنــــاء القصــــيدة العربيــــة الحديثــــة، مكتبــــة الشــــباب، القــــاهرة : علــــي عشــــري زايــــد -30

136. 
 .26،   2667الطبعة الأولى يناير منتصف الليل، دار رياض الريس ، : مريد البرغو ي -37

 


