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إعادة تمثيت ذاتها المهميشكككككة  سككككك     إلى  المرأة من خلالها  تسكككككع تشككككككت الكتابة ايبداعيية  سكككككيلة  قافيية        

تغييك  د ر المرأة   بنكاا امتم ، فقكد خكالمكككككككككككككك  المرأة  مكار  ربكة الكتكابة  عملك  عل  خطكات   قكافيكية إئيككككككككككككككائيكية  
 لتستعيد من خلالها حقها   التعبير عن رؤيتها الأنثويية لذاتها  للعالم.

  "تاء الوجع" من هذا المنطلق، تهدف هذه الورئة البحثيية إلى تسككلي  الءككوا عل  امموعة القيككيككيية        
" تعتبارها عملا إبداعيًا نسككوً،، يعيد إنتاا الذا  الأنثويية،  يقوم بتيكيا اليككورة "ســعيدة بشــارللقاصككة الجزائريية  

النمطيية الأنثويية المهميشككككككككة ال  لخريسككككككككها اهطان الذلخوربي المهيمن،  ذلا برؤية إبداعيية نسككككككككويية مءككككككككادة للمن ومة  
 التمثيليية ايئيائيية.

 
 السيرد النيسوبي، الذا  الأنثويية،  خطان الهيمنة، تاا الوج ، سعيدة بشار.كلمات مفتاحية: 

Abstract: 

The Creative writing is a cultural means through which women have been 

able to re-represent their marginalized selves amid exclusionary cultural discourses 

that sought to change the role of women in building society.women have gone 
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through the experience of writing to regain their right to express their feminine 

vision of themselves and the world. 

 This research paper aims to shed light on the story collection "T. pain" by 

the Algerian storyteller "Saida Bashar" as a feminist creative work that reproduces 

the female self and deconstructs the marginalized female stereotype perpetuated by 

the dominant male discourse, with a feminist creative vision against the 

exclusionary representative system. 

 

Keywords: 

 The  feminist  narrative, the  female  self,  the  discourse  of domination, the T-

Pain, saida Bashar 

        

 

 مقدمة:  .1
تمثت الكتابة النيسويية ايبداعيية محطة فارئة  جوهريية   المشهد الثقا ي المعاصر، تعتبارها ممارسة  

 قافيية  جماليية تهدف إلى إعادة الن ر   اهطات  الذلخوريية ذا  النزعة السلطويية ال  تسع  إلى 
تم ، فالكتابة عند المرأة تهميش اليو  الأنثوبي من خلال تغيي   جود المرأة الياعت داخت ام

لا تقتصر على كونها مجرد خطاب يلتزم بالنضال ضد التمييز بين الجنسين، وإنّّا هي أيضا "
تلاف، وإبراز صوتها وخصوصيتها فكر يعمد إلى دراسة تاريخ المرأة وإلى تأكيد حقها ف الاخ

، لذلا فإني الكتابة عند المرأة هي مشر ع  قا ي يدحض من خلال مقولاته اليكريية  الثقافيية  1"
تلا اليورة النمطية الثابتة عن المرأة  التمثيلا  الثقافيية المتحييزة عنها، فهي ترى بءر رة بناا 

 .عالم أنثوبي بديت ئائم عل  المسا اة  احترام الذا 
 أمام هذا الوعي النيسوبي التحرربي الذب انبثق  منه الكتابة النيسويية، برز  أصوا  نسويية   

تدعو إلى  ا ز التمثيت الذلخورب المهيمن، فاتخذن الكتابة فءاا للمقا مة الثقافية يعلاا صو  
ية لخرد فعت الذا  الأنثوية ال  طالها التهميش   مجتم  ذلخورب ظالم،  لهذا جاا  الكتابة النسو 

عل  ايئياا الممارس لمدها من الأطر الثقافية  الذلخورية داخت امتم ،  لذلا نجد نيوصهن  
"مشحونة بالاحتجاج والرفض لوضع المرأة العربية المختلف ف مجتمعات تكرّس سلطة الرجل  
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، حيث أن الكتابة النسوية ئد استمد   عيها النءالي من الولم  2وتسلب وجود المرأة وكيانها"
التراجيدب للمرأة داخت امتم   الثقافة، فقد مارس  الأن مة البطريرلخية لمديها  أشكالا متعددة 

"فكأن المرأة بهذا الخطاب المضاد توسع لذاتها مساحة حضور ف الكتابة من العنف  ايئياا،  
والحياة. وخطابها من هذا المنطلق له صفة الدفاع عن ال أنا الأنثوية، بماهي ذات لها هويتها  
المجتمعية والانسانية، وبالتالي له صفة المواجهة لخطاب شرعّ، ويشرعّ قمعها، وحرمانها، وتأييد 

فألمح  الكتابة  سيلة لتيكيا اهطان   .(3) السلطوي لها، وسيطرته عليها"امتلاك الآخر  
ة مءادة من شأنها من خلال إنتاا سرديي   ، الذلخورب،  إعادة بناا ذا  أنثوية فاعلة داخت امتم  

ال  اختزلتها   صورة     المن ومة التمثيلية المتسلطة  أن تكشف عمق المعاناة ال  طال  المرأة 
 .نمطية هامشيية جردتها من  جودها اينساني

يكشف الن ر   الحييز ايبداعيي المعاصر ذلا الحءور البارز للنماذا النسوية الأدبية الواعية  
،  ذلا المهيمنال  اتخذ  من الكتابة أداة لاستعادة الذا  الأنثوية،  تيكيا اهطان الذلخورب  

من خلال تشكيت خطان مءاد من شأنه أن يعيد تمثيت الذا  الأنثوية بعيدا عن الأطر التمثيلية  
 .الذلخورية

، جعل  الكاتبة الجزائرية "سعيدة بشار" السرد استراتيجية  قافية مءادة  من هذا المنطلق 
تعيد من خلالها تشكيت الذا  الأنثوية خارا التمثيت الذلخورب،  ممارساته اهطابية ايئيائية ال  
اختزل  المرأة إلى لخائن هامشي، حيث تتجل  هذه المقاربة النءالية التحررية من خلال امموعة 

 عبّي  عن   ،"تاا الوج " ال  تشكت فءاا سرد، اخترئ  فيه الكاتبة جدار اليم القييية  
آلام المرأة  آمالها، الأمر الذب دفعنا  إلى اختيار هذه امموعة القييية نموذجا تطبيقيا نبتغي  

النسوب،   من خلاله استكشاف أبعادها الرمزية  اهطابية، فءلا عن تقيي آليا  تشكيت الوعي 
 . هندسة اليءاا السردب لخممارسة تحررية
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 عليه، ستحا ل هذه الورئة البحثية ايجابة عن ايشكالية الآتية: لخيف  ل  سلطة السرد      
 النسوب   امموعة القييية "تاا الوج " لسعيدة بشار"؟ 

 العنوان كفضاء للتأويل الأنثوي:   .2
تأ يلييا يُسهم   مقاربة النص  تأ يله،  ذلا من خلال علاماته اللغويية   يمثيت العنوان مدخلا 

فا شيرا  النص  استكناه     الرمزيية  المرجعيية ال  تعمت عل  توليد دلالا  متعددة تتيح للقارئ
"العنوان عدا كونه يشكل حمولة دلالية، فهو قبل ذلك علامة أو إشارة إلمافة إلى ذلا فإني    عوالمه،

أو  والمتلقي  المرسل  بين  يتم  مادي محسوس  لقاء  أول  مادي، وهو  فيزيقي/  له وجود  تواصلية 
فالعنوان هو آلية إجرائية تعكس ئيدية النص  أبعاده المختلية،  من هذا المنطلق   4،  مستقبل النص"

بوصيه عتبة نييية أساسيية تستوئف    - تاا الوج  –ارتأ  هذه الدراسة مقاربة عنوان امموعة القييية  
  تثير فءوله للولوا إلى عوالم النص.  ،القارئ

رسالة تمهيدية تحيت   عتبة نييية دلاليية تحمت "تاء الوجع"     يشكت عنوان امموعة القييية 
، فيتحويل الوج  من لخونه  ربة ذاتية إلى  القارئ إلى حءور "الوج " لخمادة سردية داخت المتن النييي

 استراتيجية جمالية ئادرة عل  تشكيت عوالم النص  توليد أبعاده الدلالية. 
جملة اسمية مرلخيبة من لي ة )تاا( نكرة تيتقر إلى    تاء الوجع"جاا عنوان امموعة القييية " 

دلالة محددة، تليها لي ة "الوج " ال   رد  معريفة، لتكمت معنى الكلمة ال  ئبلها،  تمنحها دلالتها 
واعلم السيائيية، هذا الترلخي  النحوب يعكس ظاهرة التنكير  التعريف ال  عليق عليها "سيبويه" ئائلا: "

أن النكرة أخف عليهم من المعرفة، وهي أشد تمكنا؛ لأن النكرة أول، ثم يدخل عليها ما تعرف 
ا تمثيت الأساس   الكلام بما يءيي عليها ئيمة   5به، فمن ثم أكثر الكلام ينصرف ف النكرة"  لأنهي

   الترلخي  النحوب. 
اختار  القاصة "سعيدة بشار" الترلخي  ايلما   لقوة الدلالة ال  توحي بها الجملة الاسمية  

يكريس  ذلخوربي  مجتم   المرأة    لمعاناة  معادلة  الدلالة  تتسم تلجمود  السكون  الثبا ،  هذه  ال  
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أشكالا متعددة من القم   الالمطهاد الوجودب، فتحويل  هذه المعاناة إلى نصي لا يمح    ذالخرتها 
بخيبا  الحافلة  هنا   ،الجمعية  فالعنوان  القمعية،  الممارسا   تشكيل  تح   طأة  عميقة   جراحا  

 يختير أ جاع الأنث   أحزانها،  ما تعانيه جراا اهيبا  المتتالية.
الكثافة     الوج " بمواج    الدلاليةتوحي  القييية "تاا  امموعة  الأنثوب  لعنوان   عمق   الألم 

ال  تطرح     ئية "أحب  ئتل "  يمكننا تقيي ذلا مثلا    ، جراح الأنث  داخت المتن النيي للقيص
"إذا حاولنا قياس الضغط، فأي الخيبات أشد؟.. الخيبات القلبية، أو خيبة   استيهاما  جود، جريئا

الصدقات المزيفة؟.. وكيف حينما تجتمع الخيبات جميعا ف قلب واحد؟ وتتوزع سمومها إلى الذاكرة  
عل    يرلخيز هذا المقط  السردب  6وكل خلية من خلايا الجسم؟ أيمكن أن نسميه تسمما عاطفيا؟"

، حيث يتحويل الألم إلى مأساة  جودية تعانيها  ال  تطالهاالمتتالية    أ جاع المرأة  آهاتها   ظت اهيبا   
 الأنث .

يحقق  ظييته   "تاا الوج " أن العنوان  ،من خلال الاطلاع عل  متون القيص يتبين للقارئ 
المرأة، حيث أن   القييية  المرجعية لخونه جاا اختزالا لمعاناة    مجملها تد ر حول الأنث  امموعة 

   سياق صراعها م   فحا ل  القاصة إبراز الجان  المؤلم الذب تعانيه المرأة   حياتها   ، هواجسها
، هذا التحليت يكشف للقارئ لخيف تحويل العنوان إلى  عاا السلطة الذلخورية  ممارساتها الردعية نحوها

 . ظييته اي رائيةمن خلال تحقيق   بذلا يؤسس لأفق توئ  القارئ  دلالي يختزل الألم الأنثوب،  
 .الكتابة استراتيجية وجودية ف المنظور النسوي: 3

من خلال   ذاتهابراز  إ  إصرار المرأة الحثيث عل   يكشف الاطلاع عل  المد ينة السردية النسوية 
النص،  ذلا من خلال   عل   يهيمن  الذب  الأنثوب  الآخر  صوتها  الذب ظت   تغيي  صو  

تم فهي مسكونة بهاجس الذا   السلطة الأنثوية ال   المهيمن   المن ومة الاجتماعية  الثقافية،  
هذه الر بة لا تنبثق من فراغ بت  ،  داخت المن ومة التمثيلية الذلخورية     السنين العجاف  تغييبها
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تتجذر   ذالخرة أنثويية حافلة بأحداث القم   الاستبعاد،  تستجي  لءر رة الوجود  الاعتراف 
إلى  المرأة  لدى  الكتابة  تتحويل  هنا  من  لعقود.  الذلخورب  اهطان  عليه  هيمن  فءاا  قا     

 هو الأمر الذب استراتيجية  جودية لاستعادة الحق   إعادة صوغ ذاتها  تشكيت هويتها الأنثوية،  
جعلها تنتيض  تسع  لتقويض هذه اليورة النمطية الاختزالية ال  جعلتها حبيسة أفكار  عادا   

الكتابة الأتلية   إن  النص والبطلة "  يصبح  للمرأة، وهكذا  الداخلية  الطبيعة  تعكس  نثوية 
ذاتها،  ترف  من شأنها تقديس  نجدها   أعمالها  حيث    .7والأنثى فيه امتدادا نرجسيا للمؤلفة" 

، فنجدها تيور نيسها   أبه  حالاتها، بينما نلمحها تهميش الرجت الرجت  تهميش  مقابت  
 يديولوجية.إ د ره   حياتها،  تسع  لتكريس صورته الدنيئة   ن رها المرتكزة عل  خلييا  

سطوة   يتجل  أمام القارئ  - تاا الوج  –  لمجموعة القيييةالمتون السردية ل تلانتقال إلى   
،  هو ما يكشف عن تمرد المرأة عل  اليو  النسوبي هيمنة    الذا  الأنثوية،    داخت المتن النييي

تسع  الأنث  إلى تحرير ذاتها من   لتجاربها المأسا ية فمن خلال سردها    حد د التمثيت التقليدب، 
التهميش الاجتماعي   ال  ت هر  !! كان يعتقد أن  ئية "    ي هر ذلا العاطيي،   طأة   "

، حيث تقدم تعبيرا  مشاعرها الحميمية  القدرة التمثيلية للكاتبة   التعبير عن  ربة المرأة العاطيية 
الرجت صمتا عاطييا  أمام  قافة ذلخورية تيرض عل   المأساة الأنثوية  صادئا يكشف عن عمق 
ئاسيا يمنعه من البوح بمشاعره  اه المرأة،  لخأن الاعتراف العاطيي سيقلت من ئيمته،  يلغي فحولته 

" ما عرف الرجل الشرقي يوما أن يتحدث عن أغوار قلبه أمام امرأة...كان واقعا :  فتقول
منذ فجر تاريخ الهوى بين طرفّ نقيض غزل عفيف ما عرف الواقع يوما ليختبر وفاءه...أو 

  8غزل عنيف ما عرف العفة يوما ليختبر طهره.." 
تعمت الكاتبة من خلال المقط  السابق عل  لخشف التنائءا  الثقافية ال   ئ  فيها الرجت  

الكشف   . فقد عمد  الكاتبة إلىاليحولة المزعومةتكبله بقيود    سلطة إلى    الشرئي الذب يحتكم
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عن الأعباا الثقافية ال  تمن  الرجت من التعبير عن مشاعره العاطيية د ن خوف أ  خجت مخافة 
 . أن ييقد جزاا من شخييته   ن ر امتم  

حول ذاتها لتكشف للقارئ عمق جراحها الغائرة انهيار"    ئية "الشخيية الأنثوية    تتمرلخز 
، عبّ توظيف القهر الممارس لمدها  لمقا مةدفعتها     جودية د اف     إلى    ذلا   مستندة     الذالخرة، 

لخأداتين للتحرر، حيث تتعرض الشخيية الرئيسية   ئية "انهيار" إلى   اللغة  التمثيت السردب
الود  اهيانة الز جية بعد عمر ئءته م  الرجت الذب توسمي  فيه اهير  المودة، إلا أنه لم يين 
بينهما  جعت اهيانة تسكن علائتهما الز جية، الأمر الذب جعت هذه الشخيية الأنثوية تقوم 

أخذت فساتينها المهزومة "   هر تمردها عل  مرارة الوج  ال  عاشتها، فقد برد فعت  ير متوئ  ي
كالبركان.. أسرع إليها يحاول أن يمسك بيدها..لكنّها وبدأت تمزقها ودموع الخيبة تنفجر منها  

دفعته عنها بقوة.. أصرّ على الاقتراب منها.. لكنها ردّته بضربات عنيفة.. استغرب كيف 
..ماعاد  عنها بخطوات  ابتعد  بشدة ودون وعي..  تصرخ  أصبحت  يديها ف وجهه،  ترفع 

لخمحا لة   لز جها  مرأة  هب  عنيوانها  شبابها إنها صرخة  جودية لا   9" يعرفها..وكأنها ليست هي..
، إلاي أنه استباح أذيتها  خيانتها لتُواجه   النهاية بيدي ئاس  رفض شغيها   البقاا بجانبه  لتألخيد 

جائر، فهذه اليرخة هي بمثابة رد فعت  جودب عل  حالة التهميش  اللامبالاة الذلخورية ال  
 تعيشها الأنث .

جعل  المرأة الشخيية المحورية   ئد    "سعيدة بشار"  القاصة   التحليت السابق، فإني   بناا عل  
لخوامن المرأة المهميشة،  آلامها المكبوتة، فياح عن    اي  ، انطلائا من ر بة عميقة  متون ئييها

محا لة بذلا التحرر من تبعا  الهيمنة الذلخورية الممارسة لمدها، لذلا نجد أن مجموعتها القييية 
ئد اصطبغ  بيبغة ذاتية  المحة تعبّ عن  عي أنثوبي تسع  من خلاله إلى تيكيا خطان 

 التبعية  إعادة الختشاف الذا .
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 : رأة واللغة: نحو تشكيل منظومة خطابية بديلةالم.4

الذلخورية   اللغوية  المن ومة  إلى  ا ز  نوعيا  تعبير،  نموذجا  تعتبارها  النسوية  الكتابة  تسع  
المهيمنة، فبينما لخان اهطان الذلخورب ينزع نحو تكريس تلا اليورة النمطية الهامشية عن المرأة، 

"فلا يمكن لكاتب تنحو الكتابة النسوية نحوا ذاتيا يعكس عمق التجربة الأنثوية  خيوصيتها،  
مهما بلغ من نضج فني وموضوعي التحدث عن المرأة وسبر أغوارها ورصد مشاعرها الحميمية 
كما تفعل المرأة الكاتبة مع نفسها أو مع بنات جنسها إذا توافرت اللغة التعبيرية القادرة 

 هذا التجا ز لا يقتير عل  الجان  الجمالي ،  10على نقل الأحاسيس والمواقف دون خجل" 
فحس ، بت يتحويل إلى استراتيجية  قافية تهدف إلى تيكيا تلا اليورة النمطية ال  تشكيل  

"فالمرأة حين تطرح أشياءها عبر لغة الإبداع فإن ذلك يتم بمنظور   الوعي الجمعي عن المرأة،  
جديد، ما يمنح كتاباتها خصوصية نابعة من ظروفها الخاصة التي تنعكس على رؤيتها وتصورها 

بمن ور أنثوب جديد،   الحياتية  نقت  اربها  إلى   من خلال خطاتتها اللغوية  فهي تسع   ،11للأشياء"
بعيدا عن المن ومة التمثيلية الذلخورية ال  اختزل   الأنثوية إعادة بناا الذا   إلمافة إلى ر بتها  

 ذاتها  لخيانها إلى لخائن مهميش  قافيا.
"أحبتي قتلتي" بعنوان    للمجموعة القييية "تاا الوج "   القية الأ لىيستشف القارئ       
المعاناة ال  تكبيدتها عل  لسانها حالتها النيسية المتأزمة   ظت     هي تسرد  الشخيية الأنثوية  حال

أيا طفلة لا تزال ف المهد صبية...دعيني أبكي على صدرك   :القاسية، فتقولالحياة  من لمرت   
خيباتي...لا ترفضيني، وأمهليني حتى أستعيدك..إني لي أعذارا لابد أن تعلميها.. قد مضى 
زمن طويل، قد كبرت، قد بعدت، قد نسيت، واستعرضت الحياة بريق زيفها حتى بالغت، 

يرا..وتهت بعيدا..وتسللت الحياة مني وزادت العتمة ف عمقي حتى استبدت... وابتعدت كث
هذا المقط  لا يعكس مجرد حالة  جدانية عابرة، بت يشكت  عيا   12ذات عمر لم أعد أذكره..." 
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النيسي التش ي  اللذين تعانيهما الأنث    مواجهة   ،أنثو، جريئا يجسد  الوجداني   الالمطران 
صدما  الحياة المتتالية، فالبكاا عل  صدر الطيلة يرمز إلى استعادة البّااة الءائعة  البحث عن 

 بقا، الأمت   أحءان الذا  المهميشة.
د د ش ا، الذا  المبعثرة، مخترئا ح      سياق سردب آخر، يحءر اليو  الأنثوب تحثا عن       

التابوها  ال  فرلم  عل  الرجت المقييد بثقافة اليم  العاطيي تح  م لة اليحولة الزائية، 
برا ن   من  لتحرر صوتها  اللغوية  الحد د  اختراق  عل   التمثيلية  ئدرتها  من خلال  المرأة  فتحا ل 

وهذه الحرائق " اليم ، فنجد الشخيية الأنثوية تعبّي عن أ جاعها الغائرة   القل ، فتقول: 
ف عمق القلب من سيطفئها إذن...والذاكرة لا تزال تنفخ ف رمادها كل حين.. توقظها قبل 
أن تخبو جذوتها.. لو أمكن ولو للحظة تخديرها لانتزاع ما تجذّر فيها من ذكريات موجعة كما 

لساعات. تن الوعي  عن  أن يخدّر  بعد  الجسد  الخبيثة من  الأورام  الاعتراف   13تزع  هذا  يمثت 
الأنثوب انز،حا سرد،، حويل  من خلاله الكاتبة المعاناة الأنثوية إلى مادة سردية تكسر بها حاجز 
اليم  الذب فرض عل  الأنث  لعقود، فهذا الانز،ح هو بمثابة مقا مة  جودية تسع  من خلالها 

لمرأة من حق التعبير، لذلا سع  المرأة الكاتبة إلى التمرد عل  المسلما  الثقافية ال  حرم  ا 
فاعلة  الأنثوية من مولموع للخطان إلى  الذا   فيها  تتحويل  بديلة  لغة  الكاتبة إلى خلق  المرأة 

 منتجة له. 
الكاتبة ئد جعل  الكتابة فءاا تحرر، من شأنه أن يعيد بناا المرأة     عليه، يمكننا القول إني      

الذا  الأنثوية،  ذلا من خلال توظيف اللغة ال  تحويل    المن ور الأنثوب من أداة للقم  
الكاتبة تتجا ز فكرة  المرأة  السياق فإني  الذا ،    هذا   التهميش إلى  سيلة للتحرر  إ با  

المرأة إلى إنتاا خطان مءاد يستند إلى رؤية نسوية  اعية تتحدى المرلخزية الكتابة عن ئءا،   
 الذلخورية المهيمنة.
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 ة الآخر: وهامشيّ   سلطة الذات الأنثوية   .5

  إطار عملية تيكيا المن ومة التمثيلية الذلخورية القائمة عل  تهميش المرأة  تغيي  فاعليتها  
  بناا امتم ، تقُدم المرأة الكاتبة عل  إعادة تشكيت الهوية الأنثوية من خلال تعريف المرأة لخذا  

   هذا ،    شرنقة الآخرفاعلة، إذ تمنحها السيادة السردية داخت النص بعدما بقي  لعقود  
لو تيسر للمرأة أنّ تكتب تاريخ الأزمان والأحداث وتولّت بنفسها  "    :السياق يورد الغذامي

التاريخ، ولم يكن ذلك حكرا على الرجل وحده، إذن لكنا قرأنا تاريخا مختلفا عن  صياغة 
الفحولة  مثل  إيجابية  قيمة  الأنوثة  ستكون  وهنا  للأحداث،  وصانعات  ومؤثرات  فاعلات 

 من هذا المنطلق أعلن  المرأة تمردها عل  أعباا الثقافة ال   ييب  د رها   صيا ة   .14"ماتما
التاريخ،  عمد  إلى تهشيم أنساق الهيمنة الذلخورية، من خلال تيكيا اليورة التمثيلية النمطية  
التاريخ إلى  الثقافية،  يرج  "عبد الله الغذامي" سب   يان الأنث  عن   الكشف عن تحييزاتها 

غير أنّ الذي حدث هو غياب الأنوثة عن التاريخ لأنها غابت    ابها عن فعت الكتابة ئائلا: "  ي
عن اللغة وكتابة الثقافة، وتفرّدت الفحولة باللغة فجاء الزمن مكتوبا ومسجلا بالقلم المذكر  
واللفظ الفحل، وظل الحال على ذلك المنوال حتى جاء زمن امتلكت فيه المرأة يد الكتابة، 

فحويل  السرد من أداة تهميش  تغيي  إلى فءاا للتحرر،  ذلا عبّ  إنتاا مءامين   15وكتبت،" 
سردية من شأنها أن تعيد تشكيت العالم  فق رؤية أنثوية تتعارض م  اهطان الذلخورب، فتعطي 

 الأ لوية لليو  الأنثوب ليمثيت ئءا،ها  يعبّي عن عوالمها الأنثوية.
عن   الوج "  "تاا  القييية  امموعة  داخت  الأحداث  مر،   المتأمت  القارئ  يكشف 

استراتيجية الكاتبة   توظيف السرد لخأداة للسيطرة  ايعلاا من الذا  الأنثوية،   مقابت تهميش 
الآخر  خطابه الذلخورب، حيث تقول   سياق سردب تعيش فيه الأنث  اليراق لسنوا ، ليعود 

ا أنها ستعود إلى أحءانه،  لكنه سييان بخيبة أمت أمام ئدرتها عل  التجا ز  الز اا  الرجت متوهم
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غروره الرجالي أوحى إليه أنّ المرأة تظل أبدا ضعيفة أمام نبض قلبها الأول. " من رجت آخر: 
وأنها ستنهار أمامه حالما يواجهها...شعر بنصف ابتسامة تتحرك عن جنب.. أكد له موروثه 

 لكنه حتما لخان مخطئا لأنيه عجز عن فهم    .16" الذكوري المكابر أنهّ منتصر مسبقا لا محالة
الذا  الأنثوية القادرة عل  تحويت جراحها إلى ميدر ئوة، فهذا المقط  السردب يدحض أسطورة 
الأنث  الءعيية ال  يبّر بها الرجت  ر ره، فيبّز سلطة الذا  الأنثوية ال   ا ز  توئعا  الرجت 

 لحقيقتها العاطيية. 
حياة   جوهرية    محطا   رصد  السردب    التمثيت  عبّ  بشار"  "سعيدة  الكاتبة  تواصت 

تءمينته من خطات   قافية  الذلخورية  ما  السلطة  التمرد عل   أعلن   ال   الأنثوية  الشخيية 
متحييزة لمد الأنث ، حيث تيرض الشخيية الأنثوية ال  تعرلم  للأذى النيسي  العاطيي من 

" طاف بها الحنين إليه لحظة، لكن إعصارا من الكره  لطتها    جهه فتقول: الآخر   حياتها س
إنهّ لا يستحق أن تكتب هذه القصة بسببه...مثله لا بد أن يلفظ إلى -عصف بها بقوة:  

 !! مهملات الذاكرة دون رجعة، ودون مراسيم
من هنا يتءح أن الكتابة عند ،  17وكيف أقوى على الحداد إن لم أدفنه بيدي..بل بقلمي؟؟" -

المرأة هي لمر رة  جودية تكرس من خلالها سلطتها الأنثوية،  تنتقم بها من اهطات  الذلخورية 
 ال  هميش   جودها. 

اهطان   تيكيا  الكاتبة    ر بة  عل   دالا  نسو،  نموذجا  السابقة  السردية  المقاط   تمثت 
الذلخورب، حيث انتقل  الشخيية الأنثوية   السيائا  السردية السابقة من مولموع للتمثيت إلى 
ذا  فاعلة   إنتاا اهطان، يتجل  ذلا من خلال عملية النقد  التهشيم ال  ئام  بها   

كشف عن الذهنية الذلخورية ال   ييب  الد ر الأنثوب،  ئد استند    ذلا إلى التجربة  سبيت ال
الذاتية الأنثوية المريرة الراسخة   ذالخرتها الجمعية لخان الرجت السب  فيها، الأمر الذب دفعها إلى 
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إصدار حكما نقد، عل  الوائ  الذلخورب المسكون بعقدة التيوق،   مقابت ايعلاا من صوتها 
 الأنثوب.

 :خاتمة.6
   اهتام، يمكننا القول إني امموعة القييية "تاا الوج " تندرا لممن الكتات  النسوية  

المءادة ال  لخشي  عن التحييزا  الثقافية،  حالا  الوج  ال  طال  المرأة   مجتم  ذلخورب 
ال  تكريس فحولته،  سلطته عل  حسان  الثقافية  الاجتماعية  يستند إلى مجموعة من الأطر 

يش د ر المرأة   بناا امتم ، فحا ل  الكاتبة "سعيدة بشار" أن تسل  الءوا عل  لخوامن  تهم
المرأة  آلامها برؤية إبداعية نسوية ترتكز عل   ارن نسوية مريرة بقي  راسخة   ذالخرتهن،  من 

  حريتها  هنا تتحويل الكتابة ايبداعية لدى المرأة إلى فءاا للتحرر،   ا ز للتابوها  ال  ئمع
   التعبير، لتعيد هي لختابة تاريخها اهاص من من ورها النسوب خارا خطان الهيمنة الذلخورية.
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