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 :البحث ملخص 

 في 
ُ

ةِِيندرجُ البحث داوليَّ  سِياقِ الـمُقاربةِ التَّ

ورِِ وارجِ، فالحِجَاجُ والأساليب  للصُّ
َ
ةِ في شِعْرِ الـخ البلاغِيَّ

 بها 
ُ

صِف تي تتَّ
َّ
 ال

ُ
مَة ِ

تِ الكثيرينَ، وهو الس 
َ
ل
َ
غ

َ
 ش

ٌ
ة نظريَّ

 ِ
أثير، فلا سبيلَ للمُهتم   الإقناعِ والتَّ

ُ
، وهو وسيلة

ُ
غة

ُّ
الل

ِ
َّ
غةِ وتحليلِ الخِطابِ؛ إل

ُّ
  بالل

َ
أنْ يَدْرُسَ الحِجَاجَ ويقِف

هُ  افِ عندهُ، لأنَّ
َ

ش
ْ
سعى إلى استِك

َ
تـي ت

َّ
ينتمي إلى البُحُوثِ ال

ة للخِطابِ،  اخليَّ غةِ، أي: القواعدِ الدَّ
ُّ
مَنطِقِ الل

 ٍ
لٍ مُتتام 

ْ
ك

َ
مةِ في سِلسلةِ الأقوالِ، وتتابُعِها بش ِ

 
والـمُتحك

، ٍ
ور  وتدريجـي   للصُّ

َ
 كيف

َ
 جَاءَتْ لتكشِف

ُ
راسَة ِ

 وهذهِ الد 

 للحِجَاجِ، مِنْ خِلالِ والأساليب 
ً
ونَ وسِيلة

ُ
ةِ أنْ تك البلاغيَّ

تِها في  وارجِ، معَ بَيَانِ فاعِليَّ
َ
ماذجَ لشِعْرِ الخ

َ
استِقْراءِ ن

ابِ.
َ
ِالخِط

، شِعْــرُ جَاجُ البلاغيُِّالحِِ الكلمات المفتاحية:

وَارجِِ
َ
ة.، مُِالــخ ِقاربة تداوليَّ

ِ

ِ
Abstract: 

      The Research tackles the 

pragmatic approach of the rhetorical styles in 

the poetry of the Kharijites. Argumentation is 

a theory that has been the interest of many 

scholars. The feature that characterizes 

language, and a means of persuasion and 

influence. Researchers interested in language 

and discourse analysis have to deeply study 

argumentation because it belongs to the 

fields that seek to explore the logic of the 

language i.e. the internal rules of discourse 

which govern the utterances chain and its 

progressive sequences. This study attempts to 

reveal how rhetorical devices can be a means 

of persuasion, by examining examples from 

the poetry of the Kharijites and 

demonstrating their effectiveness in the 

discourse. 

Keywords:  Rhetorical argumentation, 

Kharijites Poetry, pragmatic approach.
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  مقدمة:

ِ
ُ
ِالبلاغِِ يبُِالِِدُ الأسَِاعِِسَِت

ُ
ة ا رهَِها وصُوَِبأدواتِِ يَّ

ِ
َ
ة على توجيهِ الـمُِالف ، التِهمَِاستِِ ي عنْ طريقِِتلق ِِنيَّ

ِ وغايتُها الإقناعُ، باعتبارِه:
ً
حنة

ُ
ة يُـحاولُِمَِ "ش بها  نطقيَّ

ِالـمُخاطِبُ حَِ
َ
بِِـمْلَ مُـخ

َ
سليمِ الوَِ هِِاط

َّ
ِ على الت

ضعي 

ِدِْبـمَِ
ُ
ِولِ رِِل

َ
ِ تِه،سال

ُ
مل معنى الإمتاعِِنَِّـمَّ إث

ْ
، ها تش

 تعبُره باعتبارهِ سَِ
ً
ا نحو جَعْل الكلامِ قناة

ً
عيًا حثيث

ِالـمُواصفاتُ التَِّ
ُ
ة، فينطفئُ عندئذٍ الـجدولُ عاط فيَّ

هُِطابِِقلانيُّ في الخِِنطقيُّ العَِالـمَِ
َّ
ِ ، وتحلُّ محل

َ
ِنف
َ
اتُ ث

ِِ الِرتياحِِ ستَِ، الوجداني 
َ
 الإثارةِِطِبُ أخيرًا فِِقِْوت

َ
، كرة

ك في حر ِِيُِ طابُ عاملَ استفزازٍِوبـمُوجبها يكونُ الخِِ

ِ.1ل نوازعَ ورُدودَ فعلٍ"تقب ِِالـمُِ

، مع مُقترنٌ بالإقناعِِ مالَِأنَّ الجَِ ،معنى ذلك

ِحَِاستِِ
َ
ِال

َ
ِةِ الف

ُ
عًا ونُ مُقنِِصْلِ بينهما، فالـمعنى: "يك

هُِ ِيحتاجُ إلى جَِ ولكنَّ
َ
يه، ويـ ِ

 
 لهُ رَِمالٍ يُوش

ُ
ِوِْحفظ

َ
هُ ن
َ
ق

ِم فِِعَِويدِْ
َ
ِهُِعل

ُ
ِونُ جَِ، والمعنى يك

ً
ه على فتزدَِ ،ميلا

ُ
درت

ُ
ادُ ق

، فجوهَرُ البلاغةِ 2مُقنعًا" ي متى كانَِتلق ِِمُِـعلِ في الالفِِ

هُ صارَ 
ُ
ل ِ
جم 

ُ
ة ت الإقناعُ، وإنِ ازدَانَ الإقناعُ بخاصيَّ

غ.
َ
ِتأثيرهُ أقوى وأبل

كل البلاغيَّ عند 
َّ

 بيرلـمان"شاييم "إنَّ الش

(Ch. Perlman) :" د
 
ما استطاع أنْ يُول

َّ
ا كل يعدُّ بُرهانيًّ

سبة للموقِف 
 
ا بالن رًا في الـمنظور، وكان طبيعيًّ تغيُّ

الجديدِ الـمُوحي به، وعلى العكس مِنْ ذلك، إذا كانَ 

كل البرِ
َّ

ي لهذا الش ، الخطابُ ل يُـثير تأكيد المتلق  ِ
هاني 

ه يتمُّ إدراكُِ كلِِ فإنَّ
َّ

ِ حينئذٍ، باعتبارِِ الش
ه البلاغي 

د زينةٍ أو حِِمُِ ِجرَّ
ُ
ا يُِيلة أسل ة، ممَّ أنْ يُـثير  نُِكِِمِْوبيَّ

، أو كدليلٍ على ستوى الجمالي ِِمُِـ، على هذا الالإعجابَِ

ِِمُِـةِ البراعَِ
 
 ، 3"متكل

ً
فتقسيمُ "بيرلمان"، ل يدعُ مجال

ةِِ ِ في أهميَّ
قسيماتِِ للشك  ةِِ التَّ تي تكمُنُِالبلاغيَّ

َّ
 ، وال

تها في: تحريكِ الـمُِ لِ فيه، فإذا عِْي والفِِتلق ِِأهميَّ

ِ
ْ
ِضَِان

ُ
ة تْ تلك "الجماليَّ

َ
عةٍ، وعلاقاتٍ  اف ِ

إلى حُجج متنو 

ِحِِ
ُ
ة تربط ة أجزاءَ الكلامِ، وتصلُ بين  جاجيَّ

َّ
بدق

م تـحقيق غايتِِ ِ
 
نَ للمُتكل

َ
 ،طابِِه مِن الخِِأقسامِه، أمْك

نٍِ كرةٍ ما ورأيٍِي إلى فِِأي: قيادة المتلق ِِ ـمَّ مُعيَّ
َ
، ومِنْ ث

ِلوكِِتوجيه سُِ
َ
تي يُريدها له" ه الوِجهة

َّ
نَّ إأي: ، 4ال

مالُ يرفدُ مالِ، فالجَِالجَِ عنِِ ى لهُِالحِجاج ل غنًِ

ِ
َ
ة ِ العمليَّ

َ
ة رُ على الـمُِالإقناعيَّ ِ

ِِ، ويُيَس 
 
م ما يرُومُه مِنْ تكل

ِِـنفاذٍ إلى عوالـمِ ال ةِِي الفِِمتلق  ةِِ كريَّ عوريَّ
ُّ

لِ عِْوالفِِ والش

ِ.فيها

ِِ
 
 على ال زُِسيرك

ُ
، بأخذ نماذجَ حِجاج البلاغي ِِالبحث

ة،  شبيه، فالكِِتطبيقيَّ
َّ
ِبدءًا بالت

ُ
 وبِِناية، انتهاءً بأسل

اس، الِلتفات وارج لإحسان عبَّ
َ
نة شِعْرِ الخ ، في مدوَّ

نًا:  ِ
ِمُبي 

 شعراءُ الخوارجُ هذه الأساليبَ  -     
َ

ف
َّ
 وظ

َ
كيف

تهم ؟.  في خِدمةِ قضيَّ
َ
ة  البلاغيَّ

ةِ في  -       ور البيانيَّ ة تلك الصُّ وما مدى فاعِليَّ

ِ ؟.
 الخِطابِ الإقناعي 

 :الحِجاجُ )مفهُومُه، غايتُـه( -1

تِها 
َ
غةِ وفلسَف

ُّ
ِ بمَنطقِ الل

ل سبيلَ للمُهتم 

 ، ٍ
 أنْ بشكلٍ عام 

َّ
، إل ٍ

وبتحلِيلِ الخِطابِ بشكلٍ خاص 

ه: " ينتمي إلى   عندهُ، لأنَّ
َ

يدْرُسَ الحِجَاجَ، ويقِف

غة، أي: 
ُّ
افِ مَنطِقِ الل

َ
سعى إلى اسْتِكش

َ
تي ت

َّ
البُحُوثِ ال

مةِ في سِلسلةِ  ِ
 
ة للخِطابِ، والـمُتحك اخليَّ القواعدِ الدَّ

ٍ وتدري
لٍ مُتتام 

ْ
ك

َ
"الأقوالِ، وتتابُعِها بش ٍ

، معنى 5جي 

 في عرْضِ الحُججِ.
ٌ
ة  تنظيميَّ

ٌ
ِذلك، أنَّ الحِجاجَ طريقة

ذي يعتَمِدُ على 
َّ
فالحِجاجُ، هو الكلامُ ال

ه إلى الغيـرِ،  وقٍ بهِ مُوجَّ
ُ
نَاعِ، "وهو كلُّ منط

ْ
الإق

لإفهامِهِ دعوى مخصُوصَة، يحقُّ لهُ الِعتراضُ عليها، 

تي 
َّ
 ال

ُ
غة

ُّ
ه الل  معنى ذلك، أنَّ

ً
مُ، مُحاول ِ

 
ها المتكل

ُ
يستعمِل

 
َ
 ما يدعَمُ كلامَهُ، ويُضْفِي عليه صِفة

َ
توظيف
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 مِنْ سُلطةِ 
ً
ة  مُستَمدَّ

ُ
ة رعيَّ

َّ
ةِ سواء أكانتِ الش رعيَّ

َّ
الش

 
ً
ة هدِ به كالقُرآنِ والحديثِ، أم مُستمدَّ

ْ
ش

َ
ِ الـمُست

النص 

ي" ِ
ةِ الـمُقنِعَةِ للـمُتلق  ةِ المنطقيَّ ا ، وعل6مِنَ الحُجَّ

َ
يه: فإذ

ا إذا   الإقناعُ، أمَّ
َ

، حدث ِ
 

ي لحُجَجِ الباث ِ
مَ الـمتلق 

َّ
سل

 
َ

وكهُ واستجَابَ للحُجَج، حدث
ُ
رَ سُل مَ للحُججِ وغيَّ

َّ
سل

أثيرُ. ِالتَّ

ويرى "بيرلمان"، أنَّ الحِجَاج هو: "جعْلُ 

مُ لِـمَا يُطرحُ عليها مِنَ الأقوالِ، أو  ِ
 
سل

ُ
عِنُ وت

ْ
ذ

ُ
العُقولِ ت

؛ هو ما يزيد في درج ةِ الإذعانِ، فالحِجاجُ القويُّ

وبِ"
ُ
هُ عن الـمطل

ُ
امعَ يُذعِنُ بشكلٍ يبعَث ، 7يجْعَلُ السَّ

 
ُ
 الحِجاج بالإقناعِ، فالإقناعُ غاية

ُ
فبيرلمان يربط

ا  ي، إمَّ ِ
فْسِ الـمُتلق 

َ
هُ القولُ في ن

ُ
الحِجاجِ، وهو ما يترك

ا أنْ يُحجِمَ  رَ فيه ويَقْتَنِعَ، وإمَّ ِ
 
ؤث

ُ
ِويُعرِضَ.  أنْ ت

 الحِجَاجِ؛ 
َ
ي لإقناعِهِ إنَّ غاية ِ

أثيرُ في الـمُتلق  التَّ

 
ً
ي موقفٍ ما، وبهذا يكونُ سِمة ِ

بفكرةٍ أو دَفعِهِ نحو تبن 

ِ "أنْ 
ِ الحِجاجي 

ص   كلَّ الخِطاباتِ، ول بدَّ للنَّ
ُ

تصِف

ةِ، وبين تفاصِيله  سِمَ بالِنسِجَام بينَ الغرضِ والحُجَّ
َّ
يت

ماتِ ودَقائقِه، ف ِ
ضَ بين الـمُقد 

ُ
نافِـيَ ول تناق

َ
لا ت

ضُ الحِجاج  ِ
رٍ يُقو 

ُ
ضٍ أو تناف

ُ
تائج، لأنَّ كلَّ تناق والنَّ

ِ مُحاولةِ إقناعٍ أو حملٍ على الإذعانِ"
، 8ويُجْهِزُ على كل 

لُ الفِعلُ الإقناعيُّ أحدَ أنماطِ الفِعل  ِ
 
 يُشك

ُ
حيث

غةِ، ولضَمَانِِ
ُّ
ِ الـمُرتبطةِ بالل

ِ  الإدراكي 
 

تحقِيقِ الباث

ي، ل بدَّ مِنْ صِيغٍ  ِ
لغايتهِ في إقناعِ الـمُتلق 

 لدى 
ً
 ومقبول

ً
ال واصلَ فعَّ اتٍ تجعلُ التَّ واستراتيجيَّ

 إحدى هذه 
ُ
ة ي، والأساليبُ البلاغيَّ ِ

المتلق 

ات. ِالِستراتيجيَّ

 :الحِجَاجِيَّةُ للص ور البيانيَّةِ  الوظيفةُ  -2

ور          عدُّ الصُّ
ُ
ِ الأشكالِ ت

ة أحدَ أهم  البيانيَّ

عبيرِ،  رُقِ التَّ
ُ
ة مِنْ ط  خاصَّ

ٌ
ها : "طريقة ة، لأنَّ الـحِجاجيَّ

تُها فيما  للةِ، وتنحصِرُ أهـميَّ ِ
أو وَجْهٌ مِنْ أوجُهِ الد 

ةٍ وتأثيرٍ" صُوصيَّ
ُ
هُ في معنى مِنَ الـمعاني مِنْ خ

ُ
ـحدث

ُ
ت

9
، 

ة: إ ور الـحِجاجيَّ  إنَّ غرضَ هذه الصُّ
ُ

ذعانُ حيث

 عواطِفه عنْ طريقِ استِمالةِ فِكرِه 
ُ
ي وإثارة ِ

الـمتلق 

ةِ الـمطرُوحة )موضُوع  ومشاعرِه حتى يُذعِنَ للقضيَّ

اب(
َ
شبيه والكِناية الـخِط

َّ
، وسيقتصرُ البحث على )الت

 نموذجًا للبحث(.

شبيه -2-1
َّ
 : (Analogie) الت

روعِ علمِ البيانِِ
ُ
شبيهُ مِنْ أوسعِ ف

َّ
ذي  *الت

َّ
ال

ةٍ، يكتنِزُ  و انطلاقةٍ تأثيريَّ
ُ
ونَ، فهو ذ اهتمَّ به البلاغيُّ

هُ. 
َ
امعِ وتستَمِيلُ موقِف رُ في السَّ ِ

 
ؤث

ُ
ةٍ ت بوظيفةٍ إقناعيَّ

ةِ 
َ
غ

ُّ
ايِيسِ الل

َ
مْثِيلِ، جاء في مَق غةِ: مُقابلٌ للتَّ

ُّ
فهو في الل

دُورُ (ه 395لابن فارس )ت 
َ
ينُ والبَاءُ والهَاءُ، ت ِ

 
: "الش

لِ بَعْضِهَا البَعض في 
ُ
اك

َ
ش

َ
يَاءِ وت

ْ
ابُهِ الأش

َ
ش

َ
حَوْلَ ت

نةٍِ اتٍ مُعيَّ
َ
لابن منظور )ت وفي لِسَانِ العَرَب  ،10صِف

مْثِيلُ" ه(: 711 بِيهُ: التَّ
ْ

ش
َّ
هُ، والت

َ
ل
َ
يْءَ: ماث

َّ
بَهَ الش 

ْ
، 11"أش

غةِ ل يخرجُ عن معنى 
ُّ
شبيهُ في الل

َّ
، وعليه فالت

ِالـمُماثلةِ.

ِِ
َّ
ا الت القزويني )ت شبيهُ في الِصطلاحِ: قال أمَّ

 على مُشاركةِ أمرٍ لآخرَ في معنى، هـ( 739
ُ
للة ِ

: "هو الد 

يَاءِ بمعنىً ما 
ْ

ش
َ
يْنِ أو الأ

َ
يْئ

َّ
أوْ هُوَ الجَمْعُ بينَ الش

حْوِهَا"
َ
افِ ون

َ
 أمرٍ 12بواسِطةِ الك

ُ
اركة

َ
، وقِيل: هو "مُش

ومةٍ،
ُ
نٍ بأدواتٍ معل مُ  لآخرَ في معنى مُعيَّ

ْ
كقولك: العِل

ورِ في الهِدَايَةِ" ِ.13كالنُّ

مة أنَّ لها معنًى ِ ريفاتِ الـمُقدَّ  التعَّ
ُ
لاصة

ُ
خ

 
ُ
شبيهُ هو مُشاركة

َّ
عبيرُ، فالت  التَّ

َ
واحدًا، وإنِ اختلف

يئينِ في صفةٍ أو 
َّ

أمرٍ لآخرَ في معنًى ما، وهو اشتراكُ الش

" أو 
ُ

اف
َ
هُ هي "الك

َ
 إنَّ أدات

ُ
ل" أكثرَ، حيث

ْ
" أو "مِث "كأنَّ

ِونحوِهَا.

شبيهِ ِ
َّ
 أركانٍ، هي: طرفا الت

ُ
شبيهِ أربعة

َّ
للت

ذي يُرادُ 
َّ
يءُ ال

َّ
ه: هو الش  هُ به(، فالمشبَّ هُ والمشبَّ )المشبَّ

ه  بَّ
َ

ه بغيره، أي: )الـمَوْصُوف(، والـمُش
ُ
تشبيهُه، وإلحاق

 ،)
ُ
ة

َ
ف ِ

هَ )الص   به الـمُشبَّ
ُ

ذي تصِف
َّ
يءُ ال

َّ
به: هو الش 

 أحدِهِما وط
ُ

ف
ْ
هُما، وحَذ

ُ
بيهِ: ل يجوزُ حذف

ْ
ش

َّ
رفا الت

بيهِ إلى الِستعارَةِِ
َّ

 مِنَ التش
َ
 أو الجُملة

َ
. 14يُخرجُ العبارة
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ستَخدمُ 
ُ
 ألفاظ ت

ً
: وهي عادة

ُ
الث هو الأداة

َّ
كنُ الث والرُّ

ل"، 
ْ
تُها: "مِث

َ
شبيهِ والـمُمَاثلةِ، وأمثِل

َّ
لتدلَّ على الت

"، "يُضَارعُِ"، وِ ا "كأنَّ "، أمَّ
ُ

أشهرُ الأدواتِ هي: "الكاف

 الـمُشتركُ بين 
ُ

 أو الوَصْف
ُ
فة ِ

به: فهو الص 
َّ

وجهُ الش

رَ الوجهُ 
َ
ه به(، ويُـمْكِنُ أنْ يُذك ه والمشبَّ رفينِ )المشبَّ

َّ
الط

شبيهِِ
َّ
 مِنَ الت

َ
ف

َ
ِ.15أو يُحذ

شبيه عند "بيرلمان"ِ
َّ
ة الت هي:  إنَّ حِجاجيَّ

و ق
ُ
، تعل

ٌ
ة  حِجَاجيَّ

ٌ
ابهةِ طريقة

َ
يمتُها على مفهُومِ الـمُش

ابُهِ العلاقةِ بين 
َ

 بتش
ُ
 ل يرتبط

ُ
ك، حيث

َ
والـمُستَهْل

وبُ 
ُ
، فأسل

ً
أشياءَ ما كان لها أنْ تكون مُترابطة

ة أكثرَ منها   إقناعيَّ
ً
ة  حِجَاجيَّ

ً
حنة

ُ
شبيه يحمِلُ "ش

َّ
الت

عنى: بزخرفةِ الألفاظِ وتقريبِ الـمَعَاني، 
ُ
، فهي ت

ً
ة جماليَّ

ِ
ُ
ة

َّ
ةِ  فلذ طحيَّ ونُ في العِباراتِ السَّ

ُ
القارئِ ل تك

مُوضِ 
ُ
ةِ بالغ ما في العِباراتِ الـمُشِعَّ الـمُتَعَارف عليها، وإنَّ

ورِ، والِقتناعِ  عُ القارئَ إلى مُـحَاورةِ هذه الصُّ
َ
ذي يدف

َّ
ال

ِ.16بحُجَجِ القائلِ في تعبِيرهِ"
 الحجاجيَِّ

ُ
ة مُنُ فالقُوَّ

ْ
شبيهِ تك

َّ
 للت

ُ
صِرهِ عنا فية

ي،  ِ
يالَ المتلق 

َ
تي تفتَحُ خ

َّ
للتِ ال ِ

تي تقُودُهُ إلى بَعْثِ الد 
َّ
ال

ه به، وكذا عُنصُرِ المقامِ  ه والمشبَّ كالعلاقةِ بين المشبَّ

 إلى 
ً
شبيهُ، إضافة

َّ
ذي يردُ فيه هذا الت

َّ
ياقِ ال ِ

والس 

ة مِنْ: مُرسِلِ الخِطابِ،  واصُليَّ ة التَّ عناصرِ العمليَّ

فُوا هذه ورِسالته، وِ
َّ
دْ وَظ

َ
عراءُ الخوارجِ ق

ُ
يه، وش ِ

متلق 

ي  ِ
أثيرُ  في الـمتلق  ها التَّ

ُ
ة، هدَف ة كأداةٍ حِجاجيَّ الآليَّ

عراءِ 
ُ

ن ش
ُّ
شبيه: تفن

َّ
ة أسلوبِ الت وإقناعِه، ومِنْ حِجاجيَّ

 
ً
ة تهم، خاصَّ وَّ

ُ
الخوارجِ في وَصْفِ حياتِهم وشجَاعَتِهم وق

تِْ ـمَّ
َ
تي أل

َّ
روفِ ال

ُّ
بهم مِنْ: حُروبٍ ونِزاعَاتِ  وَصْف الظ

شبيهاتُ في شِعرهم، 
َّ
عتِ الت ةِ، وقدْ تنوَّ ياسيَّ ِ

الس 

ة  جاعة والبسالةوبخاصَّ
َّ

ِومِنْ ذلك:، تشبيه الش

ِ بْنِ  -
رِي 

َ
ط

َ
ا قرأ كتاب ق  بنُ الـجَعْدِ لـمَّ

ُ
قال سميرة

بِ الخوارج، 
ْ
ذي يدْعُوهُ فيه للرُّجوع إلى رَك

َّ
الفُجَاءة، وال

رَسَهُ ولـحِقَ وعَدَم 
َ
بَ ف

َ
اج بْنِ يُوسُف، فرَك مُجالسةِ الـحَجَّ

اج تب إلى الـحَجَّ
َ
ةِ، وك

َ
ويل[: 17بالأزَارق

َّ
ِ]الط

ِ

حــــــــ
َ
  

ُ
ــــــــ 

ْ
بَل

ْ
ق

َ
أ
َ
ــــــــاف  ـو اللهِّ بِّ

 
ق ـــــــــللهِّ واثِّ  اـــــ

 

ِ

ِ

 ــومَ ِ
ُ
 ارجِّ ـــــهِّ بفـــرُ الإلـــي غيـــربَتــا ك

ِ 
 
را ِّ

 
مَط

َ
رَا مُـت

َ
 الق

َ
هْرٍ مَحْبُوك

َ
 على ظ

ِ

ِ

يضِّ الوُجُ  ِ تيةٍ بِّ جِّ ـإلى فِّ  وهِّ مَباهِّ

اِ  ا ج 
ُ
ــــــرا ِّ مـــــــ

 
ٍ مــــــً الش

ــــــرا 
َ
ط

َ
 إلــــــى ق

 

ِ

ِ

َ ــــــا ِّ ِّ ـولســــــ ِ ــــــرا ِّ  ِّ
 

 إلــــــى غيــــــرِّ الش
ُ

  

 

ِ

ا م
َ
ــــــا إ  ـــــــوأمَّ يــ

َّ
ـــــــا الل ـــــــ  ُ  مـلُ جَــــــنَّ ف  َّ

 

ِ

ِ

سْدُ التَّ ايُ ِّ هُ  ِ
ُ
 ا حربِّ أ

َ
سْدُ عند

ُ
ِمُ الأ

هُ  وبته، وأنَّ
َ
اعرُ في أبياتهِ عن رُجُوعه وت

َّ
 الش

ُ
ث يتحدَّ

 ،
َ

اج بْنِ يُوسُف تركَ ما كان عليهِ مِنْ مُجالسةِ الحَجَّ

تُ نحوَ الله(، 
ْ
ربته، قال: )فأقبَل

ُ
ِ ك

وأقبَلَ على اِلله لفك 

دًا  ِ
 
 أصحابِه في سَاحَاتِ القتالِ، مُؤك

َ
ة  قوَّ

َ
ثمَّ وَصَف

هَهُم با جاعة، شجاعَتَهم، فشبَّ
َّ

ة والش سُودِ في القوَّ
ُ
لأ

تْ منه 
َ
سْدُ(، وهو تشبيهٌ بليغٌ، حُذِف

ُ
قال: )هُمُ الأ

به، فجعَلَ مِنَ الخوارج والأسْدِ 
َّ

 ووجهُ الش
ُ
الأداة

وْنَ الموتَ، 
َ

ش
ْ
صِلُ، فالخوارجُ ل يـخ

َ
 ل تنف

ً
 واحدة

ً
ـحْمَة

ُ
ل

هادة، وهي أسْـمَى مطالِبِهم، وهذه 
َّ

هُمُ الش
ُ
بلْ أمَل

ِ بْنِ الفُجاءَة )وهي الأب
رًا بأبياتِ قطري 

ُّ
ياتُ كانتْ تأث

أثيرُ (.  شبيه، وهي التَّ
َّ
تي يسعى إليها الت

َّ
 ال

ُ
ِالغاية

 الخوارج -
َ
 شجاعة

ُ
ِ يصِف

 العَبْدِي 
َ
 18وقال داوُودُ بْنُ عُقبة

ويل[
َّ
ِ:]الط

ــــــــ
َ

ا ا حَــــــــربُ ش
َ
ا إ  سْــــــــد 

ُ
ُ م أ دت    هِّ

ْ
رَت  شــــــــمَّ

 

ِ

ِ

ــــــــــــم  ِ ــــــــــــرِّ مَســــــــــــاميُ  ُ ْ 
ْ
 ِّ البَ 

َ
د

َّ
 بالـــــــــــــمُهن

 

ِ

ــــــــــــــأول  إخوا ـــــ
َ

ك ــــــــــــــئِّ هِّ ــ ِّ 
ْ
  َ ل

ُ
يـــــــــــــ  ــــــــــــــي مُنِّ  مْ ــــــ

 

ِ

ِ

هْرِّ ِ رَ الدَّ  يُرَوْا آخِّ
ْ
ن مْ إِّ يْ ِّ

َ
ي عَل هْفِّ

َ
ل
َ
 ف

هُمْ ِ
َ
 َ  ـــــــد

ُ
ـــــــرْت ِّ

 
خ

ُ
بلـــــــً وأ

َ
ا ق

 
ف

َ
ـــــــوْا سَـــــــل

َ
 مَض

 

ِ

ِ

يِ ا لأقــــــــــــوَحِّ  ــــــــــــــــد 
َ
ن
َ
 ـــــــــــــوَامٍ ت

ُ
ةٍ خ

َ
ل  زْرِّ ـــــــــــابِّ

 

ِ



ـرِ الـخَـوَارجِ                                                                               -مُقَارَبةًَ تدََاوُليَِّةً -الحِجَـاجُ البلاغـي  في شِع 
 

- 245 - 

ةِ 
َ
خيل هدَهُم يوم النَّ

َ
هُ ش اعرُ أنَّ

َّ
يقولُ الش

وفة، 
ُ
هر، وهما موقِعان بالقُربِ مِنَ الك والأمرُ  والنَّ

،
ً
مان يبعدُ كثيرًا عن الأوائلِ  مُستغربٌ قليلا  أنَّ الزَّ

ْ
إذ

هِدتُهم" 
َ

وارجِ تلكَ الحَرب، ولعلَّ قصدهُ بـ: "ش
َ
مِنْ خ

ةِِ ماعيَّ ِل حُضُورَ الوَقِيعَة. يعني شيئًا مِنَ الـمعرفةِ السَّ

ة  اعرُ جمعَ في تصويرهِ بين القوَّ
َّ

فالش

ورة  ، وجاءَ بالصُّ
َ
شبيهَ البليغ

َّ
 الت

َ
ف

َّ
جاعةِ، فوظ

َّ
والش

جاعة، ليُظهرَ الفارسَ الخارجيَّ 
َّ

ة وهي الش المعنويَّ

شِهِ، وأخبـرَ أنَّ أصحابهُ وقومه 
ْ
ته وبَط سَدِ في قوَّ

َ
كالأ

ى مَضَوْا قبله إلى الله، وأ هُ بقيَ بعدَهُم وحيدًا يتمنَّ نَّ

، وهو أرقـى الِستشهاد، واسْتَعْمَلَ 
َ
شبيهَ البليغ

َّ
الت

ه به،  ه بالمشبَّ لُ فيه الـمشبَّ
َ
 يتمَاث

ْ
شبيهِ، إذ

َّ
أقسامِ الت

هُ يحتاجُ إلى إعمالِ الفكرِ،  شابيهِ، لأنَّ
َّ
وهو أقوى الت

ورة. فس بالصُّ ر النَّ
ُّ
ِوهو أدعى إلى تأث

ج ان                       
ُ

 ن= الـخوارجُ ش

هَايُجِ                  سْدُ التَّ
ُ
3ِح                أ

2ِح                      هُــمُ الأسْــــدُ              

سْدًا        
ُ
هم أ هِدتُّ

َ
 1ح                     ش

شبيهِ البلِيغِ. :(2+ ت1)ت 01شكل 
َّ
مُ الحِجاجيُّ للت

َّ
ل ِالسُّ

ذي  -
َّ
ِ في رثاءِ ابنها ال

اسِبِي   أمُّ عِمْرَانَ الرَّ
ُ
تقول عَمْرَة

تل يوم دُولب
ُ
ِ]البسيط[: 19ق

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرهُ  هَّ
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا وَ 

 
مْرَا   عِّ

َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  اُلله أيَّ

 

 

 

ـــــــحَرِّ    يـــــــدعُو اَلله مـــــــً ال َّ
ُ
مْـــــــرَان  عِّ

َ
 وكــــــاـن

 

 

ا ــــــــــــــــــــهُ  يــــــــــــــــــــدْعُوهُ ســــــــــــــــــــر 
َ
ــــــــــــــــــــا ليَرُْ ق

 
 وإعلا 

 

 

 

ـــــــــــــــدْرِّ  
ُ
ٍ  غ َِ حَـــــــــــــــا

ْ
اْ مِّ 

َ
يَـــــــــــــــد  بِّ

 
 َِ ـــــــــــــــهَا

َ
 ش

 

 

حَمَــــــــــــــةٍ 
ْ
ِّ م 

هُ عَــــــــــــــنْ حَــــــــــــــر 
َ
ــــــــــــــى نَــــــــــــــحَابَت

َّ
 ول

 

 

 

امَةِّ الــــــــــهُصْرِّ  
َ
ـــــــــرْغ ِّ

 كالض 
ُ
مـــــــــران  وشـــــــــدَّ عِّ

 

 

هُ في هذه الأبيات هو )عِمْرَانُ بنُ  الـمشبَّ

سَد(، وقد جِيء باسمٍ مِنْ 
َ
هُ به )الأ الحَارِث(، والمشبَّ

 
ُ
به هو: )البسَالة

َّ
رغام(، ووجهُ الش ِ

أسماءِ الأسد )الض 

(، وقد اجتمَعَتْ أركانُ 
ُ

 هي )الكاف
ُ
جاعة(، والأداة

َّ
والش

 
ُ

ركيب، وهو ما يُعرف
َّ
 في هذا الت

ً
شبيه كاملة

َّ
الت

ام. شبيه التَّ
َّ
ِبالت

ام للإخبارِ عن  شبيه التَّ
َّ
 الت

ُ
اعرُة

َّ
تِ الش

َ
ف

َّ
وظ

دِها، وأ
َ
 يوم "واقِعَةِ تأييدِ اِلله لول

َ
هادة

َّ
هُ قدْ رُزِقَ الش نَّ

رغام(، وهو  ِ
 شجاعتَه وبسالتَه )بالض 

ً
هة ب"، مُشبَّ

َ
دُول

 
َ

 تقوى عِمرانَ وكيف
ً
ديد، حاكية

َّ
اري الش الأسدُ الضَّ

.
َ
هادَة

َّ
ه الش

َ
ِكان يدْعُو الله ليرزُق

جاع                                    
ُ

 ش
ُ
مران  ن= عِّ

3ِح                         كالأسدِِ عِمرانُِ       

هادة   
َّ

2ِح               عِمرانُ يرجُو الش

دَ عِمرانًا          هُ أيَّ
َّ
 1ح                      الل

مُ الحجاجيُّ لت: 02شكل 
َّ
ل جاعة. شبيهِِالسُّ

َّ
ِالش

ِ الـموت،  ; لزُهدهم مً ا حيا تشبيهِ الـخوارجِ وفي  -
وحُب 

 زائلة:
َ
ة

َ
ل
َ
نيا ل مَحَا ِوأنَّ هذه الدُّ

جَعي  يرثي قومَه  -
ْ

لٍ الأش
َ
وْف

َ
 بْنُ ن

ُ
رْوَة

َ
ويل[: 20يقولُ ف

َّ
ِ ]الط

ـــــــا
َ
ن

َ
بْـــــــلِّ والق

َّ
َِ للن صَـــــــبُوا الأجْسَـــــــا

َ
 هُـــــــمُ  

 

 

 

يمُهــــــــــــا    رَمِّ
َّ
ــــــــــــمْ يَبْــــــــــــمَ م  ــــــــــــا اليــــــــــــومَ إلا

َ
ل
َ
 ف

 

 

ـــــــــلُ  ْ جِّ
َ
يـــــــــرِّ ت

َّ
 الط

ُ
تـــــــــاُ ـــــــــل  عِّ

َ
هُمتظ

َ
 حَـــــــــوْل

 

 

 

يمُهـــــــــــــا  ِّ   
 
ا قلــــــــــــيلا  ِ ــــــــــــنَ أجْسَـــــــــــــا

ْ
ل
َّ
 يَُ ل

 

 

ـــــــــــ  كأ َّ ـــــــــــا ـــــــــــومُ ح َّ ـــــــــــا بَرَاهَـــــــــــا الصَّ
 
 لطاف

 

 

 

ومُهــــــــا 
ُ
ل
ُ
ــــــــدْم  ك

ُ
ا مــــــــا ا ويــــــــلُ ت

َ
 إ 

 
 ســــــــيوم

 

 

كرها الخوارجَ وهم 
َ
تي ذ

َّ
اعرُ في الأبياتِ ال

َّ
ر الش صوَّ

هادةِ، 
َّ

ِماحِ طلبًا للش
هام والر  ِ

ِضُونَ أجْسَادهم للس 
يُعر 

ميم البالي،   الرَّ
َّ
وأنَّ أجْسَادهم بَلِيَتْ ولـمْ يبقَ منها إل

ل 
ُ
يرِ تأك

َّ
ا، وهو أنَّ كِبارَ الط هدًا دراميًّ

ْ
رُ مَش ِ

ثمَّ يُصو 

ـما  م يومًا، وربَّ نعُّ تي لـمْ تعرِف التَّ
َّ
 ال

َ
حِيلة أجسَادَهُم النَّ

له، وفي البيتِ 
ُ
صويرِهِ، لـمْ تجدْ ما تأك

َ
يرُ  في ت

َّ
الط

اعرُ بتشبيهٍ يُظهِرُ فيه ورعَ وزُهد الأخ
َّ

يرِ، أتى الش

صيبُ 
ُ
تي ت

َّ
ة ال يوفِ الحادَّ ههم بالسُّ الخوارجِ، فشبَّ

ِالخيلَ بالجراحِ في حَوْمَةِ القِتال.



                               د سامي قديم،  د. عيسى عيساوي ط./
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بال ِ ِ
بتعريضِ الخوارجِ أجْسَادهم للن 

هادة(، فنيلُ 
َّ

هام، يُريدُون الـموت )طلب الش ِ
والس 

ينُ الحقيق ِ
هادةِ هو الد 

َّ
ذي قامتْ الش

َّ
يُّ عندهم، وال

اعرُ الخارجيُّ يرى نفسه في صِراعٍ 
َّ

عليه حركتُهم، فالش

من، وسبيلُ الِنتصارِ عليه هو ال وتُ، وزُهدُ ـممع الزَّ

عَهُم إلى: "طلبِ الموتِ، 
َ
هم لِلِقاءِ الله دف ِالخوارجِ وحُب 

ا، وتضيقُ 
ً
فالخارجيُّ يسعى لها سعيًا حثيث

هادة"نفسُه إذا طالتْ به الح
َّ

كتب له الش
ُ
، ولـمْ ت

ُ
ِ.21ياة

 بنُ الـجَعْدِ في وصفه لتقوى أصحابه -
ُ
 :22يقولُ سـميرة

ويل[
َّ
 ]الط

ُ م ـــــــــــــلُ جَـــــــــــــنَّ فـــــــــــــ ِّ َّ يْ
َّ
ا مَـــــــــــــا الل

َ
ـــــــــــــا إ   وأمَّ

 

ِ

ِ

ـــــــجِّ ِ واشِّ
َّ
ســـــــا ِّ الن ِّ

 
وَالِّ الن

ْ
ـــــــام  كـــــــأ  يَ  قِّ

 

ِ

ُ ـــــــــــــــــــــم ـــــــــــــــــــــهِّ إ َّ
َّ
يمِّ لل حْ ِّ

َّ
 بـــــــــــــــــــــالت

َ
ون ُِ ـــــــــــــــــــــا

َ
 يُن

 

ِ

ِ

ـــــــمَ عَمْـــــــرٍو ِ
ْ
يـــــــالِّ الهَـــــــوَا ِّ ِّ  رَأوْا حُ  ِّ

 كالر 

 

ِ

ينُ لـــــــــــمْ  ِّ
ا الــــــــــد 

َ
يْــــــــــرَ مــــــــــً الــــــــــد  يا إ 

َ
 ولا خ

ن 
ُ
 ي 

ِ

ِ

ِ خــــــارجِّ ِ
َ
صْــــــدِّ ا 

َ
ق ــــــمْ يَصْــــــمُدْ لِّ

َ
ا ول يح   نَــــــحِّ

 

ِ

 بنُ 
ُ
اعرَ "سميرة

َّ
هُ الش ِ

ل؛ يُشب  في البيتِ الأوَّ

هم 
َ
 خوف

ُ
 تقوى الـخوارجِ، ويصف

َ
ة الـجَعْدِ" شدَّ

ديد من الله سُبحانه، قيامُ 
َّ

شوعٍ )قِيامٌ الش
ُ
ليلٍ وخ

رطِ 
َّ

 الش
ُ
ا جُملة هم نِسْوة في مأتـمٍ، وأمَّ كنائِحاتٍ(، كأنَّ

ونَ 
ُ
غِل

َ
هار مُنش هم في النَّ (، فتدلُّ على أنَّ يل جَنَّ

َّ
ا ما الل

َ
)إذ

لُ على ذلك ِ
 
قولُ "سـميرة  ؛بالـحُروبِ والقِتال، وما يُدل

ياقِ نفسه ِ
بنُ الـجَعْدِ" في الس 

23
ويل[ :

َّ
ِ]الط

ُ م إلـــــــــــــــــى ـــــــــــــــــ  َّ
َ
َ ـــــــــــــــــارُ ف ـــــــــــــــــا ال َّ  عُصْـــــــــــــــــبَةٍ أمَّ

 

 

 

َ ــــــايُ ِّ   سْــــــدُ التَّ
ُ
حــــــرْبِّ أ

َ
سْــــــدُ عنــــــد ا 

ُ
 هُــــــمُ الأ

 

 

مَ "عمرٍو بن 
ْ
اني حُك

َّ
 في البيتِ الث

ُ
ويصف

تي هي أساسُ 
َّ
ة الـمشهُوة وال العاص" في القضيَّ

ٍ رض ي الله عنه 
روج على علي 

ُ
قديـمُ لها–الـخ ، -سبق التَّ

ذي كانَ جائرًا 
َّ
بَ الـمَوازينَ،  -حسب زَعْمِهِم–ال

َ
ل
َ
وق

لَّ 
ُ
تي تقْلِبُ ك

َّ
ياحِ الـهائجةِ ال ِ

مَ بالر 
ْ
ه هذا الـحُك فشبَّ

ه ل خير في  ريقِها، خاتِمًا قولهُ بنصيحةٍ وأنَّ
َ
ش يءٍ في ط

ة  ينُ لـمْ يكنْ صحيحًا( على جادَّ ِ
ا الد 

َ
نيا )إذ هذه الدُّ

، فكلُّ ما جانبَ مناهجَ وم ِ
واب والحق  ذاهبَ الصَّ

ِالـحقَّ خِداجٌ وباطل.

جا :- مُ مً الهِّ
 
كانَ الهجاءُ ول يزالُ أحدَ أبرز  التَّ  

تْ  ئِنْ "خفَّ
َ
ا، ول

ً
ِ قديـمًا وحديث

عر العربي  ِ
 

أغراضِ الش

 في 
ً
 بارزة

ً
هُ يبقى سِـمة هُ في بعض العُصورِ؛ فإنَّ

ُ
ت حِدَّ

ِ فقط، 
عر العربـي  ِ

 
، وليس في الش ِ

ـما الأدب الإنساني  وإنَّ

ة" ِ الآداب العالـميَّ
ل 

ُ
في ك

24
زُ هجاء  ، ِ

وإنَّ ما يُمي 

هٌ في غالبه إلى الأفرادِ ل  ه موجَّ الخوارجِ؛ أنَّ

 الرَّجلُ بجريرَة غيـرهِ، ول 
ُ
الـجماعاتِ، فلا يُؤخذ

دِح في دينه وعقيدته، كما قدْ يكونُ 
ُ
  مَنْ ق

َّ
يهجونَ إل

ا.  قيًّ
ْ
ل
َ
ا وخ قيًّ

ُ
ل
ُ
ِالهِجاءُ خ

اجَِق - رُ الحجَّ ِ
انَ يهجُو ويُعي 

َّ
بنَ  ال عِمرانُ بْنُ حِط

ة يبانيَّ
َّ

 الش
َ
ا فرَّ مِنْ غزالة يُوسُف لـمَّ

25
 ]الكامل[ :

 
 
َ امَــــــــــة

َ
ًَّ ومــــــــــً ا حُــــــــــرُوبِّ   سَــــــــــد  علــــــــــ

َ
 أ

 

ِ

ِ

يرِّ ِ ــــــــــــــــــــنْ َ ــــــــــــــــــــفِّ ــــــــــــــــــــلُ مِّ ْ فِّ
ُ
اُ  ت

َ
ــــــــــــــــــــد ربْ

رِّ  افِّ  الصَّ

ِ

ى
َ
 مــــــــــً الــــــــــوَ 

َ
ــــــــــة

َ
زَال

َ
 إلــــــــــى غ

َ
 بَــــــــــرَْ ت

َّ
 هـــــــــلا

 

ِ

ِ

ِ 
َ
ـــــــلْ كــــــاـن رِّ بَ ـــــــا ِّ

َ
  ًْ ـــــــاَ 

َ
 مـــــــً جَن

َ
ـــــــك بُ

ْ
ل
َ
 ق

 

ِ

ـــــــــــــوَارسٍ 
َ
ف  قلبَـــــــــــــهُ بِّ

ُ
ـــــــــــــة

َ
زَال

َ
 غ

ْ
عَ 

َ
 َ ـــــــــــــد

 

ِ

ِ

رِّ ِ ابِّ
رَهُ كـــــــــــــــأمْ ِّ الـــــــــــــــدَّ ـــــــــــــــابِّ

َ
 مَن

ْ
ـــــــــــــــ 

َ
رَك

َ
 ت

 

ِ

ــــــرٍ  ًْ مُْ صِّ ــــــاَ 
َ

ش  وِّ
ْ
ــــــِ

ُ
ــــــلالَ وخ ِّ

ــــــمِّ الس 
ْ
 أل

 

ِ

ِ

رِّ ِ ـــــــــــــــــــــاـفِّ
َ
ةِّ ا جَبَــــــــــــــــــــــانِّ الك

َ
 ِّل

ْ
ـــــــــــــــــــــــمَ   واعْمَــــــــــــــــــــــدْ لِّ

 

ِ

اجُ بنُ يُوسف" في طلبِ "عِمْرانَ  ألـحَّ "الـحجَّ

ه، 
ُ
نكيل به، فلاحقتهُ عُيُون ان" وقتْله والتَّ

َّ
بنِ حِط

ا سـمِعَ  يًا مِنْ مكانٍ لآخرَ، فلمَّ ِ
وعاشَ عمرانُ مُتخف 

 ِ
جاج مِنْ شبيبِ بْنِ يزيد* الخارجي  عِمْرانُ بهروب الحَّ

ـرهُ مُته ة** عيَّ يبانيَّ
َّ

مًا: )أسدٌ عليَّ وزوجته غزالة الش ِ
 
ك

(، وهوُ مثلٌ يُضربُ للرَّجل يُبدي 
ٌ
عامة

َ
وفي الـحُروب ن

طر، 
َ
ِ والـخ

جاعته عندما يكونُ في مأمنٍ مِنَ العدو 
َ

ش
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( تشبيهٌ  ويـجبُـنُ عند الـحرب والـمُواجهة، )أسدٌ عليَّ

جاعة في الأمنِ، 
َّ

للة على الش ِ
بليغٌ استُعمل للد 

قاء، وفي ا ِ
 
فيفة والـخوف عند الل

َ
عامةِ الـخ لـحُروب كالنَّ

 برزْتَ( وهو 
َّ
وائم عند الـجري، ثـمَّ يقول له: )هلا

َ
الق

 
َّ
بة مِنْ : هل+ ل(، أي: هلا

َّ
 الـمُرك

َّ
 مع استهزاءٍ )هلا

ٌّ
حث

ة في الحرب ولـمْ  يبانيَّ
َّ

رجتَ وواجهْتَ غزالة الش
َ
خ

ومُهُ 
ُ
فِرَّ مِنَ الـمُواجهةِ، وهو بذلك يل

َ
تضطرب وت

اعرُ كيف أنَّ ويُعاتِِ
َّ

الثِ يذكرُ الش
َّ
بُه، وفي البيتِ الث

اج )أخافتْهُ(، مُستخدمًا  غزالة صَدَعتْ قلبَ الـحَجَّ

ابِرِ(،  تْ مَنَابِرَهُ كأمْسِ الدَّ
َ
امَ في قوله )ترك شبيه التَّ

َّ
الت

مُ عليه 
ُّ
ذي اندثرَ ولـمْ يبقَ لهُ أثـرٌ، ويتهك

َّ
أي: اليومُ ال

ه ليس  في البيتِ الأخيرِ طالبًا لاحَ( لأنَّ ِ
منه أنْ )يُلقيَ الس 

احَيْ 
َ

 وِش
ْ
ذ

ُ
ساءِ )وخ ِ

 
 لهُ، وأنَ يَرتديَ لباس الن

ً
أهلا

طرُوحاتِ 
ُ
مُعْصِرٍ( فهو أليَقُ بهِ، وناتجُ القول لهذه الأ

 هو:

ابر ، كأم ِّ الدَّ
َ

 برْ ت
َّ
،  هلا

 
،   امة ًَّ  ()أسد  عل

ِِ

مني   ِّ
اهر                     الـم ن  الض 

َّ
      الـم ن  الظ

ه - اج             الـتَّ م على الحَجَّ
ُّ
اج جبان -    ك        الحجَّ

ِ اتُ  القول 

اج(     رُ الحجَّ ِ
عي 

ُ
مُ وأ

ُّ
 وجبانٌ )أتهك

ٌ
اجُ خائف ِالحجَّ

.: 06شكل  ِّ
شبيهي 

َّ
 الـملفوظِّ الت

ُ
ة ِحجاجيَّ

 
َ
م، أنَّ وظيفة ا تقدَّ شبيهِ يُستنتجُ مـمَّ

َّ
الت

هنِ  داخلَ الـخِطابِ هي ِ
 
تقريبُ الـمعنى إلى الذ

 مِنْ صُورةٍ 
َ
فظ

َّ
ـمَّ فهو ينقلُ الل

َ
ا، ومِنْ ث بتجسيدهِ حيًّ

رُ،  ِ
ذي يُريدهُ الـمُصو 

َّ
حو ال إلى صُورةٍ أخرى على النَّ

اعرُ فإنْ أرادَ 
َّ

 في الـجَِالش
ً
 مُتناهية

ً
مالِ والأناقةِ؛ صُورة

 
ً
يء بـما هو أرجح منه حُسنًا، وإنْ أرادَ صُورة

َّ
هَ الش  شبَّ

فاهةِ؛  في القُبْحِ والت 
ً
يءَ بـما هُو أرْدَِ مُتداعيَة

َّ
ه الش  ِشبَّ

ُ
 أ

ِ
ً
ة وينطوي صِفة شبيهُ الحجاجيَّ

َّ
، وبذلك يكتسبُ الت

ى الـمُشابهة  اعرُ إذا توخَّ
َّ

ة الـحِجَاج، فالش تحت نظريَّ

سُ لفكرةٍ يُريدُ بين ش يءٍ وِ ِ
إيصالها آخرَ، فهو يُؤس 

امعِ، ويقُود مَ بالغايةِ  لذهنِ السَّ ِ
 
ي إلى أنْ يُسل ِ

الـمُتلق 

برىِ
ُ
 الـخِطابِِ الك

َ
ف

ْ
ل
َ
ِ.الـمُضْمَرَةِ خ

ِ

شبيهاتِ الواردةِ في شعر الخوارج         
َّ
 على الت

ُ
يُلاحظ

 مَقامُ 
َ

، واختلف
ً
ة وبليغة ها جاءتْ في أغلبها تامَّ أنَّ

 
ُ
عتِ الغاية وُرُودِها بين مدحٍ و هجاءٍ وزُهدٍ ورثاءٍ، وتنوَّ

 بين الإشادةِ بشجاعةِ ال
ُ
ة خوارجِ وبُطولتِهم، الحِجاجيَّ

نيا والِغترارِ  حذيرِ من الدُّ هدِ في الحياةِ والتَّ وبين الزُّ

ور  ِ بهذه الصُّ
اعر الخارجي 

َّ
 الش

َ
ـنُ عِناية ِ

بها، ما يُبي 

حة للمعاني، ما أكسبَ  ِ
 مُوض 

ً
ة ة، فجاءتْ جليَّ البيانيَّ

ا، كما نجحُوا  ا وفنيًّ تصويراتِ الخوارجِ بُعدًا جماليًّ

ِمِنْ خلال
ُ
ها ها في تصوير واقِعهم وحُروبهم، فألفاظ

ت بذلك قفجاءتْ مُوافقة وملائمة للموا ، فحقَّ

ة والإمتاع.    ِالحِجاجيَّ

شبيهُ 
َّ
ه  وعُــــــه الت

ُ
ت جاجيَّ  حِّ

سْدُِ هُمُِ
ُ
 بشجاعةِ ِبليغٌِِالأ

ُ
الإشادة

ِالخوارجِ  هُمِْ سْدًا شهِدتُّ
ُ
ِبليغٌِِأ

امَةِِ
َ
رْغ ِ

 كالض 

ِالهُصْرِِ

تِعدادُ مناقِب ِتامٌِّ

ِِ ِالـمرثي 

ها ِ كأنَّ
ٌ

إبراز تقوى ِتامٌِِّسُيوف

ِالخوارج

وم براها  القتداء بتقوىِِبليغٌِِالصُّ

ِوزُهد الخوارج
ِِِبليغٌِِأسدٌ عليَِّ م على العدو 

ُّ
هك ِالتَّ

وفي الحروب 

ِنعامة

ِبليغ

ساءِِ ِ
 
 تقوى ِتامٌِِكأنوَاحِ الن

ُ
وصف

ِالخوارج

ِياحِ الهوائج
ة ِتامٌِِّكالر  رفضُ قضيَّ

حكيم ِالتَّ
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ِ

2-2-  
ُ
ناية  :(La Métonymie) ال ِّ

ِ 
ٌ
 مِنْ أدواتِ عِلم البيانِ، ولها منزلة

ُ
الكناية

عَ بها 
َ
ف

َ
 وارت

َّ
ين، فما احتَوَاهَا كلامٌ إل ِ

 عندَ البلاغي 
ٌ
عالية

حر، فهي عندهم: فنٌّ ل  ِ
عر والس  ِ

 
ِ الش

 
إلى مَصاف

اعِرُ 
َّ

 الش
َّ
: "ل يكمُلُ لها إل

ٌ
، وبلاغة

ُ
 الأفذاذ

َّ
يُجيدُه إل

ِ.26الـمغلق والخطيبُ الـمصقع"

ة، فالـمُرادُ بها: ِ  حِجاجيَّ
ً
 وسيلة

ُ
عدُّ الكِناية

ُ
ت

ره 
ُ
مُ إثبات معنًى مِنَ المعاني، فلا يذك ِ

 
"أنْ يُريد المتكل

ه يجيءُ إلى معنى  غة، ولكنَّ
ُّ
فظِ  الموضُوعِ له في الل

َّ
بالل

ه 
ُ
هُ في الوُجودِ فيُومئُ به إليهِ، ويجعَل

ُ
هو تاليهِ ورِدْف

 عليه"
ً
27ِدليلا  أبلغُ مِنَ  ، معنى ذلك، أنَّ

َ
الكِناية

 في 
َّ
ها وحُسْنُها إل

ُ
الإفصَاحِ، ول تبـرُزُ  قيمتُها وجَمَال

ذي 
َّ
ي ال ِ

صريح بها، فالـمتلق  تي ل يَحسُنُ التَّ
َّ
الـمَواضعِ ال

لميحِ، يبتدعُ الكِناية  صريح، ويُقْبِلُ على التَّ ادى التَّ
َ
يتف

كاءِ وفِطنةِ الـ
َ
ي، ويُراهنُ في الآنِ ذاتِه على ذ مُتلق 

ة الـمُختلفةِ  وسُرعةِ فهْمِه لدللتِ الكنايةِ الباطنيَّ

اهرةِ.
َّ
ِوراء دللتها الظ

عراءُ الخوارجِ الكِنايَة في ِ
ُ

 ش
َ

ف
َّ
وقد وظ

أثير  ة لها بالغُ الأثر في التَّ ة حجاجيَّ خطاباتهم، كونها آليَّ

 الإقناعُ، 
ُ

ي، وبذلك يحدث ِ
رِ ومشاعرِ الـمُتلق 

ْ
على فِك

تي يُـمكنُ الِستدللُ بـها في هذا ومَنَ الِأ
َّ
مثلةِ ال

تي جاءتْ في أغلبها تصويرًا لرثاء
َّ
موتى  *الـمِضمار، وال

تي يُمكنُ  ،الخوارجِ، وزُهدِهم وتقواهم
َّ
ومِنَ الأمثلةِ ال

تي جاءتْ في 
َّ
الِستدللُ بها في هذا الـمضمَارِ، وال

فأغلبها تصويرًا 
 
ِالخوارج: لزُهدِّ وت ف

يْبَِقال  -
َ
 ـالـخ

َ
مَة

َ
ق

ْ
: 28رِيُّ يرثي عبدَ الـمَلِك بْن عَل

ِ]الوافر[

ـــــــــــــــــــــــْ رِّا  مْــــــــــــــــــــــُ  الَ ــــــــــــــــــــــيْنِّ يَ َِ ــــــــــــــــــــــةٍ و
َ
ل ا ِّ

َ
 وَق

 

 

 

ـــــــــــــــــلامُ    السَّ
َ
مَـــــــــــــــــة

َ
ق

ْ
 علـــــــــــــــــى رُولِّ ابْـــــــــــــــــنِّ عَل

 

 

 سَــــــــــــــــــــارٍ 
َ

مَــــــــــــــــــــامُ وأ ــــــــــــــــــــ   ا حِّ
َ

ــــــــــــــــــــك
َ
رَك ِْ أَ

َ
 أ

 

 

 

مَـــــــــــــــــــامُ   هِّ حِّ صْـــــــــــــــــــرَعِّ
َ
ـــــــــــــــــــ   ِّ  وكـــــــــــــــــــل  ف  

 

 

ان  
َ
ـــــــــــــــــــد يْنِّ ولا هِّ

َ
ـــــــــــــــــــُ  اليـــــــــــــــــــد  فـــــــــــــــــــلا رَعِّ

 

 

 

هَـــــــــــــــــــــــــــــــــــامُ  
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــا ِّ ولا ك

َ
ق ِّ

 
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــلُ الل  ولا وَكِّ

 

 

ة عبدِ الملِكِ بْنِ ِ ته قوَّ اعرُ في مرثيَّ
َّ

ر الش صوَّ

جاعًا، فلا هو 
ُ

هُ كانَ فارسًا مِقْدامًا ش ، وأنَّ
َ
مَة

َ
ق

ْ
عَل

اقِلِ يومَ الوَقِيعَةِ 
َ
بالخائفِ )رَعِشُ اليَدَيْنِ(، ول الـمُـتَث

عيفِ والـجَبانِ )وَكِلُ  اعِصِ الضَّ
َ
)ول هِدَانٌ(، ول بالـمُتَق

قاءِ(، ولِ ِ
 
دُها، وهي  الل

ُ
تي ينش

َّ
قيلِ عن الغاية ال

َّ
الث

هَامٌ(، وهي كناياتٌ استَعْمَلَ فيها 
َ
الِستشهاد )ول ك

فهَمُ مِنْ خلالِ 
ُ
 غير مُباشرةٍ، ت

ً
ة ا تلميحيَّ

ً
ألفاظ

 ِ
ي واستدللِه لفك  ِ

ياقِ، أو تعتَمِدُ على الـمُتلق  ِ
الس 

ة الـمُتك صديَّ
َ
فهمُ ق

ُ
م شِيفْرَاتِ هذا البيتِ، وبذلك ت ِ

 
ل

(L’intentionnalité) في رَار حَرِفِ النَّ
ْ
ك

َ
 ت

َ
، ولعلَّ غاية

وفِ 
َ
)ل( مُلاصقًا للكِناياتِ، يُفهمُ منه: نفيُ الخ

ي يومَ الزَّحفِ. ِ
 
ول عف، والتَّ ِوالضَّ

جَاع                         
ُ

 ش
َ
مَة

َ
ق

ْ
كِّ بْنُ عَل  ن= عبدُ ا لِّ

هَامٍِ
َ
 غيرُ ك

ُ
مَة

َ
ق

ْ
ِ                            3ح           عَل

انٍ         غيرُ هَدَّ
ُ
مَة

َ
ق

ْ
2ِح    عَل

 شرسٌ                 
ُ
مَة

َ
ق

ْ
   1ح عَل

ةِ                       :01كل ش
َ
ف ِ

مُ الحِجاجيُّ للكِنَايَةِ عَنِ الص 
َّ
السل

مَة(.
َ
ق

ْ
 عل

ُ
ِ)شجاعة

ة ترثي أخاها يْبَانيَّ
َّ

ة الش
َ
يْك

َ
تقول مُل

29
ِ]ا وفيف[: 

 
ْ

  َ  مــــــــــــا سَــــــــــــمِّ
َ

ـــــــــــيـ عليــــــــــــك  أبْكِّ
َ

 سَــــــــــــوْم

 

 

ِ

ِ

ـــــــــــــــــرآنِّ ِ
ُ
 الق

َ
ـــــــــــــــــلاوَ  ـــــــــــــــــا تِّ

ـــــــــــــــــااَ يوم 
َ
 
ْ
 

ُ
 أ

 

ِ

 
َ
ــــــــــــــــــــــــــة رَابَ

َ
 الق

ُ
ــــــــــــــــــــــــــ 

َ
 أيــــــــــــــــــــــــــنَ مَــــــــــــــــــــــــــنْ يَحْف

 

ِ

ِ

ـــــــــانِّ ِ
َ
هف

َّ
   حَاجَـــــــــةِّ الل

َ
ـــــــــؤت ـــــــــهْرَ ويُ ِّ

 والص 

 

ِ

ُ  الــــــــــــــــــــ نِّ
َ
ى ويَصْـــــــــــــــــــط

َ
 ا ـــــــــــــــــــول

ُ
 ويَحُـــــــــــــــــــوع

 

ِ

ِ

ِ  
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــرَ ويَْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــزِّا الإحْسَـــــــــــــــــــــــــــــــــان يْ

َ
خ

 بالإحسَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــانِّ 

 

ِ
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 الأ   
 

ــــــــــــــــــــــــــــف
ُ
لُ الـمَــــــــــــــــــــــــــــــوَيَ  ِِّ ــــــــــــــــــــــــــــ

َ
 ويَبْت

 

ِ

ِ

ــــــــــانِّ ِ
َ
 البَن

َ
يْنِّ سَــــــــــبْ 

َ
مَْ  اليــــــــــد

َ
 ســـــــــــ

َ
 عْــــــــــرُوم

 

ِ

بِيـنٍ، ِ
ْ
أ
َ
ِثاءُ فـي هذه الأبياتِ على شكلِ ت

جاءَ الر 

أبيـنُ فيه ذِكرُ مَـحَاسِنِ  واحٍ وبُكاءٍ، فالتَّ
ُ
ل على شكلِ ن

 ،ِ
عراءُ يُشِيدُونَ بالـمرثي 

ُّ
ِ وذِكرِ مَنَاقِبِهِ، فالش

الـمرثي 

ة أو  ياسيَّ ِ
ة الس  ته، وخاصَّ

َ
ِ مَنزِل

و 
ُ
هِيـنَ إلى: "عُل ِ

مُنو 

هم يُريدُونَ تصويرَ خسَارَةِ  ة، وكأنَّ ة أو الأخلاقيَّ العلميَّ

رُ عن حُزنِه، بل عَنْ  ِ
اعرُ مِنهُم ل يُعب 

َّ
اس فيه، فالش النَّ

" ِ
رد الـمُهم 

َ
هُ في هذا الف

ْ
دَت

َ
، 31حُزنِ الـجَماعةِ، وما فق

ذي عُرف 
َّ
د القوم ال ِ

ة" ترثي أخاها سي 
َ
يْك

َ
و"مُل

 
ُ
ة يفِ، فالأطروحاتُ الحِجاجيَّ بشجاعته، وإكرام الضَّ

 
ٌ
هر(، وهي كناية ِ

 والص 
َ
رَابَة

َ
 الق

ُ
ظ

َ
تكمُن في جُمل: )يَحف

 
ٌ
انِ(، وهي كناية

َ
هْف

َّ
ى لِـحَاجَةِ الل

َ
على صِلة الرَّحمِ، )يُؤْت

( كِناية على  على إغاثةِ الـمَلهُوفِ، )يبتَذلُِ
َ

الـمعرُوف

دَتْ صِفات   عدَّ
ُ
اعرة

َّ
لِ في الـخير، فالش

ْ
الـجُودِ والبَذ

ته، ومِنَ الـحُجج على  وَّ
ُ
أخيها، لتُظهرَ شجاعتَهُ وق

ى(، 
َ
 الـمَوْل

ُ
ته، قولها: )يحُوط يْرِيَّ

َ
أخلاقِ أخيها وخ

 
ُ
نِعُ الخيرَ(، )سَمْحُ اليدَيْنِ(، وعليه فالغاية

َ
)يَصْط

ِ
ُ
ة ِ  الـحِجاجيَّ

ِ الخارجي 
 

لهذه الكنايات؛  تكمُن في حث

 
ُ
 الفاضلة مِنْ: )صلة

ٌ
ة قيَّ

ُ
ل
ُ
ي بالقيمٌ الـخ ِ

 
حل على التَّ

لٍ والعَطاءٍ وإغاثةٍ الـملهُوفِ(، وهي أخلاقٌ 
ْ
الرَّحمِ، البذ

اسُ جميعًا، ل الخارجيُّ فقط،   بها الـنَّ
َ

صف ل بدَّ أنْ يتَّ

ةِ وشجا ِ مِنْ ويُمكنُ الستِدللُ على خيريَّ
عةِ الـمرثي 

مَتَيْـنِ ونتيجة: ِ
مَةِ بـمُقد  دَّ

َ
ة الـمُق ور الكِنائيَّ ِخلالِ الصُّ

 يستحقُّ  -
َ
ـرٍ غادَرَ الحياة ِ

جاعٍ وخي 
ُ

مة الأولى: كلُّ ش ِ
المقد 

 الـحُزْنَ عليه.

جاعِ  -
ُّ

ر الش ِ
ة: رحيلُ الإنسانِ الـخي  انيَّ

َّ
مة الث ِ

المقد 

 يستحقُّ البُكاء.

تيجة: أ - يْكة يستحِقُّ تـخليدًا وتـمجِيدًا.  النَّ
َ
و مُل

ُ
ِخ

تَلَ -
َ
ذي ق

َّ
أرسلتْ ليلى بنتُ طريفٍ أبياتًا لبْنِ الأعتَمِ ال

أخاها ترثيه فيها
31
ويل[ :

َّ
 ]الط

ا  ِ َِ ـــــــــــــــا وسُـــــــــــــــؤ مي  ا حَاتِّ  ِ نَ جُـــــــــــــــو ـــــــــــــــمَّ
َ
ض

َ
 ت

 

 

 

ـــــــــــــــــــــيفِّ   امٍ ورأاُ حَصِّ
َ
ـــــــــــــــــــــرغ ِّ  

ُ
ـــــــــــــــــــــة  وهمَّ

 

 

 
َّ
َِ إلا ا ـــــــــ  لا يُحـــــــــ   الــــــــــزَّ ـــــــــف   ــــــــــ نَ مِّ

َ
ق

 
 الت

 

 

 

 

ــــــــــــا وسُــــــــــــيُومِّ  
َ
ن
َ
ــــــــــــنْ ق  مِّ

َّ
ـــــــــــالَ إلا

َ
 ولا ا 

  

 

 

ـــــــــــــــــــا
َ
ن
َ
انِّ وليْت ـــــــــــــــــــبَّ

ُ
 الش

َ
ـــــــــــــــــــد

ْ
ق

َ
ـــــــــــــــــــدْ اهُ ف

َ
ق

َ
 ف

 

 

 

ومِّ  
ُ
ل
ُ
ــــــــــــــــــــا بــــــــــــــــــــأ

َ
ن يَا ِّ

ْ
ت ــــــــــــــــــــنْ فِّ  مِّ

َ
اك

َ
يْن

َ
ــــــــــــــــــــد

َ
 ف

 

 

ِ 
ً
لا

َ
 في مطلعِ كلامها مث

ُ
اعرة

َّ
تستحضرُ الش

ودِ، 
ُ
ة الكرمِ والـجـ قديـمًا )أجودُ مِنْ حَاتِـمٍ( يُضربُ لقمَّ

ه أخاها برجُلٍ شريفٍ مِنْ أخيارِ  ِ
شب 

ُ
وهي بذلكَ ت

ة في  ة حِجاجيَّ (، لتُعطيَ بذلك قوَّ العرب )حاتمٌ الطائيُّ

 بـهذه ا
ُ
اعرة

َّ
رتِ الش لكِناياتِ وَصْفِ أخِيها، فقدْ صوَّ

رمِ وحُصوله 
َ
ا وسُؤددًا(، كناية عن الك )جُودًا حاتـميًّ

 
ٌ
 ضِرغامٍ( كناية

ُ
ة فيعة في قومه، و)هِـمَّ على الـمنزلة الرَّ

 عن سَدادِ 
ٌ
لبُ حَصِيفٍ( كناية

َ
جاعةِ، و)ق

َّ
عن الش

اريخ، فهذه  رَ أخِيها في التَّ
ْ
دُ ذِك ِ

 
الرَّأي، وصفًا يُـخل

فاتُ ما اجتمعتْ في رج ِ
 ورَفعتْ مكانته، وما الص 

َّ
لٍ إل

ِ قولها )فدَيْنَاكَ مِنْ 
لُ على قيمة ورِفعةِ المرثي  ِ

 
يُدل

ت بهذا العَجْزُ على مكانةِ 
َّ
وفِ(، ولو استدل

ُ
ل
ُ
فِتْيانِنا بأ

ا  ة أمَّ عة أخيها؛ لكفى، فهو في نظرها رجلٌ بأمَّ
ْ
ورف

ة لهذه الكِنايات؛ فهي رَسـمُ لوحةٍ  القيمة الـحِجاجيَّ
ِ فنيَِّ

ارجي 
َ
قْدِ الأخِ الـخ

َ
مَ الـمُصِيبةِ في ف

َ
دُ عِظ ِ

ـجس 
ُ
ةٍ ت

ِالبَطلِ.

ياُ: ِّ
 عنا رُ الس 

 

 مقامـال                        متلقيـال                        مرسلـال 

                               ِ

  ريفٍ 
ُ

           )ابنُ الأعتم(             ليلى بن 

                            ِ

                                - . ٍ
 ً ُِ مَناق  بطلٍ خارج  ت دا

                                           -  .) أرِّ
َّ
 بالث

ُ
دا ه )الأخِ  ت ديد  بفِّ

نائي.: 02شكل  ياُ ال ِّ ِّ
ِعنا رُ الس 



                               د سامي قديم،  د. عيسى عيساوي ط./
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ِ

تي  تصويرُ تقو  وشجاعة ا ووارج: -
َّ
من الكِناياتِ ال

وارجِ:
َ
ِجاءتِ تصويرًا لإيمان وصلاحِ الـخ

 مِنَ  -
َ
راة

ُّ
قال عَمْرُو بْنُ الـحُصَيْنِ العَنْبَريُّ يرثي الش

الخوارج
32
ِ   ]الكامل[ :

اعرُ في وصْفِه لتقوى وصلاحِ وفِطنَةِ 
َّ

يرسُمُ الش

ي،  ِ
 تزيدُ مِنْ درجةِ إقناعِ الـمُتلق 

ً
ة  حيَّ

ً
وارجِ صُورة

َ
الـخ

فقدْ حوتِ الأبياتُ العديدَ مِنَ الأطرُوحاتِ 

ِ صالحةٍ( كناية على 
بُونَ لكل  ِ

ة، منها: )مُتأه  الحِجاجيَّ

ا حَضرُوا مجالسهُم( 
َ
لِ الـخيرِ، )صمتٌ إذ

ْ
كناية بذ

كينة عند الـحُضورِ بين أيديهم، وفي البيتِ  على السَّ

 
َ
رُ مُناجاة ِ

صو 
ُ
ة ت ة حسيَّ م صُورة خياليَّ الثِ: قدَّ

َّ
الث

ة  دَهُم، فتقديمُ الـمعاني بصُورةٍ حسيَّ الـخوارجِ وتـهجُّ

 
ُ

فْسِ، فوصْف ة لهُ تأثيـرٌ في النَّ ذاتِ أبعاد إيحائيَّ

دهم؛ يُحر ِِ هدِ تعبُّ
ْ

اعر لـمش
َّ

كُ الوجدان، وبذلك الش

أثيرُ ويحصُلُ الإقناعُ. ق التَّ حقَّ ِيتَّ

ركيب ِ
َّ
ة )الت ة الكِناياتِ الحِجاجيَّ تظهرُ فاعليَّ

 أعلى في الإقناعِ مِنْ درجةِ 
ً
لُ درجة ِ

 
ـمث

ُ
ها ت أعلاه( في أنَّ

 بالإمكانِ 
ْ
هُ، إذ ذي جاءتْ تسُدُّ مسدَّ

َّ
ِ ال

المعنى الحقيقي 

ى بها في الحِجاجِِ
َّ
الي: أنْ نترق حو التَّ ِعلى النَّ

دِّ   م                                                    
َ
ت
ْ
ِن= تأسَّ واق

دونِ      2ق                 ِ
ِبَلْ هُم صالحون مُتعب 

بُونَ لفِعْل الـخير      1ق                 ِ
ِهُم مُتأه 

ِ

هُم                
َ

ش
ْ
ر بط

َ
ِن= فاحِْ

جعان      2ق                
ُ

ِبلْ هُم ش

ِهُم مساعرُ في الوغى      1ق                

انِ يرثي أبَا بلالٍِ-
َّ
قال عمرانُ بْنُ حِط

33
ِ ]الوافر[ :

ـــــــــــــــــــــا ض 
ْ
  ُ ًَّ ـــــــــــــــــــــ

َ
ل  إِّ

َ
ـــــــــــــــــــــا  َِ ا حَيَ ا ـــــــــــــــــــــدْ  َ

َ
ق

َ
 ل

 

ِ

ِ

ــــــــــــــــــــلالِّ ِ بُــــــــــــــــــــو بِّ
َ
ــــــــــــــــــــرُوجِّ أ

ُ
ــــــــــــــــــــا لِّ و

 وَحُب 

 

ِ

ي را ــــــــــــــــــ ِّ  عَلــــــــــــــــــى فِّ
َ

مُــــــــــــــــــوت
َ
 أ

ْ
ن

َ
رُ أ حَــــــــــــــــــا ِّ

ُ
 أ

 

ِ

ِ

ًِ رَ  الَ ــــــــوَالِّ
ُ
  

َ
حْــــــــ 

َ
 ت

َ
ــــــــوْت

َ
رجُــــــــو ا 

َ
 وَأ

 

ِ

ـــــــــــــــــي فِّ
ْ
نَّ حَت

َ
ـــــــــــــــــأ  بِّ

ُ
مْـــــــــــــــــ  ـــــــــــــــــي عَلِّ ِّ

 
 
َ
ـــــــــــــــــوْ أ

َ
 وَل

 

ِ

ِ

بَــــــــــــــــالِّ ِ
ُ
ــــــــــــــــمْ أ

َ
لٍ ل

َ
ــــــــــــــــلا ــــــــــــــــي بِّ أِّ

َ
ــــــــــــــــفِّ أ

ْ
حَت

َ
 ك

 

ِ

ي ِّ
 
ــــــــــــــــ ِّ 

َ
يَا ف

ْ
ــــــــــــــــهُ الــــــــــــــــدُ  ــــــــــــــــكُ هَم  مَــــــــــــــــنْ يَ

َ
 ف

 

ِ

ِ

ًِ ـــــــــــــــــــــــالِّ
َ
ِّ البَيْـــــــــــــــــــــــ ِّ ق

ـــــــــــــــــــــــهِّ رَب 
َّ
هَـــــــــــــــــــــــا وَالل

َ
 ل

 

ِ

جعان ِ
ُ

دْية" مِنْ ش
ُ
كان "أبو بلالٍ مِرداسُ بنُ أ

مزُ المعنويُّ لجميع فِرق الـخوارجِ،  الخوارج، بلْ هو الرَّ

رَ "عِمرانُ" على إثرِ هذه الفاجعةِ، وازداد 
َّ
تِلَ تأث

ُ
ا ق ولـمَّ

ة   الهِمَّ
َ
حَذ

َ
ه أكثر للموتِ، فموتُ "أبي بلالٍ" ش حُبُّ

 
ٌ
حاذرُ( وهي كناية

ُ
عن الحرصِ للقِتال، قال: )أ

والخوف مِنَ الموتِ دُونَ ساحاتِ الوغى، و)أرجُو 

رى 
ُ
ة، و في قوله: )ذ جاعة والقوَّ

َّ
الموتَ( كناية عن الش

ِماح"، 
العوالي( كناية عن موصوفٍ وهي "رؤوسُ الر 

ٍ عند الخوارجٍ وهو 
وهي رؤية قامتْ على تأصيلٍ عقدي 

قاعُس، فالـمُِ ي "طلبُ الموتِ"، وترفضُ الـجُبن والتَّ ِ
تلق 

إذا علمَ أنَّ المعنى الخفيَّ للكِناياتِ هو "طلبُ 

اعرُ، 
َّ

تي يُدافعُ عنها الش
َّ
هادة" اقتنعَ بالفِكرةِ ال

َّ
الش

 
َ
ا، بل أرادَ ربط

ً
فاستخدامُ الكِناياتِ لـمْ يكنِ اعتِباط

ر  اعرُ قدْ صوَّ
َّ

العلاقةِ بين الخوارج والموت، فالش

هادةِ" 
َّ

تَ على "طلبِ الش
ُ
هاف نيا التَّ هد في الدُّ والزُّ

 بتقصيرِ 
َّ
والإقبال على الآخرة، ول سبيلَ لذلك إل

المسافةِ بالموتِ، ويمكنُ تمثيلُ شجاعةِ الخوارجِ 

هادةِ مِنْ خلال تقديم الـمُعطى والـحُصولِ 
َّ

بِهم للش
َ
ل
َ
وط

تيجةِ  ِ (:Loi de Passage -قانونُ العبُورِ)على النَّ

ى            الفراش  ش ى الموت فيهو يخ- إذن: هو يتمنَّ

.
َ
هادة

َّ
ِالش

ِ

هادة.  
َّ

ى الش ِ  ذلك أنَّ كلَّ كارهٍ للموت على الفِراش يتمنَّ

ى الموتَِ - إذنْ: هو                       في الحرب هو يتمنَّ

جاعٌِ
ُ

ِش
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                          ِ

جاعٌ.       
ُ

هادةِ" ش
َّ

ِذلك أنَّ كلَّ طالبٍ للموتِ "الش

تي ة.03شكل 
َّ
ون ال بور من القولِّ إلى الن

ُ
 : قا 

تي: لبطولات م وا تصارات م  وفي تصوير الخوارج 
َّ
ال

لتْ في حزْبِ الخوارجِ، 
َّ
لْ في حِزْبٍ كما تـمث

َّ
"لـمْ تتمث

 في ميادينِ الجهاد، الـمُقبلين 
َ
هادة

َّ
ذينَ يطلبون الش

َّ
ال

على الموتِ بنفوسٍ راضية"
 34

عتْ بُطولتُ  ، وقد تنوَّ

ة، من  ة وأخرى جماعيَّ الخوارجِ بين بُطولتٍ فرديَّ

ِذلك:

 جماعةٍ  -
َ
ي يصف بطولة ِ

 
قال عيس ى بنُ فاتكَ الخط

من الخوارج
35
ِ ]الوافر[ :

ـــــــــــــــــامُوا
َ
وْا وق

َّ
ـــــــــــــــــا أْ ـــــــــــــــــبَحُوا َ ـــــــــــــــــل مَّ

َ
ل
َ
 ف

 

ِ

ِ

اِ
َ
مين ِّ

ُِّ مُسَــــــــــــو  ــــــــــــا
َ
ت ِِّ ال ِّ  إلـــــــــــى الـــــــــــــُ رْ

 

ِ

م ــــــــــــــيْ ِّ
َ
ــــــــــــــوا عل

ُ
ْ مَُ وا حَمَل

َ
ــــــــــــــا اسْــــــــــــــت مَّ

َ
 فل

 

ِ

ِ

ــــــــــــــــــاِ
َ
و 

ُ
ل
ُ
ت

ْ
ــــــــــــــــــلِّ يَق وُو ا جََ ا ِّ

َ
ــــــــــــــــــلَّ  

َ
 *فظ

 

ِ

ـــــــــــــــــــــــــا رَآهُـــــــــــــــــــــــــمْ 
َّ َ
ـــــــــــــــــــــــــيرُهُمْ    يَقـــــــــــــــــــــــــولُ بَصِّ

 

ِ

ِ

ينـــــــــــــــــــــــاِ بِّ ـــــــــــــــــــــــوا هَارِّ
 
ـــــــــــــــــــــــوْمَ وَل

َ
 بــــــــــــــــــــــأنَّ الق

 

 ِ

 ٍ
ـــــــــــــــك 

َ
 غيـــــــــــــــرَ ش

ُ
ـــــــــــــــة

َ
يل لِّ

َ
 الق

ُ
ـــــــــــــــة

َ
ئ  هُـــــــــــــــمُ الفِّ

 

ِ

ِ

اِ
َ
صَـــــــــــــــــرُو 

ْ
يـــــــــــــــــرَ ِّ يُن ثِّ

َ
ـــــــــــــــــةِّ ال 

َ
ئ  علـــــــــــــــــى الفِّ

 

ِ

ِ 
ً
ة  بُطوليَّ

ً
اعرُ في أبياته ملحمة

َّ
 الش

ُ
يصف

لـجماعةٍ مِنَ الـخوارجِ، في معركةٍ جمعتْهُم مع جُندِ 

 بْنِ أبي سُفيانٍ 
َ
ذين -رض ي الله عنه–مُعاوية

َّ
، وال

 نزلَ زعيمُ 
ُ

ضَاءِ عليهم، حيث
َ
تِهم والق

َ
هُم لـمُلاحق

َ
أرسل

"الـخوارجِ "أبُو بلالٍ مِرداسٌ" ومَنْ معه 
َ

ك آسِّ "بِّ
في ** 

 " بلاد فارسَ، فهاجَمهم "عبدُ الله بنُ رباحٍ الأنصاري 

 لفرقةِ الـخوارجِ، فقال 
ُ
في ألفيْ مُحاربٍ، فكانتِ الغلبة

 سُرعة قِيامهم )للـجُرْدِ العِتاقِ( 
ُ

ي" يصف ِ
 
"عيس ى الخط

عرِ، و)العِتاقِ( 
َّ

 عن الـخيلِ القصيـرةِ الش
ٌ
وهي كناية

ريعةِ الكريـمةِ الأصْلِ، وه و تصويرٌ لـجَمالِ الـخيْلِ السَّ

تْ عَتْقًا؛ 
َ
عْتِقُ، وعَتَق

َ
تِ الفرَسُ: "ت

َ
وسُرعتها، فعَتَق

رسٌ عَاتِقٌ؛ سَابِقٌ"
َ
نَجَتْ، وف

َ
تِ الخيْلَ ف

َ
سَبَق

36
ثـمَّ  ،

صُومِهم، قال: 
ُ
رُ تـجريحَ وتـحقيرَ الـخوارجِ لـخ ِ

يُصو 

ِ
َّ
ونَ( وهُمُ القومُ ال

ُ
وُو الـجَعائِلِ يُقْتَل

َ
ذين )فظلَّ ذ

نيا وحُطامِها، كناية عنْ  ونَ في سبيلِ الدُّ
ُ
يُقاتل

ونَ 
ُ

لِـهم وعدمِ رسْمِ هدفٍ سامٍ في الـحياةِ يعيش
ُ
تـخاذ

ـمَّ ينتقلُ إلى الإخبارِ عن 
ُ
لأجله ويُدافعون عنه، ث

وْا هاربينا( كناية 
َّ
هُروبـهم وفرارهم من الـمعركة )ول

ل  ِ
 
ق عل -حَسب الخوارج–عنَ الـجُبـنِ، ما يُدل

ُّ
ى تعل

نائم 
َ
ون لأجل الغ

ُ
نيا، وأنَّ أغلبهم يُقاتِل القومِ بالدُّ

ا 
ً
وْف

َ
هم مُـجبرُون على القِتال خ عْطِياتِ، وأنَّ

ُ
والأ

حَ عليهم تعييـرًا 
َ
ورِ قد سل اعرُ بـهذه الصُّ

َّ
وإكراهًا، فالش

بـها إلى  وتـحقيرًا وتجريـحًا، ورَسَمَ مشاهدَ الـمعركةِ وقرَّ

ي  ِ
بتفاصِيلها ودقائِقِها، وهو بذلك يُشِيدُ ذِهنِ الـمُتلق 

ولةِ الـخوارجِ، مُنتقِصًا القومَ الـهارِبيـنَ الـمُنهزِميـنَ. 
ُ
ِببط

ة؛ أنَّ ِ  على شِعرِ الخوارج عامَّ
ُ
ما يُلاحظ

 تكونُ 
ً
ياقِ، فتارة ِ

 داخلَ الس 
ُ

لئلَ تختلف الـحُججَ والدَّ

 تكونُ واح
َ
تيجة ، ولكنَّ النَّ

ً
 وأخرى مضمرة

ً
، ظاهرة

ً
دة

تيجةٍ   كافية لتقودُ إلى نَّ
ُ
ة الواحدة وقدْ تكونُ الحُجَّ

حو: )الـمثال:  ـنَ ذلك على هذا النَّ بيَّ
ُ
ةٍ، ويـمكنُ أنْ ن قويَّ

ركيبُ أعلاه(.
َّ
ِالت

يـــــــولِ  - 
ُ
ِهُم قامُـــــــوا إلـــــى الـخ

ـــــــــونِ -
ُ
ــــــون ويَـــقْـتُـــل

ُ
                              هُم يُقـــاتِل

. ِا ووارجُ أبطال 

ـــــومِ  - 
َ
ِهُم انتصــــــرُوا على الق

كل 
َّ

تي ة واحد . :40ش
َّ
 الـُ ججِّ والن

ُ
ِاختلام

أثير  تَها مِنْ خلالِ التَّ  تداوليَّ
ُ
تكتسبُ البلاغة

 تحقيقُ الـمَقاصدِ 
ُ

ي، مِنْ حيث ِ
ه في الـمُتلق 

ُ
حدث

ُ
ذي ت

َّ
ال

ه مِنْ  مِنَ الكلامِ، وهي الإفهامُِ
ُّ
والإقناعُ، وذلك كل

أثير، يقولِخ إنَّ  هـ(: " 471)ت  الجُرجاني ِ لال التَّ

يْتَ عَنِ  ا كنَّ ـمَّ
َ
ك ل صْريحِ، فإنَّ  أبلغُ مِنَ التَّ

َ
الكِنايَة

ك زِدْتَ في  اتِه، بل الـمعنى أنَّ
َ
الـمعنى ما  زِدْتَ في ذ

ِ دَ وأشدَّ
َ
 وآك

َ
"إثباتِه، فجَعَلتَهُ أبْلغ

37
عراءُ 

ُ
الخوارجِ ، وش
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ما واصل ونقْلِ الأخبارِِلـمْ يلجؤوا للكنايةِ للتَِّ ، وإنَّ

ة، وهي تأكيدُ وتبريرُ  ة تأثيريَّ فوها لغايةٍ حِجاجيَّ
َّ
وظ

فاع عن  ِ
ي )الد  ِ

ِعقيدتهم(.صِدقِ ما يُلقُونه إلى الـمُتلق 

ة. ال نايةِّ  : عنا رُ 01جدول  داوليَّ
َّ
 الت

 

(:Apostroph) الِالتفات أسلوب  حِجاجيَّةُ  -3

ة في ِ يُعدُّ الِلتفاتُ مِنَ الأسَاليبِ الـمُهمَّ

ةِ،  ةِ، وهو قديمٌ في العربيَّ ةِ والأسلوبيَّ راساتِ البلاغيَّ ِ
الد 

تَ 
َ
ف

َ
غة: "ل

ُّ
تَ وهو في الل فَّ

َ
ل
َ
هُ، وت

َ
وْمِ: صَرَف

َ
وَجْهَهُ عَنِ الق

 وَجْهَهُ إليهِ"
َ

تَ إليهِ صَرَف
َ
تَف

ْ
يءِ وال

َّ
، وجاءَ في 38إلى الش 

 
ٌ
اء، كلمة  والتَّ

ُ
اف

َ
مُ والق

َّ
تَ: اللا

َ
ف

َ
غة: "ل

ُّ
ايِيسِ الل

َ
مَق

يءِ عَنْ وجهَتِهِ 
َّ

ِ وصَرْفِ الش 
 تدلُّ على اللي 

ٌ
واحِدة

ِ
َ
ف

َ
لانًا الـمُسْتَقِيمَةِ، ومنه: ل

ُ
فتُّ ف

َ
وَيْتُهُ، ول

َ
يءَ ل

َّ
تُّ الش 

تُهُ"
َ
ِ.39عَنْ رأيِهِ، صَرَف

تْ على معاني ِ
َّ
تَ( دل

َ
ف

َ
ة )ل ضحُ أنَّ مادَّ يتَّ

، وهي معانٍ تدلُّ على 
ُ

رف عديدة، منها: الليُّ والصَّ

باتِ والِستقرارِ على حالةٍ واحدةٍ.
َّ
لِ وعدمِ الث حوُّ ِالتَّ

ين، يُعِ ِ
 الِلتفاتُ على وفي اصطلاحِ البلاغي 

ُ
ف رَّ

جاهٍ لآخرَ مِنْ  ِ
 
ِ مِنِ ات

عبيرِ الكلامِي  حويلُ في التَّ هُ: "التَّ أنَّ

م، الخِطابُ 
ُّ
كل لاثة: التَّ

َّ
رُقِ الكلامِ الث

ُ
جِهَاتِ أو ط

يْبَة"
َ
ه:  هـ( 296ابن ا  تـز )ت ، وجاء عند 40والغ بأنَّ

بةِ إلى الإخبارِِ
َ
م عَنِ الـمُخاط ِ

 
 الـمُتكل

ُ
، وعنِ انصِرَاف

بِهُ ذلك
ْ

بة، وما يُش
َ
، معنى ذلك 41الإخبارِ إلى الـمُخاط

اها  ة مُستثمرًا إيَّ ةٍ تنويعيَّ م يأتي باستراتيجيَّ ِ
 
أنَّ الـمُتكل

امعِ، فينتَقِلُ به مِنْ  ر في السَّ ِ
 
في الخِطاب، وبذلك يُؤث

حديثٍ لآخرَ، ومِنْ وَضْعٍ لوضْعٍ، وهو أفضلُ لنشاطِ 

امعِ. ِالسَّ

ِِ
ُ
 الِصطلاحيَّ عندَ  يُلاحَظ

َ
عريف أنَّ التَّ

اتُ 
َ
، فالِلتِف ِ

غوي 
ُّ
عريفِ الل ينَ، ل يخرُجُ عن التَّ ِ

البلاغي 

لِ. حوُّ ِيدُورُ معناهُ حوْلَ الِنصرافِ والتَّ

 
َ
تُ ــــــا  وعها ال ناية  تداوُليَّ

فلا رَعشُ 

ِاليدين

كناية عن عدم 

ِالخوف

ِ

الإشادة 

شجاعةِ عبدِ ب

الـمَلِكِ بْنِ 

مَة.
َ
ق

ْ
ِعَل

كناية عن صفة ِول هِدانٌِ

جاعة(
َّ

ِ)الش

هَــــام
َ
كناية عن صفة ِول ك

ة( رعة والخفَّ ِ)السُّ

 
ُ
يحفظ

 
َ
ِالقرابة

 عن صفة 
ٌ
كناية

ِ)يصلُ الرَّحم(

تِعدادُ المناقبِ 

الحسنةِ 

فاتِ  ِ
والص 

بيلة ،  النَّ ِ
للمرثي 

ه                                       وأنَّ

يستحِقُّ تمجيدًا 

ِوتـخليدًا.

يبتذلُ 

ِالمعروف

كناية عن صفة 

ِالعَطاء

يُؤتى لـحاجةِ 

هفان
َّ
ِالل

كناية عن صفة 

ِ)إغاثة الملهوف(

ا كناية عن صفة ِجُودًا حاتميًّ

ِ)الكرم(

تجسيدُ عِظمِ 

قْدِ 
َ
الـمُصيبةِ لف

،  بطلٍِ ٍ
خارجي 

 مع تهديدٍِ

ِبفِدائه

ِ

 ضِرغامٍِ
ُ
ة كناية عن صفة ِهمَّ

جاعة(
َّ

ِ)الش

كناية عن صفة ِرأيُ حَصِيفِِ

ِ)سداد الر أي(

الجُرْدُ 

ِالعِتاق

 ِكناية عن صفة

لإشادة ا

      ببطولتِ 

وشجاعة 

ِالخوارج

وُو الجَعائِلِِ
َ
كناية عن صفة ِذ

خاذل ِالتَّ

وْا هاربينا
َّ
كناية عن صفة ِول

ِالجُبن

رى العوالي
ُ
كناية عن ِذ

موصوف )رؤوس 

ِماح(
ِالر 
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عِ ِ
ْ
تهُ تأتي لدَف  الِلتفاتِ وحِجَاجِيَّ

َ
إنَّ بلاغة

آمَةِ عَنِ الـمُسْتَمِعِ )الـمُتلقي(، فينتَقِلُ الـمُتك مُ مِنَ السَّ ِ
 
ل

م إلى الخِطاب، 
ُّ
كل يبة، ومِنَ الـتَّ

َ
الخِطابِ إلى الغ

فيُحْسِنُ الِنتقالَ مِنْ بعضِها إلى بعضِها، لأنَّ الكلامَ 

الـمُتوالـي على ضميرٍ واحدٍ ل يُستطابُ، وبذلك يكونُ 

امعِ وتنشِيطه، وتطريبًا لهُ بنقلِهِ مِنْ  فيه إيقاظا للسَّ

ِ
ُ
رُها  لتفاتِِال خطابٍ لآخرَ، ففائدة ِ

أبو حا م يُصو 

مُونَ  هـ( 684القر اجني )ت 
َ
في قوله: "وهُمْ يَسْأ

ب، 
َ
اط

َ
مِ أو ضَمِيرِ المخ ِ

 
الِستمرارَ على ضميرِ المتكل

يْبةِ، وكذلك أيضًا 
َ
ونَ مِنَ الخِطابِ إلى الغ

ُ
فينتَقِل

هُ تاءً على جِهة 
ُ
 يجعل

ً
مُ بضَمِيره، فتارة ِ

 
يتلاعبُ المتكل

ا، فيجعل نفسه 
ً
ه كاف

ُ
 يجعل

ً
الإخبارِ عنْ نفسهِ، وتارة

 يجعلهُ هاءً، فيُقيمُ نفسهُ مقامَ مُخاطبًا
ً
، وتارة

ِ.42الغائبِ"

ياقِ ِ ِ
سْرًا للس 

َ
مائر يُعدُّ ك إنَّ استخدام الضَّ

ياق  ِ
ه، لأنَّ الس 

ُ
ق ِ

، فيلفِتُ انتباهَ المتلقي  ويُشو  ِ
غوي 

ُّ
الل

ا 
ً
ونُ سياق

ُ
قِ نسقٍ بعيْنِهِ سيك

ْ
ا ما استمرَّ على وف

َ
إذ

ةٍِ ل يخرجُ عن هذه  مُشبعًا، والِلتفاتُ بصفةٍ عامَّ

ِالِلتفاتاتِ:

طاب: - م إلى ا وِّ
 
كل

َّ
 من الت

ُ
 الالتفات

  ِ
ميري  وعُ مِنَ الِلتفاتِ الضَّ وردَ هذا النَّ

ثاءُ  ِ
هادة، الر 

َّ
ي الش ِ

دةٍ، منها: تـمن  ِ
لأغراض وغاياتٍ مُتعد 

ِوالِستِعْدَاءُ، ومِنْ ذلك: 

ان يرثي أبا بلالٍ مِرِْ -
َّ
: 43دَاسًاقال عِمْرَانُ بْنُ حِط

 ]البسيط[

ـــــــي وإي ـــــــاسِّ  ِّ
 
ن  عَـــــــنْ وَجَـــــــلٍ مِّ

ُ
 أ ـــــــبَحْ 

 

ِ

ِ

يِ ـــــرَالٍ مـــــا لهـــــا آ ـــــ ِّ ـــــومَ جِّ
ُ
ل
ُ
و ك

ُ
ـــــ 

ْ
 أش

 

ِ

هِّ  اسٍ ومَصْـــــــــــرَعِّ َِ رْ ــــــــــيـ لــــــــــــمِّ ِّ
 
 بَك

ُ
 يـــــــــــا عـــــــــــين

 

ِ

ِ

اسِّ ِ َِ ــــــــرْ مِّ ــــــــي بِّ نِّ
ْ
ق اسٍ أ حِّ َِ ــــــــرْ  يــــــــا ربَّ مِّ

 

ِ

ةٍ 
َ
ــــــــــــــــــــا أبكـــــــــــــــــــيـ لـــــــــــــــــــــمُرْ ِّ  ــــــــــــــــــــي ها م  نِّ

َ
ت
ْ
رَك

َ
 ت

 

ِ

ِ

ـــــنْ   ـــــدِّ ِ ٍ  مِّ لٍ مُـــــوحِّ ـــــاسِّ مـــــً مَ ـــــ ِّ
َ
ين  إِّ

 

 ِ

ــــــــهُ 
ُ
ف  أعرِّ

ُ
ــــــــنْ كنــــــــ   ممَّ

َ
ك

َ
  ْ ــــــــد

ُ
ــــــــرْت

َ
 

ْ
 أ 

  

ِ

ِ

اسُ ِ َِ ـــــــــــــــرْ  يــــــــــــــا مِّ
َ

ك
َ
ــــــــــــــاسُ   ــــــــــــــد

 
 مــــــــــــــا الن

اسِّ  
َّ
 بالن

ِ

اعرُ في هذه الأبياتِ أسلوبَ الِلتفاتِ، 
َّ

استخدمَ الش

ا: )أصْبَحْتُ عَنْ وَجَلٍ(، أي: خائفًا فزِعًا، 
ً
ث ِ
فقال مُتحد 

اها  ةِ عَيْنِه آمِرًا إيَّ
َ
وانتقلَ إلى أسلوبِ الخِطابِ ومُحادَث

ي(، واجعلي مَنْ يرَاكِ  ِ
 
بالبُكاء على مِرْدَاسِ )يا عينُ بَك

رُ لـمَِ
َّ
م يبكي ويتأث

ُّ
كل لَ إلى التَّ وْتِ مِرداسٍ، ثمَّ تحوَّ

 ،
َ
هادة

َّ
ى الش حِقْنِي بِمِرْدَاسِ(، وهو بذلك يتمنَّ

ْ
)أل

لَ إلى 
َ
مَّ انتَق

ُ
 بعد "أبي بلالٍ" جحيمٌ ل يُطاقُ، ث

ُ
فالحياة

اسُ بعدَكَ يا مِرْدَاسُ  ِ في قوله: )ما النَّ
ةِ الـمرثي 

َ
مُحادَث

ِ ِ
نُ الص  ِ

اسِ(، فهو بذلك يُبي  تي كان بالنَّ
َّ
فاتِ والخِصال ال

ى به، وإنْ لم 
َ
 يُحتذ

ً
هُ كانَ مثال ى بها مِرْدَاس، وأنَّ

َّ
يتحل

ِيُصر حِ بذلك.

وبِ، هي أنَّ ِ
ُ
 في هذا الأسل

ُ
 الكامِنة

ُ
طيفة

َّ
فالل

اعرَ افتَتَحَ كلامَهُ ببيانِ ما أصابَهُ مِنْ ضيقٍ، وآلمٍ 
َّ

الش

قْدِ مِرِْ
َ
ر مُعاناته لف دَاسٍ بمشهدٍ لفراقِ صاحِبه، فصوَّ

ِِ
 
ٍ مُؤث

وْقدرامي 
َ

ـمِه وش
َ
 أل

َ
ة هُ لأبي بلالٍ، ر، وبينَّ شدَّ

هدِ 
ْ

فالِنتقالُ مِنْ: "وَصْفِ الألـم، إلى تصويرِ مَش

، لهو عملٌ  ِ
رِ مناقِبِ الـمرثي 

ْ
رِ والبُكاء، فذِك حسُّ التَّ

: بحُسْنِ الأداءِ 
ُ

عراء، وهو ما يُعرف
ُّ

إبداعيٌّ عند الش

ِ.44 ("Top Performanceيـن )عند الـمَسْرَحِي ِِ

ِ الخارجي ِِ -
ويل[: 45تقول أختُ الحَازُوقِ الحَنَفِي 

َّ
ِ]الط

ــــــدْرِّ  مُوعِّ علــــــى الصَّ ا بالــــــد  َِ ــــــيَّ جُــــــو
َ
 أعَيْن

 

 

 

ولِّ مـــــــــً ا جَبَـــــــــلِّ  
ُ
ت
ْ
ـــــــــارِّسِّ الــــــــــمَق

َ
علـــــــــى الف

 الوَعْرِّ 

 

مٍ   وابــــــنَ مُطــــــرَّ
َ
ــــــوا ا حَــــــاُ وُ

ُ
ل
ُ
ت

ْ
ق

َ
 ت

ْ
 فــــــ ن

 

 

 

ـــــــــا  
َ
ن
ْ
ل
َ
ت
َ
ـــــــــا ق

َّ
ـــــــــا جُسْـــــــــرِّ ف   ا وأبَ ـــــــــب 

َ
 حَوْش

 

 

رَ  
َ
ـــــــــــاـبِّ فــــــــــــلا أ

َ
ِّك
ــــــــــــي مــــــــــــً الر  ــــــــــــُ  عَيْنِّ ِّ

 
ل
َ
ق

ُ
 أ

 

 

 

ـــــــر 
ْ
ط

َ
ـــــــنَ الق جَـــــــا ِّ مِّ ـــــــي كا لِّ ـــــــا وعَيْنِّ

 
 حَزَاق

 ِِّ 

 

ـمُ أختُ الحازُوقِ لفراقِ أخيها، قالتْ 
َّ
تتأل

: )أعيْنَيَّ جُودَا(، وهو فعلٌ كلاميٌّ مِنَ 
ً
مة ِ

 
مُتكل

ة الألمِ  ات، وتعبيرٌ عن شدَّ لبيَّ
َّ
مع الحَسرةِ، ثمَّ الط
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وا الحَازُوقَ وابْنَ 
ُ
تْ  إلى الخِطاب )إنْ تقتُل

َ
انتقل

بًا(، وهي 
َ

نَا حَوْش
ْ
تَل

َ
ا ق مِ )فإنَّ

ُّ
كل فٍ(، لتَعُودَ إلى التَّ مُطرَّ

تُم 
ْ
تَل

َ
 أخِيها، وتقُولُ لهُم: كمَا ق

َ
ة

َ
تَل

َ
سْتَعْدِي ق

َ
بذلكَ ت

نَا مِنكم.
ْ
دْ قتَل

َ
ق

َ
ا ف ِمنَّ

ِ

نَ ال -  مِّ
ُ

لتفات :الاِّ يبةِّ
َ
مِّ إلى ال 

 
كل

َّ
 ت

رَضِ إفهامِ ِ
َ
وْعُ مِنَ الِلتفاتِ لغ يرِدُ هذا النَّ

امعِ، قال  يو ي  )ت السَّ م هـ( 911الس 
ُّ
كل ه مِنَ التَّ

ُ
: ومثال

 
ُ
امعُ أنَّ  هذا نمط يبة: ووجْهُهُ أنْ يَفْهم السَّ

َ
إلـى الغ

ابَ، وأنْ ليسَِ
َ
امعِ حضَر أو غ مِ وقصده مِنَ السَّ ِ

 
في  الـمُتكل

يبة ما يُبديه في 
َ
ه ويُبدي في الغ ون ويتوجَّ

َّ
ا يتل كلامِه ممَّ

ِ.46الحُضُورِ

- ِ ري 
ُ
ك

ْ
 اليَش

َ
ِ يرثي هَدْبَة

ى البُجَلِي 
َ
ول

ُ
وبُ بْنُ خ : 47قال أيُّ

ويل[
َّ
ِ]الط

ـــــــا ب  بَـــــــارِّ مُ حَّ
ُ
ـــــــا مـــــــً ال  ميم 

َ
 ت

ُ
  ترَكـــــــ 

 

ِ

ِ

بُـــــــــــــــهِ رَا ِّ
َ
رْسُـــــــــــــــهُ وق ــــــــــــــيـ عليـــــــــــــــهِّ عِّ ِّ

 
بك

َ
 ت

 

ِ

 
ْ

مَ 
َ
 أسْـــــــــل

ْ
ـــــــــِ

َ
ــــــــاـوق

 
ك ـــــــــا ومالِّ يم  مِّ

َ
ـــــــــي   ت

َ
 ق

 

ِ

ِ

ــــــــــــــــــحاجَ أمْــــــــــــــــــ ِّ ِ
َّ

مَ الش
َ
 كمَــــــــــــــــــا أسْــــــــــــــــــل

رِّ   ابِّ
 الدَّ

ِ

 
 
ـــــــــــــة ـــــــــــــلُ رايَ  يحمِّ

َ
ان ـــــــــــــنْ حَـــــــــــــرَّ ـــــــــــــلَ مِّ بَ

ْ
 وأق

  

ِ

ِ

بُــــــــــــــــــــــهِ  يُ الــــــــــــــــــــــُ  أمْــــــــــــــــــــــرَ اللهِّ واُلله غالِّ

 

 ِ

ــــــدا
َّ
 فيَــــــا هَــــــدْبُ للهَيَْ ــــــا ويــــــا هَــــــدْبُ للن

 

ِ

ِ

ـــــــــهِ بُ ِّ يُحَارِّ
ـــــــــد 

َ
صْـــــــــمِّ الأل

َ
 ويـــــــــا هَـــــــــدْبُ ل و

 

ِ

 
َ

ث : )ترَكتُ تحدَّ
ً
لِ قائلا اعرُ في البيتِ الأوَّ

َّ
الش

عًا، وهو تميمُ بنُ 
َّ
بًا(، أي: مُقط بارِ مُلحَّ

ُ
تميمًا في الغ

ام(، 
َ
ذي حارَبَ الخوارجَ في واقعةِ )بسْط

َّ
الحُبَاب ال

فِرُوا به، ليَعْدِلَ 
َ
ا ظ  الخوارجِ لـمَّ

ُ
لَ به قادة

َّ
 نك

َ
وكيف

 
َ
يْبَة، حاكيًا كيف تركَ زوجة

َ
تميمٍ وأهله إلى الغ

رائبُه(، فقدْ 
َ
ي عليهِ عِرْسُهُ وق ِ

 
ه ويندُبُونه )تبك

َ
ون

ُ
يبك

م 
ُّ
اعرُ مِنْ خلالِ استِعمالِ الِلتفاتِ مِنَ التكل

َّ
نَ الش بيَّ

لوا بهِم، فبَعْدَ 
َّ
 ونك

َ
وا بهِمُ الهزيمة

ُ
يبةِ كيف أنزل

َ
إلى الغ

وا كذلك
ُ
تَل

َ
ا" وهو ابنُ أخِ تميمٍ، وق

ً
وا "مالك

ُ
 تميمٍ، قتَل

. ِ
اجُ بن وادعٍ الأزْدي  حَّ

َّ
 وهو الش

ً
 قائدًا كبيرا

ي يرثي صالحَ بْنَ  - وْس ِ قال الجَعْدُ بْنُ ضمام الدَّ

ويل[: 48مُسَرَّح
َّ
ِ]الط

ِ

ِ

ا ح  ا إنَّ َ ـــــــا ِّ ي  ـــــــا ح  ـــــــابْكِّ
َ
 ف

ُ
 أيَـــــــا عَـــــــيْن

 

 

 

ا 
َ
د

ْ
ل
ُ
ــــــــــــــً   ــــــــــــــا الـــــــــــــــخ سَــــــــــــــهُ يَبْ ِّ

ْ
ف

َ
ــــــــــــــرَ   

َ
 ش

 

 

 

ــــــــــــــــــةٍ 
َ
ـــــــــــــــــينٍ ورأف   ا رَأاٍ مُبِّ

َ
ـــــــــــــــــدْ كــــــــــــــــاـن

َ
 وق

  

 

 

 

ُ ها  
َ
ــــــــــدْف َ ــــــــــوْرَا ِّ يَ

ْ
ا عَــــــــــنِّ ال وح 

ُ
َ ــــــــــف

ا  عَمْد 

 

ــــــ   ا
ُ

 مــــــً ا حَــــــرْبِّ الَ ــــــوَانِّ يَش
َ
ــــــدْ كـــــاـن

َ
 وق

 

 

 

ا  َِ  جُـــــــــــرْ
 
ـــــــــــة

َ
يْـــــــــــلِّ مَحْبُوك

َ
رُهَا با و  وَيُسْـــــــــــ ِّ

 

 

ِ 
َ
رِ بنِ مَروان، سنة

ْ
تِلَ صالحُ بنُ مُسرَّح أيام بِش

ُ
ق

ٍ وسبعينَ )
"، 76سِت  اكري 

َّ
 الش

َ
( للهِجرة على يد "عُمَيْرَة

لكِ بْنِ مَروان" 
َ
وا على "عبد الم

ُ
ذين دخل

َّ
وكانَ من ال

للـمُناصَحةِ، فرثاهُ "الجَعْدُ بنُ ضَمام"، واستَعمل 

م )يا عينُ فابكي الِلتفاتُ مِنَ الحديثِ بضميرِ الـمُت ِ
 
كل

رُ لفَقد قائدٍ وهبَ نفسهُ  صالحًا(، وهو بذلك يتحسَّ

وارجِ 
َ
، ليَعْدِلَ إلى -حسب زعمِهم–للقِتالٍ وإعلاءِ رايةِ الخ

رى نفْسَهُ، 
َ

ا بأنَّ صالحًا ش
ً
ث ِ
الحديثِ بضميرِ الغائبِ، مُتحد 

ة ورضوان الله،  ، يبغي بها الجنَّ أي: باعَها في سبيلِ اللهَّ

ِ
َ
ق

َ
وارجِ، بل ل ول

َ
ِ الألقابِ عند الخ

راةِ مِنْ أحب 
ُّ

بُ الش

جاعةِ والحِكمةِ 
َّ

اه بالش ونَ أنْ يُنادَوْا بغيره، واصفًا إيَّ يُحبُّ

قاءِِ ِ
 
يٍِ والحَزمِ عند الل

ْ
ا رأ

َ
، ويُسْعِرُها بالحربِ(، وهي )كانَ ذ

ِصفاتٌ تجعلُ الإنسانَ يحزنُ لفِراق صاحِبها.

يْبَة:  -
َ
طاب إلى ال  ن ا وِّ  مِّ

ُ
 الالتفات

 صَرْفِ الكلامِ عَنِ ِ
َ
" أنَّ فائدة مخشريُّ يرى "الزَّ

جايا   في وصْفِ السَّ
ُ
يْبة، هو الـمُبالغة

َ
الخِطابِ إلى الغ

وْمُ، وقد تستدعي كذلك 
َ
ى بها الق

َّ
تي يتحل

َّ
والأخلاقِ ال

ِ.49الإنكار

 مِنَ  يقول عَمْرُو بنُ الحُصَيْنِ العَنْبَرِيِ -
َ
راة

ُّ
يرثي الش

ِ]الكامل[ :50الخوارج
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َّ
 إلا

 

ِ

ِ

كرِّ ِ
 
ــــــــوبِّ بحضْــــــــرَ ِّ الــــــــِ

ُ
ل
 
 الق

ُ
 رُجُــــــــف

 

ِ

ـــــــــــــــــــــــا  كـــــــــــــــــــــــأنَّ جَمْـــــــــــــــــــــــرَ غض 
َ
هُون ِّ

 مُتـــــــــــــــــــــــأو 

 

ِ

ِ

مْ يسْــــــــــــــرِّا ِ هِّ وعِّ
ُ
 ُ ــــــــــــــل

َ
 للمــــــــــــــوتِّ بــــــــــــــين

 

ِ

 كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأ َّ م
 
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاهُم إلا

َ
ق

ْ
 تل

 

ِ

ِ

ــــــــــرِّ ِ
ْ

وعهم  ــــــــــدرُوا عــــــــــن ا حش
ُ

ش
ُ
 لـــــــــــخ

 

ِ

وبِ 
ُ
اللتفاتُ يكمنُ في الِنتقالِ مِنْ أسل

هم(، بمعنى تجِدْهُم، إلى  جِئْهُم فإنَّ
َ
 ت

َّ
الخِطابِ )إل

وعِهِم(، وهو بذلك 
ُ

ش
ُ
وعهم، لـخ

ُ
يْبَة في قولِه )ضُل

َ
الغ

نيا،  ات الدُّ
َّ
وا ملذ

ُ
شوعهم وتقواهم، ترك

ُ
ة خ رُ شدَّ ِ

يُصو 

وا على العبا
ُ
ا أقبل

َ
هادة، إذ

َّ
وا على الش

ُ
دة نسُوا وأقبل

ة  ى إنَّ الواحدَ منهم لشدَّ م، حتَّ
ُ
ـهـ

َ
نيا ومَنْ حَوْل الدُّ

وعه، إذا وضَع رجلهُ على جَمرةٍ فلنْ يُحِسَّ بها، 
ُ

ش
ُ
خ

ذين 
َّ
ر عنِ القوم ال ِ

اعرُ  ليُعب 
َّ

تصويرٌ فنيٌّ أتى به الش

 أخلصُوا لله.

م: -
 
لتفات من ا وطاب إلى التكل  الاِّ

اعرُ في هذا النَِّ
َّ

وع مِنْ أسلوبِ الخِطاب إلى وينتقلُ الش

اعرُ 
َّ

تي يطرَحُها الش
َّ
به الأفكارُ ال

َّ
م، وفقًا لِـما تتطل

ُّ
التكل

فْتِ انتباهِ 
َ
، ويَرِدُ كذلك للمُبالغةِ ول ِ

عري  ِ
 

ِ الش
ص  في النَّ

صحٍ وتنبيهٍ.
ُ
امعِ، وقد يَرِدُ على شكلٍ ن ِالسَّ

- ِ
َ
في الخ

ُ
 بْنُ جُوَيْنٍ وهو محبُوسٌ حين ن

ُ
وارجُ قال مُعاذ

وفة
ُ
ويل[:  40مِن الك

َّ
 ]الط

 
 
ــــــــة

َ
 جَهَال

َ
ين ئِّ ــــــــا ِّ

َ
ارِّ ا و

َ
مْ بــــــــد

ُ
مْــــــــت

َ
  أق

 

 

 

لا 
ُ
ــــــت

ْ
ُِ ليَق مْ يُصَــــــا

ُ
 

ْ
ــــــن  وكــــــل  امــــــريٍ مِّ

 

 

مـــــــــا
َّ
ا ِّ ف  

َ
ـــــــــوْمِّ الُ ــــــــد

َ
وا علــــــــى الق ــــــــد 

ُ
 فش

 

 

 

لا 
َّ
ــــــــــــــــل

َ
ــــــــــــــــا مُض بْ ِّ رأي 

َّ
م للــــــــــــــــِ

ُ
 

ُ
ــــــــــــــــامَت

َ
 إق

 

 

 ــــي
َّ
ــــةِّ ال ايَ

َ
ــــدُوا يــــا قــــومُ لل  صِّ

ْ
 فاق

َ
  ألا

 

 

 

لا 
َ
 أبـــــــرَّ وأعـــــــد

ْ
 كا ـــــــ 

ْ
ـــــــرَت كِّ

ُ
ا  

َ
 إ 

 

  

  ٍ هْـــــــرِّ سَـــــــابِّ
َ
مْ علـــــــى ظ

ُ
ـــــــي  ـــــــي فِّ نِّ

َ
يْت

َ
 فيـــــــا ل

 

 

 

يْــــــــــرَ  
َ
ــــــــــا غ ارِّع  َِ صَــــــــــيْرَ  

ُ
يدِّ الق ــــــــــدِّ

َ
ش

 أعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزلا

 

 

ورد اللتفاتُ مِنَ الخِطاب بصيغةِ الجَمعِ، قال: 

وا، فاقصدوا ...(،  دُّ
ُ

م، فش
ُ
مْتُم، وكلُّ امرئٍ منك

َ
)أق

عادي 
ُ
يْتني، أ

َ
م، قال: )فيا ل

ُّ
ليعْدِلَ بعد ذلك إلى التكل

رُ بهذا العُدول  ِ
اعر يُصو 

َّ
"أنا"، فيَسْقِيني "أنا"(، والش

مْتُم بدارِ ال
َ
صحِ، قال: )أق اطئِين(، ويعني مشهدَ النُّ

َ
خ

ها أعداءُ الله 
َّ
تي احتل

َّ
وفة ال

ُ
ا -حسب زعمه-بها الك

ًّ
، حاث

تي مِنْ أجلها خرجُوا، قال: 
َّ
أصحابَهُ على بُلوغ الغايةِ ال

صِدُوا للغاية ...(، ويسْردُ كذلك مُعاناته في 
ْ
 فاق

َ
)أل

 أخرجوهُم مِنْ 
َ

فْيِ أصحابِهِ، وحزَّ في نفسه كيف
َ
ن

ِ
ُ
تي كان

َّ
ِوا يسكنُونها. أرضِهم ال

طاب: - يْبة إلى ا وِّ
َ
نَ ال   مِّ

ُ
لتفات  الاِّ

وع مِنَ ِ الغرضُ الـمُوجبُ لستعمالِ هذا النَّ

ما هو   واحدةٍ، وإنَّ
ً
الكلامِ، أنْ ل يجري على وتيرة

مقصُورٌ على العِناية بالـمعنى الـمقصُودِ، وذلك 

ما يُؤتى   ل تنحَصِرُ، وإنَّ
ً
بُ شعبًا كثيرة بها الـمعنى يتشعَّ

تي تردُ فيه
َّ
ِ، ومن ذلك:52على حِساب الـموضع ال

- ِ اتِكَ الخطي 
َ
 ]الوافر[: 53يقول عيس ى بْنُ ف

ا رآهُـــــــــــــــــــــــمْ  ـــــــــــــــــــــــيرُهُم لــــــــــــــــــــــــمَّ ـــــــــــــــــــــــولُ بصِّ
ُ
 يق

 

ِ

ِ

ـــــــــــــــــــاِ
َ
ين ـــــــــــــــــــوا هَاربِّ

 
ـــــــــــــــــــومَ ول

َ
 بـــــــــــــــــــأنَّ الق

 

ِ

نٍ فيم ــــــــــــا مُــــــــــــؤمِّ
َ
ف

ْ
ل
َ
أ
َ
ـــــــــــــأ مْ ـــ

ُ
عَمْــــــــــــت َ

  ا  

 

 

 

ِ

ِ

ــــــــــــــــــــــــــــــاِ
َ
 أرأَُ و 

َ
ــــــــــــــــــــــــــــــك مُهُمْ بآسِّ  ويَْ ــــــــــــــــــــــــــــــزِّ

 

ِ

مْ 
ُ
مكــــــــــــــِبت

ُ
عَمْـــــــــــــــت َ

 كمـــــــــــــــا  
َ

 لـــــــــــــــيَ   اك

 

ِ

ِ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــاِ
َ
و 

ُ
ن  ول ــــــــــــــــــــــــــــــــنَّ ا وــــــــــــــــــــــــــــــــوارجَ مُؤمِّ

 

ِ

يِْ نَِاللتفاتُ مِِ وردَِِ
َ
اعرِِ في قولِِ بةِِالغ

َّ
: الش

)يقولُ بصيرُهُم، رآهم، هاربينَا(، ثمَّ انتقل إلى 

بْتُم(،  فالِِالخِِ
َ
ستفهامُ في طاب، قال: ) زعـمتُم، كذ

ِ إلى معنى 
اني مِن معناه الحقيقي 

َّ
ب البيت الث عجُّ التَّ

بكيتِ، ويحمِِ خرية، أي: أنتُِ لُِوالتَّ م كذلك معنى السُّ

. أكبرُِ
ً
ة ويهزِمُكم أربعونَ مُقاتلا ِعددًا وعُدَّ

( + خرقٌ لقاعدة الكيف =  استفهامٌِ
َ
بالهمزة )أ

ِب(.ستلزما حواريا )تبكيتٌ وتعجُِّمُِ



                               د سامي قديم،  د. عيسى عيساوي ط./
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م: -
 
يْبة إلى التكل

َ
 من ال 

ُ
  الالتفات

- ِ
ُ
ة حين خرجَ مع قومهقال أبو بلالٍ مرداسُ بنُ أ : 54دَيَّ

 ]الطويل[

 وأجمَُ ــــــوا
ُ
ــــــدْ أظهَــــــرَ ا جُــــــورَ الــــــوُلا 

َ
 وق

 

ِ

ِ
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ْ
ل
ُ
علـــــــــى ظ

رِّ 
ْ
ف

ُ
 وال 

ِ

َ ــــــــا رُحْ ِّ وا الــــــــد  يا علينــــــــا بِّ
ُ
ق ــــــــيَّ

َ
ــــــــدْ  

َ
ق

َ
 ف

 

ِ

ِ

رٍ ِ
ْ
ــــــو نَــــــو

ُ
ــــــِا يــــــأتي إلينــــــا بن

َّ
ِّ ال

 لكــــــل 

 

ِ

 َِ  للــــــــــــــرَّ
َ

ــــــــــــــك
َ
مْ وُلات سْــــــــــــــلِّ

ُ
ِّ لا ت

 فيــــــــــــــا رب 

 

  ِ ِللرَّ

ِ

ـــــــــــــْ رِّ ِ صْـــــــــــــرِّ والصَّ
َّ
ِّ بالن

ـــــــــــــدْهُمْ يـــــــــــــا رب  ِّ
 وأي 

 

ِ

اعر 
َّ

م في قول الش
ُّ
كل يبة إلى التَّ

َ
يكمنُ اللتفاتُ مِنَ الغ

يْبة الـمُستتر "هُم"، 
َ
قُوا(، فأتى بضميرِ الغ )أجْمَعُوا، ضيَّ

وْمه، 
َ
لمِ وُلةِ العِراقِ لق

ُ
رُ مشاهدَ ظ ِ

وهو بذلك يُصو 

وا في إخراجِهم، وعَدَلَ إلى 
ُ
وهم، وبالغ

ُ
وهُم وآذ

ُ
فأهان

م، فقال: )علينا،
ُّ
كل سِمُ  التَّ

َ
م ويقْت

َّ
إلينا(، وهو بذلك يتأل

م 
َّ
ه تكل ن معهم، ولكنَّ
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ه لم يك  مع قومه، مع أنَّ

َ
الـمُعاناة
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قوا(، وهي  دْر، ضيَّ
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  مِنْ قبيل )الجُور، الغ

ً
اعرُ أفعال

َّ
الش

ة مِنْ صِنف ال ة، أفعالٌ كلاميَّ داوليَّ ات. في التَّ عبيريَّ ِتَّ

عة،  ِ
وارجِ أشكال متنو 

َ
للالتفاتِ في شِعرِ الخ

نُوا  دْ تفنَّ
َ
ق

َ
، ف

ً
ا جميلا ا وأسلوبيًّ غويًّ

ُ
فشِعرُهم يحملُ بناءً ل

لوا بينَ أوجُه الخطاب 
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ة، فانتَق ياقيَّ ِ

لاتهم الس  في تلوينِ تنقُّ
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مٌ وغ
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لاثة )خطابٌ، تكل

َّ
يرُ الث
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درة
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خاتمة
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 في  الفُنونِوالكناية

ً
استعمال
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ات - وارج. الآليَّ
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