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عري ترتبط أمّظا ارتباط الدعاصرة غموضها، فظاىرة الغموض الشّ ة ما مظيّز القصيدة العربيّ  : إن  ملخصالـ
غة عري ضمن اللّ ين إسماعيل عرّف على أنوّ رؤيا، ويندرج الغموض الشّ عريةّ، حتى أنّ عز الدّ ؤيا الشّ بالرّ 

ما  ة وىذاعريّ عبتَ عن الصورة الشّ وتيلة لللّ  -الغامضة–غة اعر من اللّ عريلان معا، إذ يلخذ الشّ والصورة الشّ 
ما زادت درجة الغموض ة ومناقشلها، فكلّ عريّ ب بعض الأمثلة الشّ حاولنا تحليلو في شعر أحمد حمدي بضر 

 عري زادت معو جمالية النّص.الشّ 
 .الغموض، أحمد حمدي، عـرالشّ ، جمالية، تجليات :فاايي ةالمكلمات ال

Abstract: What distinguishes contemporary Arabic poetry is its ambiguity. 

The phenomenon of poetic ambiguity is closely linked to poetic vision, to 

the point that Izz al-Din Ismail defined it as a vision. Poetic ambiguity falls 

within both language and poetic image, as the poet uses the ambiguous 

language as a means of expressing the poetic image and this. What we tried 

to analyze in Ahmed Hamdi’s poetry by presenting some poetic examples 

and discussing them. The greater the degree of poetic ambiguity, the greater 

the aesthetics of the text. 
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  مقد مـــة :.1
يعد الغموض في الشعر العربي الدعاصر عامة والجزائري خاصة من أبرز الظواىر الفنية التي اس مظكن    

فهدا النّوع من الغموض يأتي بطريقة عفوية من الشاعر، وذلك تجاوزىا أثناء العملية اللحليلية للقصيدة 
شكل الرّؤيا عنده، فيعبّر عن ىذه الأختَة بلغة غامضة بصفة اس واعية، فكلما امللك الدبدع الرؤيا نليجة ت

ومبهمة،  لغة معقدةالغموض والضبابية لعمق تلك الرؤيا، فا يلكلف في عجن لغلو  الشعرية كلّما تادت
الية ىذا البحث:  ، إشكبل تأتي غامضة بصفة مطلقة وىذا الغموض الذي مضقق جمالية النّص الشعري

        كيف تجلى الغموض الفتٍ في شعر أحمد حمدي؟
غوي أحد النلائج الدنبثقة من اللجديد يعد الغموض اللّ  : "أحمد حمدي"عــــر ـظاهـــرة الغمـوض في ش .2

ين عز الد  مثا الذي بلغ شعره شدّة الغموض، وانطاقا من ىذا يرى  مالارميهعر الغربي كشعر واللأثر بالشّ 
" الشعر اس يسلخدم اللفظ الدعلاد بداسللو المحدودة التي نلعلّمها... وىو كذلك اس يسلخدم :أنّ  إسماعيل

اللفظ بداسللو التي نقصدىا حتُ نسلخدمو في حياتنا اليومية، ثم إنو كذلك اس يفسّر لنا الأشياء تفستَا 
 ين إسماعيلعز الد  فالغموض حسب  1".و غامضاعر بأنّ منطقيا يقبلو العقل، ومن ثم فإننا نصف الشّ 

اساست الدعهودة التي للدّ  تشكيل وفق أي اللوظيف الفتٍّ  ،عادي يلشكّل نليجة توظيف الألفاظ توظيفا غتَ
أحمد تعوّد عليها الدللقي، فهي تعبّر عن رؤيلو الخاصة للأشياء والحياة عامة، وإذا أخذنا عيّنة من شعر 

 رتكاب الدعاصي" من ديوان" تحرير مااس مضرّر"، يقول فيو:" مفعم با قصيدة مذد مقطعا من حمدي

 مفرد كحصان البراري،
 يسلدرك الحلم؛

 محلما أن يكون الذي صورتو الصبيّة 
 محلما أن يكون الذي في الغناء.

 راحا بتُ ليل الصباح

 وصبح الدساء

 2.يسلقرّ 
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و ابلعد عن ا بالغموض، وذلك لأنّ في مقطعو ىذ أحمد حمدية التي اعلمدىا غة الشعريّ تلميّز اللّ   
قولو" حصان البراري" فهو اس يقصد الحصان كالداسلة الدألوفة للألفاظ، فعبّر عن رؤيا عميقة للغاية،  

فسي والضياع الوجداني، فحصان البراري يهيم من مكان لآخر واس ا جعلو عامة على الليو النّ وإمسّ الحقيقي، 
مكان نليجة دوامة الليو التي لم مصد لذا  الأمكنة، فهو يعيش في اسمظلك مكانا يأويو والشاعر فقد كل 

 مخرجا.

إن الشاعر انطاقا من الأتطر السابقة يعيش حالة خذاسن، بحيث لم تخللط عليو الأمكنة فقط   
بل أكثر من ذلك، اخللط عليو الزمن فأصبح يعيش فتًات ملداخلة وملناقضة خاصة في قولو" راحا بتُ 

ح وصبح الدساء" عبارة توحي بالدىشة والغرابة، باعلبار أن فتًات الزمن من صبح ومساء وليل ليل الصبا 
فمن معروفة، وىي فتًات ملناوبة، فكيف يرحل ىذا الشاعر في فتًة تجمع الليل والصبح في آن واحد؟ 

غتَ مسبوقة  ما جعل اللغة تلسم بالغموض ىو تغذية الشاعر للألفاظ بداساستمظاىر الغموض الدفارقة، و 
 نا اس نصنع الأبيات وبرؤى خاصة بو وبلوجّهو الشعري الذي مظيّزه، وعلى ىذا يقول مااسرميو:" إنّ 

تفصل الشعر عن غتَه من الأجناس الأدبية  التيغة ىي لأن اللّ  3".الشعرية بالأفكار بل نصنعها بالكلمات
 ل جماليلها.القصائد الشعرية ىي ما يشكّ  الإبداعية فيالأخرى، وتركيبلها 

" في الشعر  ونقصد بو الغموض الدعقول، لأنوّ اتّخذالشعر الدعاصر،  جمالية في الغموض ميزة إنّ         
مظاىر ملعددة تخللف باخلاف مقاصد الشعراء ومسلويات خطابهم، ومرن لسنا معنيتُ بذلك الغموض 

في الشعر ذلك الغموض الذي الذي يكون غاية في حد ذاتو...ولعلّ أخطر مظهر من مظاىر الغموض 
فهذا النوع من الغموض  4".و تبيل من تبل الشعريةمصدره القصد إلى اللعمية واللضليل بدعوى أنّ 

الشعري ملعمّد ومقصود من قبل الشاعر الذي حوّلو من غموض عفوي إلى غاية للحقيق شعرية النص 
 الشعرية.وكأنو مصهد نفسو في تشكيل الإبهام اللغوي تحت شعار الحداثة 

وعلى خاف الغموض الذي" يشكّل ضرورة في الشعر ومعتٌ تاميا من معانيو، وقد يسميو بعضهم        
و الغموض الذي ينلج عن الدعتٌ اللخييلي النابع عن تجربة الشاعر العميقة، وىو ـــــــــــوض الإمصابي، فهــــــــبالغم

 5.نص الشعري قابا لللأويل وتعدد القراءات"غموض مصدره كثافة الطاقة الشعرية التي تجعل ال
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قصدية الدبدع الدللقي لن يلمكن من معرفة  ه الدسألة أكثر، لأنّ ذا فا مظكن الخوض في ىذوعلى ى          
ا كان غموض لغلو صادقا نابعا من وجدانو وتجربلو أم ىو غموض شكلي لكي يواكب الشاعر ذما إ

خلقو كيفية تشكيلو الفتٍ و و ك شفرات ىدا الغموض فللقي إذن ىي قط، فمهمة الدفة الحداثة الشعريّ 
 .لجمالية القصيدة

" الغموض الشفيف أنّ  عصام شرتحمن خال حوار مع الناقد  جوزيف يربوقد أكّد الشاعر       
ضروري للقصيدة شريطة أاس يسلغرق الشاعر بالغموض لدرجة تصبح قصائده طاتم يصعب فكّها، أنا 

 6.اعري الذي يولّد الشعرية ومطلق ملعة الللقي النّصي الجمالي"لشّ مع الغموض ا

للبساطة،  أنّ الشعر البسيط  اإلى أنّ" الغموض في الشعر ليس نقيض ين إسماعيلعز الد  كما أشار       
ىذه و اذجة في الشعر اس مظكن أن تهزنا في أعماقنا البساطة السّ  الذي يهزنا ىو في الوقت نفسو عميق، لأنّ 

عر الغامض بل ىي أحرى أن عراء اس تجعلنا نرفض الشّ البساطة  العميقة التي نصادفها لدى بعض الشّ 
 7.تعطفنا إليو"

 فالبساطة الساذجة مثلما قال أنواع، إلى من خال قولو ىذا البساطة عز الد ين إسماعيلز لقد ميّ  
ا تلبع اللغة الدباشرة القريبة إلى اللغة العادية أي الدبالغ فيها اس تؤثر على الدللقي بقدر ما تنفره منها، لأنه

التي تعد تكنيكا  العميقة البساطة، على خاف اوىذا ما ينقص من شعريلها إن لم نقل يقضي على جماليله
فنيا يقوم بو الدبدع، فهي ليست بالأمر الذتُ لأنّ الشاعر في ىذا الصدد توف يؤثر على مللقي قصيدتو، 

 ة إاس أنّها تحمل ثقا داسليا وىذه البساطة الناجعة.انطاقا من لغة بسيط

ذلك  :" ومرن بالدقابل لسنا ضد الوضوح في الشعر،جهاد المجاليد الفكرة السّابقة قول وما يؤكّ 
الوضوح الذي يقع إذا جاز اللعبتَ في أدنى درجات الغموض الشعري، بل مرن ضد الوضوح الساذج الذي 

 فالبساطة الدقبولة شعريا ىي التي مثلما قال الباحث 8وراءه بابلذال." ل إلى توضيح و يكشف عمايلحوّ 
الجمالية و في أدنى مراتب الغموض الشعري، على عكس الوضوح الساذج  الذي يبلعد عن الشعرية  تلموقع

ا الشاعر، واس مظكنو من الوضوح العقيم الذي يوصد الباب أمّ  أمظا ابلعاد ومظكن تسمية ىذا الأختَ بـــ"
  9.خول الحالة الشعورية... فالوضوح الدباشر في الشعر تذاجة تدجها النفس"د
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ر شعرا لواس ـإاس لدا سمي الشعو مباشر وعادي  وى وما مظيّز اللغة الشعرية أو الشعر عامة تجنب كل ما
 الجمالية الفنية الدوجودة فيو التي يفتن بها الدللقي.

غوية في الشعر الدعاصر بحجة أنّ ىناك من الشّعر ما يثتَنا لّ لقد انلصر البعض للوضوح والبساطة ال      
 فقضية، اء من يلأثر ولو بلغة بسيطة لكنّها إمضائية اس مباشرةفهناك من القرّ  10نليجة اتسامو بهذا الوضوح.

"فبشر بن الدعلصم في صحيفلو  قاد والباغيتُ،في الشعر كانت موجودة منذ القدنً بتُ النّ  الوضوح
إذ حرص على أن يقرن الباغة بالوضوح، وأكدّ أنّ البليغ ىو الذي يصل في كامو إلى عقول   الدشهورة

ف في إيصال بحيث يكون إبداعو الشعري نابعا من ذاتو اس ملكلّ  11السامعتُ، دون مشقة أو معاناة ."
عاني إلى مسلوى الدعاني بطريقة تهلة إاس أنّها فنية لأنّ بشر لم يقصد" الوضوح الساذج الذي يهبط بالد

       12"ااسبلذال، وإمّسا أراد نوعا معينا من الوضوح ىو أقرب إلى السهل الدملنع.و الإتفاف 

قاد أو أغلبهم مظيلون معتٌ أنّ الوضوح  الساذج مرفوض منذ القدنً، فهو ليس حديثا فقط، فكل النّ 
الية رغم البساطة، ىذا الوضوح  يث نلمس فيو الجمبحإلى الوضوح الذي مظكن أن نسميو بالسهل الدملنع، 

صاحب و  الجايظفق اللغوي ىو إمصابي إذا لم ينزل منزلة تفلى إلى ااسبلذال اللغوي والسلبية، كما اتّ 
بل  ( في الوضوح الأدبي عامة شرط أاس يكون وظيفلو اللّوصيل فقط،أبو هلال العسكريالصناعلتُ )

ي زعزعة ىة خاصة غة الشعريّ ة الأولى للشعر عامة واللّ لأنّ الدهمّ  13وجب أن يقتًن ىذا الوضوح باللأثتَ.
 .الدللقي واللأثتَ فيو

ولللدليل  غة البسيطة،اللّ و غة الأقل غموضا اللّ و  الغموض التي يسودىا غةلقد نوعّ أحمد حمدي بتُ اللّ       
 فيها: التي يقول ـ:" ىذا الصباح" من ديوان "أشهد أنتٍ رأيت"قصيدةمظكن ااستلشهاد بـ ذلكعلى 

 للجزائر أفلح ىذا الصباح
 للجبال التي كلبت بالدّم

 وارتدت حلة الدوتم 

 للضياء الجميل
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 وعزف الرياح

 تنفلح عوتجة

 وأغاني

 من خوابي الزمان

 الوجدإمسا المجد و 

 يللقيان

 بعروس على البحر

 أقدامها

 ضفائرىاو 

 14مزلة العنفوان.

أنوّ  إذ يظهر للمللقي، جليّ بشكل  زمنية بنيةو يضم عنوان يوحي بالبساطة على أتاس أنّ " " ىذا الصباح 
اس أنّ الشاعر جعل من القارئ يصطدم لطغيان البنية الدكانية في الدتن إالنّص،  فيتيكون العنصر الطاغي 

التي القصيدة تندرج ضمن ما يسمى بالزمكانية  الشعري، وبهذا تاعب بالبتٌ الزمنية والدكانية، فجعل من
 الجزائر الجبال، البحر(.والدكان )الصباح الدوتم( زمن )تضم ثنائية ال

في نصو ىذا يلمس أنّها لغة ضمّت كلمات  أحمد حمديإنّ الدلأمل للغة الشعريةّ التي اعلمدىا  
بسيطة، عبّر فيها الشاعر عن حبّو لوطنو الأم الجزائر، وأرضو الدسقية بدم الشهداء، فهي لغة فنية رغم 

واللغة ىي تشكيل ىذه الكلمات البسيطة في  لبساطة ىنا بساطة الكلمات اس اللغة،بساطة كلماتها، لأن ا
 تياق شعري كثيف الداسلة، وقد ابلعدت عن الوضوح الساذج الذي اس مطدم النص، إذ تحدّث الشاعر عن
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عن بامرأة، فنسج ىذه الدعاني بلغة شعرية ذات كثافة داسلية وطاقة تعبتَية، عبّرت الوطن كأنوّ يلغزل 
 ايدولوجيا الشّاعر وأفكار عدة، كالحرية ، اللخلص من ااستلعمار، المجد...الخ

أنوّ من" الدفروض في لغة الشعر أن تكون ذات طاقة تعبتَية  عز الدين إسماعيلوعلى ىذا يرى  
وليس شرطا أن تكون غامضة لكي تحمل ىذه الدّاساست الثقيلة والطاقات اللّعبتَية   15.مصفاة و مكثفة"

لأنّ الغموض نسبّي والدغااسة فيو ىو الدرفوض، لكن الغموض الشعري مطلوب لأن اللكثيف الداسلي يؤدي 
حلما إلى الغموض، والأىم ىو طريقة رتم ىذا اللكثيف وفق نسق شعري جمالي حتى وإن كان ذلك 

 طة شعرية فنيّة اس تاذجة وعقيمة.ببسا

إنّ اللّغة البسيطة في الشعر الدعاصر ليست عجزا من الشاعر للشكيل لغة فنية، وإمّسا القصيدة الحرةّ         
تنادي في بعض الأحيان بهذه البساطة والليونة اللّغوية، بشرط أن تخلزن في ثناياىا طاقة تعبتَية وإاس 

لكام العادي، باعلبار أنّ تنوعّ الدّاساست واتساعها في جو القصيدة شرط اسبد اسمررفت ىذه الليونة إلى ا
منو في اللغة الشعرية، لأنّ" إبداع القصيدة كثرت تبلو واخللفت طرائقو وتعددت مشاربو ولذلك أصبحت 

  16.قراءة ىذا الشعر تقلضي من ملقبلها تبديل الكثتَ من طرق مزاولة الشعر"

أنّ اللغة"  رولان بارتغوي اس يلحقق عن طريق ااسنزياح والغموض فقط، إذ يرى فاللشكيل الل       
و في أي مكان ؟إنوّ في  أين؟للنبتٍ من مكان إلى أخر، يبنيها الدّفق الدسلحيل لكل لذائذ اللّغة، ولكن 

 فالكلمات ىي التي تحقّق لغة الشعر. 17فردوس الكلمات."

 18.خلق معجم شعري جديد يناتب تجارب العصر الجديدة"والشاعر الدعاصر أصبح يهدف إلى"      

اعلماده على ألفاظ  أحمد حمديالخاص بو، ومن سمات ىذا الدعجم عند  لأنوّ لكل عصر معجمو الشعري
تهلة إاس أنّها  تكلسب قيملها عند تركيبها في السياق الشعري، للشكّل لغة مفلوحة الدّاساست وعلى ىذا 

نّ:" اللغة الشعرية ليست معجما أو كلمات، أو قاموتا من الألفاظ إلى أ خالد الغريبيأشار 
والدصطلحات أو التًاكيب لذا أنظملها، أو أنساقا من الأصوات والدفردات، وإمّسا ىي عالم من الألفاظ 

 19.والتًاكيب والصيغ اس حدود لذا في الإمضاء"
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قق جماليلها إاس عند تركيبها إذ تخضع إلى  فالقصيدة بوتقة جمالية من البتٌ اللغوية التي اس تلح        
القانون الشعري الذي يلمحور في السحر الجمالي والفتٍ، لأنّ الشعرية لصيقة بالشعر، فا مظكن فصلهما 

اللّغة على مسلوى النّص، لأنّ اللغة ىي الوتيلة التي أوّل ما تؤديو عن بعضهما البعض، والوظيفة الشعرية 
 وتجاربو في الحياة ورؤاه. بها ندرك مواقف الشاعر

كما أنّ الألفاظ بانسجامها مع بعضها البعض وتداخل داساستها، من خال تركيبها وعجنها        
الشعري يولّد داساست عدّة وانزياحات وإن كانت في مرتبة أقل غموضا بالنسبة للغة تحوي كلمات بسيطة 

إلى الإمضاء. فإذا تأملنا الدعجم اللّغـوي لقصيدة "  وىكذا تولد القصيدة الشعرية انطاقا من اللفظ وصواس
 أشهد أنتٍ رأيت " من ديوان "أشهد أـنتٍ رأيت " مذد أنو معجم بسيط يضم ألفاظا تهلة، يقول:

 أشهد أنتٍ رأيت أزىارا با مذاق

 أشهد أنتٍ رأيت أطفااس با أحداق

 أشهد أنتٍ رأيت أنهارا با عنوان

 الدّخانالأمطار و  د أنتٍ رأيت تارمطا منأشه

 أشهد أنتٍ رأيت عشاقا با أشواق

 أشهد أنتٍ رأيت مدنا تغرق من الأنفاق

 20 .الأحزانو  أشهد أنتٍ رأيت أشجارا من النسيان

أنفاق، أشجار (، فإذا عزلناىا  أطفال، مذاق، احلوت الأتطر عل كلمات بسيطة كـــ) الأزىار،       
نّ الشاعر وظفها في تياقها الخارجي للسلمد داساست مخللفة، وعلى عن القصيدة تبدو اس روح فيها، إاس أ

ىذا فإنّ "الكلابة وىي تحت عزللها الذاتية، ليست توى مخيلة تللهف إلى تعادة الكلمات فهي تسارع 
نّ الكلابة الإبداعية تنبثق من إلذام تخييلي ينعكس على تحر أ حتى 21.مرو لغة فضلى تصوّر نضارتها"

 زولة عن السياق الشعري لكي تلّحد فيما بينها للشكّل لغة فضلى على رأي رواسن بارث.الكلمات الدع
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وقول الشاعر مثا" أزىار با مذاق"، تركيب من لفظلتُ بسيطلتُ، إاس أنّ دخولذما العالم الشعري        
 اء الجميلة أنّ جعل منهما رمزا مفلوح الدّاساست، فالأزىار تعبتَ عن الأمل واللفاؤل فكيف لذذه الأشي

تكون با مذاق؟ عامة تدّل على معاناة الشاعر الذي فقد طعم الحياة الجميلة، ومظكن إدراج اللغة 
 الشعريةّ الدشكلة لذذا الدقطع تحت إطار اللغة البسيطة التي تقع في أدنى مسلويات الغمـــوض الشعــــري.

 وقول الشاعر في القصيدة نفسها:   

 مدينة تذبح حلمها

 تذبح الأشجارو 

 22والأشواق.

دليل على أنّ توظيف الألفاظ من أىم الخدع اللغوية واللقنية التي اسبد من الشاعر أن مظللكها، فالددينة   
فضاء داسلي، حوّلذا الشاعر من مكان واقعي حقيقي إلى فضاء رمزي يضم العديد من الداساست، فهي رمز 

ي على الحلم الذي ىو عامة أكثر اتساعا منها "فالعامة كما للحياة والحركة وااستساع، فكيف لذا أن تقض
وبساطة العامات اللّغوية  23أنّها تحوي داسلة تشلمل كذلك على قيمة تأثتَية في كثتَ من الأحيان."

أنّ البساطة  -مثلما قلنا- الجايظح إليو ــمّ ا تأثتَ على الدللقي، وىذا ما لالدوظفة في ىذه الأتطر صاحبه
 ة أو الوضوح الدقبول في الشعر ىو ما ينلج عنو اللأثتَ في نفس القارئ.اللّغوي

واللّوظيف الفتٍ للألفاظ البسيطة مصعلها لغة فنية إذا ما تدكّن الشاعر من دمج داساستها شعريا     
 فاللشكيل اللّغوي في القصيدة الجزائرية الدعاصرة يندرج ضمن اللجديد اللغوي، غتَ أنّ اللجديد في ىذا
الصدد اس يعتٍ أن يأتي الشاعر بكلمات وألفاظ جديدة وإمشال الألفاظ القدمظة، وإمّسا توظيفها وفق قالب 
شعري جديد، كما أنّ إدخال الشاعر كلمات قدمظة في نص شعري معاصر يعطي رونقا، بحيث نسلنشق 

  رائحة القدنً بمعانيو في ثوب جديد كقصيدة " غزل" من ديوان " انفجارات" يقول:

 يا طيفها ...



 
 شعــر "أحمد حمدي"في  تجليات جمالية الغمـوض                                                  محفـوظ             ةسار  د.

  

424 

 

 زر بيلها
 مرة

 تخضر دنياي
 بأحلى الأمان
 فزورقي

 يليو في عالم
 بحاره
 الشفاه
 والدقللان
 أنا يا طيفها
 عنيف الذوى
 والبتُ صعب
 في الفؤاد جبان
 تهزني الأشواق
 في لذفة حرى

 24.وقلبي من حبيبي يعان
ها لدسة من الشعر العمودي، بحيث  إنّ قراءة ىذه الأتطر توحي بأنّها أبيات شعرية اس أتطر، في       

كلبها الشاعر وفق نظام السطر، إاس أنّها تحمل بعض سمات القصيدة العمودية التي اخلبأت وراء الأتطر 

بحرف روي واحد وىو النون، وكأنّ  -الذي ىو عبارة عن بيت شعري -ففي كل مرة مطلم الشاعر الدقطع

البتُ صعب" عبارة تأخذ القارئ إلى عالم شعري قدنً من الشاعر مضن إلى القصيدة العمودية، و قولو:" 

خال كلمة البتُ التي كانت مهيمنة  في الشعر القدنً، إاس أنّ الشاعر أراد القول من خال قصيدتو ىذه 

 أنوّ لم ينس التًاث الأصيل رغم اللجديد، و لفظة "البتُ" زادت قوة في الدعتٌ.
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كخاصة إذ يقول" لسنا مع الوضوح الذي يسلب النص الشعري أو   ومظكن اعلماد قول جهاد المجالي      

فالدهم أن تكون  25الأدبي تحره وألقو، كما أننا لسنا مع الغموض الذي يقيم تدا عاليا بيننا وبتُ النّص."

لغة مؤثرة بعيدة عن اللّغة العادية الدألوفة، ففي الغموض تكون نسبة الشعرية عالية جدا شرط أن يكون 

معقواس غتَ مبالغ فيو، وحتى إن كان مبالغا فيو فهناك من ملذوقي الشعر مظيلون إلى قراءتو غموضا 

واتلحسانو، وحسب ظننا أن يكون الغموض قابا لللّأويل، ولو بنسبة قليلة جدا، لكي اس يلحول إلى 

 إبهام كلي، رغم أنّ القصيدة الدعاصرة تقوم في بعض الأحيان على الغموض الكلي.

مّا البساطة اللغوية فينبغي أن تكون منطقية، بحيث اس ينزل الشاعر إلى لغة الكام  اليومي  فحسب أ      

غة الجميلة، ولكن الشعر لغة يبدعها الشاعر لأجل أن يقول شيئا اس مظكن " ليس الشعر اللّ  كوهن جون

هم أن تكون لغة فلكل مبدع لغلو الخاصة بو وكل قصيدة تخللف عن الأخرى، والد 26.قولو بشكل أخر"

غة وتصهرىا أن نابعة من الذات الشاعرية، فقد أدى" تصور الشاعر العربي الحديث لذاتو، وىي تدزج اللّ 

وىذا ااسنصهار بتُ الذات والعالم الشعري يعطي شعرا راقيا ذا لغة  27تجعل ذاتو تلمازج في ذلك العالم."

 س والرؤى.شعرية ملميّزة لأنّها تشكّلت من اللزاوج بتُ الأحاتي
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 :. خاتمــة3

إبداع القصيدة الدعاصرة غتَ مقيّد بطريقة واحدة، وإمسا لكل مبدع تبيل ورؤى فنية تخللف عن  إنّ       

مبدع آخر، وكل طريقة لذا سملها الخاصة وجماليلها التي تخللف بها عن السبل الفنية الأخرى ىذا ما أثرّ 

م من الدللقي أن يلعامل مع كل طريقة للشكيل ىذا النص على عملية قراءة ىذا الشعر، بحيث يسللز 

الشعري، فإذا كان في صدد تلقي لغة شعرية غامضة، وجب عليو فك ىذا الغموض وفق إجراءاتو الخاصة 

أي لغة أقل غموضا فسيلّبع رؤية وتحليا يلوافق معها، فيكشف عن مواطن  ،أمّا إذا كان أمام البساطة

 الألفاظ  مثا وتركيبها بأتلوب تهل مدلنع.جماليلها عن طريق توظيف 
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