
 لأولا/ العـــدد  عاشرلمجلد الا
 374 -361م(، ص 2026 جوان10ـ/ هـ1447 ذو الحجة 24) 

 الدفكرلرلة 
EISSN  2661-7498 
ISSN :2543-3830 

 
 

361 
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نهدؼ في ىذا البحث إلى الكشف عن صورة المرأة في الرواية الجزائرية من خاؿ أعماؿ الروائية "فضيلة الفاروؽ" التي عُرفت  :الـملخص
تها الجريئة، واخترنا أف تكوف ىذه النصوص الثاثة محور دراتلنا وىي "تاء الخجل، مزاج مراىقة، وأقاليم الخوؼ"، حيث ركزت بكلابا

الكاتبة في ىذا المنجز السردي على المرأة فجعلت نصوصها حافلة بالعنصر الأنثوي، وجسدت معاناة المرأة ودافعت عنها في ظل القمع 
 ى المرأة تواء صدر من المجلمع أو من الرجل.واللهميش الذي تُلط عل

صورت الكاتبة من خاؿ نصوصها الروائية صورة المرأة المهمشة والمضطهدة والمغيبة اجلماعيا، والمقهورة من قبل الرجل، وكيف    
تاس طرحنا ااسشكالية انعكست ىذه الصورة ضمن النصوص السردية، أي كيف عالجت الكاتبة في رواياتها صورة المرأة؟ وعلى ىذا ااس

 ماىي الأشكاؿ التي وردت فيها صورة المرأة في رواية "تاء الخجل"؟ اللالية:
 كيف صورت الكاتبة "فضيلة الفاروؽ" صورة المرأة في الرواية؟

، ثاثية فضيلة الفاروؽ الكلمات الدفتاحية:               صاحي، المشروع ااس: الكلمات الدفتاحية صورة المرأة، الكلابة النسوية، المفهوـ
 .عمر بن قدور الجزائري، السياتة ااستلعمارية الفرنسية

Abstract:            
     This study aim to explore the representation of women in Algerian novels 

through the works of the novelist Fadila Alfarouk. Who is known for her bold 

writings.we have chosen three of her texts as the focus of our study:Taà al-khajal 

(the letter of shame). Mizaj Murahiqa (the mood of a teenager). And Aqalim al-

khawf (region of Fear). In her narrative works. The author places a strong emphasis 

on the female figyre. Making her portryal rich with feminine elements. She depicts 

the suffering of women and defends them in the face of the oppression and 

marginalization imposed by both society and men. Through her texts. Alfarouk 

illustrates the image of the marginalized. Oppressed and socially silenced women 

who is often victimized by men. The study investigates how this image is reflected 

in her narrative works. Specifically. How does the author address the image of 

women in her noveles ? based on this we pose the following research question. How 

is the image of women represented in Taà al-khajal ? How does Fadhila al-farouk 

depict the image of women in her novel ? 

Keywords Image of women. Feminist wruter. Concept. Fadila Al-farouk 
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 مقدمة: .1
أصػب  للروايػة مكانػة بارزة بػل  للػف الأجنػاس الأدبيػة النثريػة، بػل وتعػد الفػن السػردي الأكثػر انلشػارا، ىػذا كلػو عائػد إلى أف الروايػة      

ره كونهػػا تدػػن  ل ديػػو سػػااس واتػػعا وحريػػة في انلقػػاء كلماتػػو لطػػرح أفكػػا، ىػػي ارػػور الأتاتػػي لللعبػػف عػػن  للػػف المواضػػيع بشػػ  أنواعهػػا
 واللعبف عما يخالجو، بأتلوب مشوؽ وملسلسل الأفكار وعناصر أتاتية ىامة في بناء الرواية.

ومن بل الموضوعات والقضايا التي أضحت حاضرة في عديد الأعماؿ الروائية "صورة المرأة" تواء في الكلابة النسوية أو الكلابة بأقػاـ     
ائية اخترت أف تكوف الكاتبة "فضيلة الفاروؽ" برواياتها "تاء الخجل، وأقاليم الخوؼ، ومزاج رجالية، وبعد اطاعي على بعض الأعماؿ الرو 

 .مراىقة" محور بحثي الموتوـ "صورة المرأة في المنجز السردي لفضيلة الفاروؽ"
 إشكالية البحث:

 ماىي الأشكاؿ التي وردت فيها صورة المرأة في رواية "تاء الخجل"؟
 يلة الفاروؽ" صورة المرأة في الرواية؟.كيف صورت الكاتبة "فض

 ىل اتلطاعت المرأة المعاصرة التي قمعها الواقع أف تفرض قناعلها التي اتلمدتها من تصورىا الإتامي؟
يدكن صياغة سموعة من الفرضػيات الممكنػة وىػي بثابػة توقعػات أتػعى إلى اللحقػت مػن صػحلها مػن خػاؿ اللحليػل،   فرضيات البحث:

ة في روايات فضيلة الفاروؽ كشخصية مضطهدة ومهمشة تعاني من السلطة الذكورية، كما تحمل الروايات خطابا نسويا ناقدا كلصور المرأ
 للبنية ااسجلماعية اللقليدية في المجلمع الجزائري، وكيف وضف الجسد الأنثوي كرمز لللمرد أو كأداة لكشف القمع ااسجلماعي.

ابة عن اللساؤاست السابقة وبياف الأشكاؿ التي وردت فيها صورة المػرأة، كمػا يهػدؼ المقػاؿ إلى يهدؼ البحث إلى الإجأهداف البحث: 
 الكشف عن الرواية النسوية الجزائرية من خاؿ أعماؿ الروائية فضيلة الفاروؽ.

نجزىػػا السػػردي،  اعلمػػدت المػػنهت اللحليلػػي الوصػػفي للحليػػل مواقػػف الكاتبػػة مػػن خػػاؿ رصػػد الشخصػػيات النسػػوية في ممــن ا البحــث: 
 كلمثات المرأة المخللفة مثل: المرأة المقهورة، المهمشة، المثقفة.

 مف وم الصورة:.1
وردت كلمة "صورة" في العديد من المعاجم اللغوية، ففي المعجم الوتيط اتلخدمت في تياقات ملنوعػة، تحمػل عػدة معػاف، غة:   . ل1.1

، أو تعػػا الوصػػف أو ا الػػة أو الصػػورة النوعيػػة أو (1)الصػػورة ىػػي الشػػكل واللمثػػاؿ المجسػػم"مثػػل: الصػػورة الفوتوغرافيػػة أو اللمثػػاؿ كقولػػو: "
 الذىنية كقولو: "وصورة الأمر أو المسألة: صفلها والنوع، يقاؿ: ىػذا الأمػر علػى ثاثػة صػور وصػورة الشػيء ىيئلػو المجػردة وخيالػو في الػذىن

بعاف ملعددة حسو السياؽ لكنها تدور غالبا حوؿ الهيئة والشكل الذي يُخلت عليو  كما وردت لفظة الصورة في القرآف الكرنً( 2)والعقل"
ىنػػا جػػاءت الصػػورة بعػػأ الهيئػػة أو  (3)الإنسػػاف أو المخلوقػػات كقولػػو تعػػالى: الػػذي خلقػػك فسػػواؾ فعػػدلك في أي صػػورة مػػا شػػاء ركبػػك"

رى بعأ أف الله يُشػكل الإنسػاف في رحػم أمػو علػى الصػورة الػتي الشكل الذي ركو الله الإنساف عليو، واخلاره لو، كما وردت في تورة أخ
، فالصػورة في (4)يشاءىا: ذكرا أو أنثى، طويا أو قصػفا، يػيا أو غػف ذلػك في قولػو تعػالى: "ىػو الػذي يصػوركم في الأرحػاـ كيػف يشػاء"

 خلوؽ.القرآف الكرنً تعا الهيئة أو الشكل الخارجي الذي خلت الله عليو الإنساف أو الم
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            أمػػا الصػػورة في "لسػػاف العػػرب" فلػػدؿ علػػى الهيئػػة الظػػاىرة أو الشػػكل المميػػز لشػػيء مػػا، حسػػيا أو معنػػويا تػػواء كػػاف ذلػػك في الإنسػػاف    
أو غػػفه، "فالصػػورة في لسػػاف العػػرب تػػرد علػػى ظاىرىػػا وعلػػى معػػأ حقيقػػة الشػػيء وىيئلػػو، يقػػاؿ: صػػورة الفعػػل كػػذا وكػػذا أي ىيئػػة وصػػورة 

               ، فالصػػورة إذف تػػدؿ في أصػػلها اللغػػوي علػػى الهيئػػة والشػػكل والهيكػػل الظػػاىري لشػػيء مػػا كصػػورة الإنسػػاف (5)مػػر كػػذا وكػػذا أي صػػفلو"الأ
 أو ا يواف أو أي جسم مادي.

باء نظػػػرا اسخػػػلاؼ يعلػػػف مفهػػػوـ الصػػػورة مػػػن المفػػػاىيم المعقػػػدة الػػػتي اس يدكػػػن ضػػػبطها بفهػػػوـ معػػػل عنػػػد النقػػػاد والأد   اصـــا:حا:.2.1
 (6)توجهاتهم، "فالصورة التي ترتم شكل الشخصيات وتصف مابسػهم وأدواتهػم وأ ث بيػوتهم تكشػف عػن تػركيبهم النفسػي وتػفره أيضػا"

                     فلوظيػػػف الصػػػػورة اس يكػػػػوف فقػػػػط في وصػػػػف المكػػػػاف ورسػػػػيد الشخصػػػػية في ذىػػػن القػػػػارئ، بػػػػل  علهػػػػا أقػػػػرب إلى الواقػػػػع أو أكثػػػػر تعبػػػػفا 
 عن صفاتها النفسية وااسجلماعية.

معأ الصورة من خاؿ أطروحلو "الصورة في أ ر باتكاؿ" على أنها "عنصر محسوس  لبو الكاتػو مػن خػارج يقدـ "ميشيل لوكفف"و     
مػن تصػور الأحػداث الموضوع الذي يلناولو مسلخدما في ذلك الصورة مػن أجػل توضػي  قػوؿ أو مػن أجػل أف تثػف نفسػية القػارئ ليػلمكن 

 (7).وتخيلها نظرا للغموض الذي يكلنفها ح  يلمكن من اتلنباطها أكثر"
يعلف موضػوع دراتػة الصػورة سػااس واتػعا كونػو يلضػمن مواضػيع عديػدة منهػا الجماليػة، والمعرفيػة، والأدبيػة...، فعبػد الله إبػراىيم يػرى أف    

حيث تساىم في تشكيل الهوية الثقافية وتعزز من عملية اللأويػل لفهػم أعمػت للنصػوص "الصورة تعلف عنصرا مهما في بناء النص السردي، 
رغم المفاىيم الملعددة التي ارتبطت بعأ الصورة إاس أننا نسلنلت أف الصورة تصوير كػل مػا تبصػره العػل  8والرتائل والداساست التي تحملها".

 لصور الذي يدكن المللقي من فهم داسللها وصياغلها.عن طريت العقل أو ما يدركو الذىن عن طريت الخياؿ وال
 مف وم الدرأة:.2

جػػاء في المعجػػم الوتػػيط عنػػد عبػػد الله النجػػار أف المػػرأة ىػػي أنثػػى الرجػػل، وأف يػػع كلمػػة امػػرأة ىػػو نسػػاء بينمػػا يػػع امػػرؤ ىػػو لغــة: .1.2
، وكلمػة امػرأة لاشػارة إلى الأنثػى البالغػة مػن البشػر وتعػد رجاؿ، وتسلخدـ كلمة "امػرأة" عنػد اللنكػف بينمػا تسػلخدـ "المػرأة" عنػد اللعريػف

 جزءا من تركيو اللغة العربية الذي يظهر اللمييز بل الجنسل في الأسماء.
كمػػا وردت لفظػػة "المػػرأة" في مواضػػع كثػػفة في الفػػرآف الكػػرنً كقولػػو تعػػالى: "إني وجػػدت امػػرأة تدلكهػػم وأوتيػػت مػػن كػػل شػػيء ولهػػا عػػرش     

قصػود بالمػرأة ىنػا ب"لقػيل" ملكػة تػبأ فاتػلخدمت ىنػا للداسلػة علػى أنهػا امػرأة تحكػم قومهػا كملكػة ذػا يػدؿ علػى أنهػا ذات والم 9عظيم"
 تلطة وحكمة.

               فقػػد بػػل الله عػػز وجػػل  10وقػػاؿ تعػػالى كػػذلك: "وإف كػػاف رجػػل يػػورث كالػػة أو امػػرأة ولػػو أخ أو أخػػت فلكػػل واحػػد منهمػػا السػػدس"   
ية أف للمرأة حت في المفاث كمػا للرجػاؿ، فقػد أعزىػا الإتػاـ وأكرمهػا ببيػاف حقوقهػا وتحايلهػا وتحقيػت العدالػة ااسجلماعيػة لهػا، في ىذه الآ

 تامي.فإذف كلمة "المرأة" ومشلقاتها تسلخدـ للداسلة إلى المرأة البالغة في تياقات ملعددة كالزواج والمفاث و للف حقوقها في المجلمع الإ



 صورة الدرأة في الدنجز السردي لفضيلة الفاروق                                       بوغازي لويزة/  دط. 
 

364 

 

تشػػف لفظػػة المػػرأة إلى الكػػائن البشػػري الأنثػػوي البػػالص الػػذي يلميػػز دصػػائص بيولوجيػػة وجسػػدية تديزىػػا عػػن الرجػػل، مثػػل  صــا:حا:ا.2.2 
 القدرة على الإنجاب وتسلخدـ ىذه اللفظة في السياقات ااسجلماعية والثقافية لاشارة إلى الدور الذي تضػطلع بػو الأنثػى في المجلمػع تػواء

في المجػػااست ااسقلصػػادية، والسياتػػية، واللعليميػػة، والثقافيػػة، فقػد وصػػفها عبػػد الله النػػوري قػػاؿ: "المػػرأة ذات عقػػل وذات  في إطػار الأتػػرة أو
، وقػاؿ أيضػا " أف المػرأة كػائن لطيػف وييػل تسػلمد 11روح إنسانية وبذلك  و أف تكوف مسلقلة بذاتها ومسؤولة عن تصػرفاتها أمػاـ الله"

لإحساس محبوبة من المقربل منها تواء كاف ابن أو والػد أو رجػل أو أخ أو أخػت أو صػاحبة فهػي بػذلك مؤنسػة قوتها من يالها، مرىفة ا
 12.لمن احلاج إليها"

نسػػػلنلت أف المفهػػػوـ اللغػػػوي للمػػػرأة يقلصػػػر علػػػى الداسلػػػة البيولوجيػػػة والنضػػػت الجسػػػدي، بينمػػػا يشػػػلمل المفهػػػوـ ااسصػػػطاحي علػػػى بعػػػد    
ا يعكػػػل اللغػػػفات الػػػتي شػػػهدىا فهػػػم دور المػػػرأة في المجلمعػػػات ا ديثػػػة ويعكػػػل تطػػػورا ملحوظػػػا في القػػػيم اجلمػػػاعي وثقػػػافي أوتػػػع، وىػػػذ

 ااسجلماعية التي تعترؼ بكانة المرأة وحقوقها الملساوية مع الرجل في  للف جوانو ا ياة.
واس تزاؿ ففي القدنً ىناؾ من القبائل من كػاف يػدفنها عاشت المرأة العربية في سلمع حرمها من أدنى حقوقها   الدرأة في المجتمع العربي:.3

وىي حية، تالبل منها ا ت في العػيش غػف أف سػيء ااستػاـ أعزىػا ومنحهػا كامػل حقوقهػا وأصػبحت للمػرأة حقػوؽ مثلهػا مثػل الرجػل، 
ة وحسن حياتها وأحاطها بعناية كبفة وبالعودة إلى كلاب الله عز وجل نجده أعطى للمرأة قيملها بعدما كانت تحت تيطرة العادات الجاىلي
 ودليل ذلك ما جاء في عديد السور مثل:)تورة البقرة، النساء، المائدة، النور، الأحزاب والمجادلة(.

فالسػلطة الػػتي مارتػها الرجػػل علػى المػػرأة جعػل منهػػا امػرأة مسػػلوبة ومسلسػلمة للواقػػع الػذي فرضػػو عليهػا الرجػػل، فأصػبحت بػػذلك المػػرأة    
حقوقها "فظهرت بصورة الكائن الثقػافي حيػث ا اتػلاوا ورريػدىا مػن كامػل حقوقهػا للصػب  بػذلك ذات داسلػة  طيػة اس تدثػل  سردة من

 13.جوىرىا واس ذاتها بل ىي سموعة من الصفات"
اعػة الطهطػاوي" الػذي دعػا إف خضوع المرأة تحت تلطة المجلمع الذكوري وإىانلو واحلقاره لها شػجع إلى الػدعوة للحريػر المػرأة أمثػاؿ "رف   

إلى تعليمهن، و"أمل قاتم" الذي دعا في مؤلفاتو "تحرير المرأة" و"المرأة الجديدة"، وبعد "قاتم أمل ظهر عبد ا ميد تحدي الػذي أتػل 
الػتي  سماىػا "السػفور" وكػاف مػن كلاوػا طػو حسػل وو ىيكػل ومنصػور فهمػي، ه نجػد صػيحة ىػدى الشػعراوي 1915سلة أتبوعية تػنة 

 14إلى تأتيل لجنة "الوفد المركزية للسيدات" إلى أف أتست ااستحاد النسائي المصري". 1920بادرت تنة 
ىذه المؤلفات تعد أولى الخطوات التي دعت للحرير المرأة، واراولة للحصوؿ على حقوقها والدعة للمسػاواة بينهػا وبػل الرجػل في بعػض    

ض على الوضع الذي ىي عليو، وىذا ما تاعد على ظهور ا ركات النسوية في  للف الأقطػار العربيػة المجااست ما جعل المرأة نفسها تعتر 
 مطالبة بحقوقها.

واستزاؿ الأقاـ المطالبػة بلحريػر المػرأة تؤكػد نػداءىا ويظهػر ذلػك في كلػابات كػل مػن "نػواؿ السػعداوي مػن مصػر، وفاطمػة المرنيسػي مػن     
زائػر، وفاطمػة أتحػد ابػراىيم مػن السػوداف، كمػا نجػد أيضػا أصػواتا رجاليػة تسػاند قضػية حريػة المػرأة "كمحمػد المغرب، وزينو الأعوج من الج

  15بنيل وواتيا الأعرج".
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وقد كاف لثورة النساء العربيات في عصر النهضة الأثر الكبػف الػذي تػاعد في ا صػوؿ علػى الػبعض مػن حقوقهػا الػتي ت رعلهػا ملحػررة    
ورة ناجحة بحسػو قػوؿ و بنػيل الػذي يقػوؿ: "ثػورة المػرأة ىػي الثػورة الفريػدة الػتي انلصػرت في كػل مكػاف تػلمية اس مثيػل إاس أنها كانت ث

 ، ورغم ىذا اسزالت المرأة العربية تعاني من السلطة الذكورية وما تلعرض لو اىانة وتهميش.16لها"
 الدرأة في المجتمع الجزائري:.4
قبػػل ااسحػػلاؿ الفرنسػػي ذات مكانػػة ىامػػة في المجلمػػع  فقػػد كانػػت تقػػدر مػػن قبػػل الرجػػل وذلػػك بشػػاركلو في  لقػػد كانػػت المػػرأة الجزائريػػة   

أعمػػاؿ ا يػػاة، فكانػػت تدثػػل جػػزءا أتاتػػيا وحيػػويا مػػن النسػػيت ااسجلمػػاعي، الثقػػافي، وااسقلصػػادي للمجلمػػع الجزائػػري، فعلػػى الػػرغم مػػن أف 
 حػد كبػف، إاس أف المػرأة كانػت تحلػل مكانػة مرموقػة في  للػف جوانػو ا يػاة، وتشػارؾ بفعاليػة المجلمع كاف يلملع بتركيبة تقليديػة وأبويػة إلى

 في ش  سااست العمل ااسجلماعي والثقافي والديا.
وقػػػد قسػػػمت "أديػػػو بالميػػػة" تاريػػػ  المػػػرأة الجزائريػػػة في العصػػػر ا ػػػديث إلى ثػػػاث فػػػترات ىػػػي: )لفػػػترة ااستػػػلعمارية وفػػػترة الثػػػورة وفػػػترة    

 ااستلقاؿ(.
كانػػت صػػورة المػػرأة الجزائريػػة خػػاؿ ا قبػػة ااستػػلعمارية ملعػػددة الأبعػػاد، تلػػأرج  بػػل كونهػػا رمػػزا للهويػػة الوطنيػػة    الفــترة الاســتعمارية:1.4

ا كبفا أثناء الثورات وميدانا لصراع فكري وثقافي بل ااستلعمار والمجلمع الجزائري، "لأف ا قائت اللاريخية تثبت بأف المرأة كاف لها دورا نضالي
 17الشعبية ضد ااستلعمار الفرنسي، وبرزت في عدد من الفترات اللاريخية المهمة رغم ما كانت تعانيو من حرماف".

للمػػرأة الجزائريػػة دور بارز في الكفػػاح المسػػل  ضػػد ااستػػلعمار، رغػػم مػػا عانلػػو مػػن ظػػروؼ اجلماعيػػة واقلصػػادية صػػعبة، فقػػد حرمػػت مػػن    
ؽ السياتية في ظل سلمع تقليدي وىيمنة اتلعمارية، وبالرغم من كل ما تحمللو من مسػؤوليات داخػل البيػت في ظػل غيػاب اللعليم وا قو 

 الرجل الذي كاف يحارب المسلعمر ، غف أف ىذه المسؤوليات ت تدنعها من المشاركة إلى جانو الرجل في ساوة العدو.
كػػوف لفػػترة ااستػلعمار أثرىػػا السػلا علػػى معاملػػة الرجػاؿ للنسػػاء، فكانػػت تعامػل أشػػبو مػػا "كانػت المػػرأة في ىػذه الفػػترة مضػػطهدة وقػد ت   

ل تكوف بالسلعة ذلك أف ااستلعمار الفرنسي عرؼ بقساوتو في معامللو ل ىالي وىي المعاملة نفسها التي نقلها الأىالي إلى بيوتهم،  محاول
ئاتهم، إضػػافة إلى أولئػػك الػػذين ىػػاجروا لفرنسػػا واحلكػػوا بالمجلمػػع الغػػر  بػػذلك إثبػػات وجػػودىم مػػن خػػاؿ تػػوء معػػامللهم لأتػػرىم وعػػا

 18أصبحوا يلصرفوف بنفل تلوكهم في تعاملهم مع المرأة".
تعرضت المرأة الجزائريػة رػاواست منهجيػة مػن قبػل ااستػلعمار لفػرض ثقافلػو وأتػلوب حياتػو، وىػو مػا خلػت ضػغطا نفسػيا ىػائا، حيػث     

 فاظ على اللقاليد في ظل واقع اتلعماري يسعى إلى تحجيم المكانة ااسجلماعية للمرأة، وكاف ىذا يػنعكل علػى كانت تكاف  من أجل ا
  وضعها النفسي، إذف فصورة المرأة الجزائريػة خػاؿ ااستػلعمار كانػت مز ػا مػن القهػر والصػمود والمقاومػة، حيػث تػالت الظػروؼ القاتػية 

 تي تدللك إرادة قوية لللمسك وويلها وثقافلها رغم كافة اراواست ااستلعمارية لقمعها.في تشكيل شخصية المرأة الجزائرية ال
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 فترة الثورة:.2.4
لقد لعبت المػرأة الجزائريػة دورا فعػااس في الثػورة، حيػث ت تقلصػر مسػاللها علػى الجوانػو ااسجلماعيػة فقػط، بػل املػدت للشػمل المجػااست    

وكانػػت تدثػػل رمػػزا للبطولػػة والصػػمود في مواجهػػة ااستػػلعمار الفرنسػػي، بػػل وتػػالت في نقػػل الػػوعي الػػوطا  السياتػػية والعسػػكرية والثقافيػػة،
 19ها".واللعليم "فقد أثبلت ا رب أنها الفترة الذىبية في تاري  المرأة الجزائرية، إذ أنو وفي أثناء ا رب اتلطاعت المرأة أف تعف عن نفس

كانػػػت تدثػػػل رمػػػزا للشػػػجاعة واللضػػػحية، واتػػػلطاعت أف رسػػػد صػػػورة المػػػرأة الثوريػػػة الػػػتي تػػػاندت الرجػػػل   يدكػػن القػػػوؿ أف المػػػرأة الجزائريػػػة   
وقدمت تضحيات كبفة في تبيل اتلقاؿ الجزائر، ليل ىذا فقط بل أف الثورة جعلت مػن الرجػل يلقبػل فكػرة كفػاح المػرأة حػ  أصػبحت 

 بذلك صورتها بارزة في الصحف والمجات والمؤتدرات.
 فترة ما بعد الاستق:ل:.3.4

كانت فترة ااستلقاؿ عرتا كبفا للشعو الجزائري لأنو انلصر على العدو المسلعمر ومع ااستلقاؿ عادت المرأة إلى وضػعها الأوؿ أي      
ثػورة ومشػاركلها الرجػل في صورة المرأة الخاضعة لسلطة الرجل " فقد وجدت المرأة نفسها تعود إلى نظرة الرجل ااستلعائية لهػا، وكػأف فػترة ال

 20النضاؿ ىي اتلثناء للقاعدة التي تعف عن المأتاة الطويلة للمرأة المسلمرة عف الزمن".
ىذه النظرة المأتاوية للرجل جعلت المػرأة الجزائريػة تصػاب ديبػة أمػل، فقػد كانػت تعلقػد أف بشػاركلها في الثػورة تلسػترجع حقوقهػا الػتي    

قاومة، غف أف المرأة الجزائرية حل مشاركلها في الثورة رسمت لنفسها شخصية قوية أثرت فيها بشكل واض  ما ضاعت بجرد انلهاء فترة الم
 جعلها تطالو بحقوقها وتلطلع إلى اللقدـ رغبة في بناء سلمع عادؿ وملساو، حيث تكمل المرأة الرجل في تعيها محو المسلقبل.

 صورة الدرأة في روايات فضيلة الفاروق:.5
 صورة الدرأة في "رواية تاء الخجل": .1.5

 الدرأة كجسد مستباح:1.1.5
تلنػاوؿ "فضػيلة الفػاروؽ" في روايلهػا "تاء الخجػل" قضػية مػن أكثػػر القضػايا إيامػا في المجلمػع الجزائػري والعػر  عمومػا، وىػي ااسغلصػػاب    

دث بػػل تبحػػث في عمػػت اللكػػوين النفسػػي وااسجلمػػاعي الجمػػاعي للنسػػاء خػػاؿ فػػترة ا ػػرب الأىليػػة، لكػػن الكاتبػػة اس تكلفػػي بعػػرض ا ػػ
 :سؤولية عار ت ترتكبو تقوؿوالثقافي للمرأة التي يلحوؿ جسدىا من كياف خاص إلى مساحة عامة يدارس عليها العنف وتحمل م

 21."اغلصبوني باتم الدين، وأنا كنت أصرخ باتم الله"
 22.""أمي ت تسألا ما الذي حدث، بل قالت لي: اس تفضحينا

 23."أنا اس أخجل، ىم من  و أف يخجلوا. جسدي ت يكن خائنا، بل كاف تاحة معركة"
يعكل ىذا القوؿ المفارقة المؤلمة بل المقدس والمدنل، حيث يسػلباح جسػد المػرأة تحػت رايػة الأخػاؽ والػدين ليصػب  أداة لمعػاناة المػرأة،    

ويُخلػزؿ وجودىػا  إلى ما بعده، حل رف الضحية على الصػمت ورػرد مػن إنسػانيلهاواس تقلصر ىذه المعاناة على  ظة ااسغلصاب بل تدلد 
 .في شرؼ العائلة
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تلجلى المرأة في "رواية تاء الخجل" في صورة صاحبة العار الصػامت ذلػك الكػائن الػذي يُحاصػر    الدرأة كصاحبة العار الصامت: 2.1.5 
سى أشكاؿ القهر ويُسلو منها حت الكاـ لأف المجلمع اخلزلها في جسد وعلّت على  بل صمت مفروض وجرح اس يلُلئم، تُدارس ضدىا أق

 كلفيها وزر الشرؼ ح  وإف كانت الضحية.
 "كنت مشروع حياة، وت أحقت من ذلك المشروع توى عُشره"

 ختراقو"."إلى اليوـ أنا امرأة أمارس حياتي وكأنها عمل تري وأغطيها بغطاء سميك، نادر ما يلمكن الضوء من ا
 . 24"ىناؾ قضايا اس تحلها صرخات الجرائد ىناؾ قضايا يحلها العدؿ، يحلها القانوف والضمائر ا ية"

تعكػػل ىػػذه الأقػػواؿ كيػػف يُحكػػم علػػى المػػرأة بأف تظػػل نصػػف إنسػػاف في وطػػن اس يعػػترؼ تخنسػػانيلها الكاملػػة، وكيػػف تخنػػت تحػػت عبػػاءة    
حياتهػػا علنػػا دوف أف تاحقهػػا الأحكػػاـ، وتؤكػػد الكاتبػػة أيضػػا أف مػػا تعانيػػو النسػػاء اس  العيػػو والخػػوؼ حيػػث اس يسػػم  للمػػرأة بأف تعػػيش

 يدُاوى بالصخو الإعامي بل بالعدالة ا قة وااسعتراؼ تخنسانيلهن.
 تصور المرأة في "رواية تاء الخجل" كصوت آت من الهامش يلحدى الصػمت المفػروض عليهػا    الدرأة كصوت قادم من الذامش: 3.1.5 

 ويشت طريقو نحو مركز السرد، إذ تدثل الرواية شهادة مؤلمة لمعاناة النساء خاؿ العشرية السوداء في الجزائر فلقوؿ:
 "اس نقلل بالرصاص فقط، بل بالصمت وبالإقصاء وبالوصم".

 25"اس شيء تغف توى تنوع وتائل القمع وانلهاؾ كرامة النساء، لهذا كثفا ما ىربت من أنوثتي".
لجسػػد الأنثػػوي في ىػػذه الروايػػة تحػػوؿ إلى تػػاحة عنػػف وصػػمت مػػزدوج، عنػػف الواقػػع وصػػمت المجلمػػع مػػن خػػاؿ شخصػػية البطلػػة فا    

الضحية التي تُدن  حت ا كي من أجل البوح واللعبف، فللحوؿ من كائن مغيػو إلى ذات فاعلػة ومػن موضػوع للسػرد إلى صػانعة لػو، ووػذا 
ا قيد صوت الأنثى فالمرأة ىنا اس تكلفي بأف تكوف شاىدة على الأت، بل تلجاوز ذلك إلى مسائلة تكسر الرواية طوؽ اللهميش الذي طالم

 العوامل التي تالت في إنلاجو في محاولة استترداد الذات والكرامة من بل أنقاض الخوؼ والخجل.
فحسػػػو بػػػل تلجلػػػى كرمػػػز يحمػػػل في داخلػػػو اس تظهػػػر الكاتبػػػة المػػػرأة ككػػػائن ىػػػش أو مسلضػػػعف   الدـــرأة كرمـــز لل ويـــة الدمزقـــة:4.1.5

تناقضات وطن سروح، ومرآة تعكل ما أصاب الذات الفردية والجماعيػة علػى حػد تػواء، فػالمرأة في ىػذا الػنص لػيل سػرد ضػحية بػل رمػز 
 لواقع وىوية تدزقت بل واقو تطو الجريدة وخذاسف المجلمع تقوؿ:

 "اغلصبوىا لأنهم أرادوا إذاسلكم بنا".
 آة لأنها اس ترُي مامحي، بل تعيد لي وجهي حل كنت ضحية"."أخاؼ المر 

    26"حل نروي نسترد أسماءنا حل نروي نعيد تثبيت أقدامنا في الأرض".
رسد الكاتبة أف ىذا الجسد المسلباح يلحػوؿ إلى تػاحة حػرب، إلى أرض انلهكػت فيهػا كػل القػيم، وتحولػت فيهػا الأنوثػة مػن رمػز للحيػاة 

شػػاىد علػػى مػػوت الكرامػػة والهويػػة، بػػل تعكػػل أيضػػا وطنػػا مكسػػورا وىويػػة مفككػػة بػػل الػػدين والسياتػػة بػػل العػػادات وا داثػػة وبػػل إلى 



 صورة الدرأة في الدنجز السردي لفضيلة الفاروق                                       بوغازي لويزة/  دط. 
 

368 

 

الخػوؼ والرغبػػة في ااسنعلػاؽ، فػػالمرأة ىنػػا تصػب  مػػرآة اسنقسػاـ الػػذات الجزائريػػة وتعػف كػػذلك عػن أزمػػة ىويػػة أوتػع يعيشػػها الػوطن بأتػػره مػػا 
 ىدة على المأتاة، بل رسيدا لها بكل أبعادىا النفسية وااسجلماعية والثقافية. عل منها ليل فقط شا

رسػػد الكاتبػػة الأنوثػػة وىػػي محاصػػرة بػػل قيػػود المجلمػػع وتقاليػػده تلحػػوؿ إلى كػػائن محػػروـ مػػن ا ػػو والأحػػاـ   الدــرأة كــ محثو لزرومــة: 5.1.5
ة تخجػل مػن فػل  أحاديػث عػن ا ػو الػذي أصػب  حُلمػا بعيػد المنػاؿ واللعليم تخلى عػن طموحاتػو بسػبو كػاـ المجلمػع حػ  أصػبحت المػرأ

 يلاشى أماـ واقع مرير.
 "أخجل من أف أفل  حديثا عن ا و .....ا و مؤت جدا حي تعفه الجنائز وتلوثو الجنائز، ويد ه دخاف الإناث ارترقات".

 27ا، ينعلا بالعاىرة في الصباح"."عندنا فقط تعلزؿ المواىو قبل أف تبدأ، فالجمهور الذي يصفت لي لي
 28"كل بنات الجامعة يعدف حبالى فهل تنلظر ح  يأتيك العار"

 .29"تيدي ابراىيم كلو حجابا لينج  الذكور، وكلو آخر ليجعل من الإناث ربات بيوت..."
أف خروجهػػا مػػن البيػػت  لػػو لهػػا تُظهػػر الروايػػة كيػػف تُحػػرـ المػػرأة مػػن حقوقهػػا الإنسػػانية مػػن حػػو وأحػػاـ وطموحػػات وتعلػػيم بحجػػة     

ك ولعائللها العار، فالهدؼ من الهيمنو الذكورية على الإناث وضع قػوانل اجلماعيػة صػارمة تبقػي المػرأة في فػراغ دائػم، ورعلهػا تشػعر أف تلػ
 ىي ا ياة المقدرة لها فلجد نفسها في وضع القبوؿ والرضا با تعيشو.

صورة المرأة الواعية والمثقفة مػن خػاؿ شخصػية البطلػة الػتي تعرضػت لأقصػى أنػواع العنػف الجسػدي  تلجلى الدرأة الواعية والدثقفة:.6.1.5
 والمعنوي لكنها ت تسلسلم لقسوة الواقع، بل واجهلو بوعي عميت وفكر ناقد.

يلخػص الػوعي العميػت ىػذا القػوؿ  30"أنا اس أخجل من حكايتي، بل أخجل من سلمع يرى في الجريدة عارا على الضحية اس علػى الجػاني".
 الذي تلملع بو البطلة ويُفز اللحوؿ من ااسنكسار إلى المواجهة زمن الصمت إلى الكاـ ومن اللبعية إلى الفعل الواعي.

تحدت خالدة الجميع ورفضت أف تكوف المهمشة والمنكسرة، وخرجت لللعليم من أجل تحقيت أحامها 31"تأرى من تينكسر أنا أـ ىم".
 رسملها في  يللها وتػذكر وػا نفسػها في كػل ليلػة، إنهػا المػرأة الراويػة والكاتبػة والصػحفية المثقفػة الػتي تصػطدـ  ػدار الصػمت وطموحاتها التي

لكنها اس تسلسلم لو بل تكلو وتوثت وتحاكم العنف الموجو ضد النساء، اس من منطلت العاطفة وحدىا، بل من زاوية فكرية تُحمػل الكلابػة 
 وتاريخية وتسلخدـ الكلمة كساح للفكيك منظومة القمع السياتي والديا وااسجلماعي. مسؤولية أخاقية 

تلجلػى صػورة المػرأة بشػكل معقػد وملعػدد الأبعػاد في روايػة "أقػاليم الخػوؼ" ، حيػث تعكػل  صورة الدـرأة في "روايـة أقـاليلخ الخـوف": 2.5
 التي عرفلها الجزائر خاؿ العشرية السوداء إذ تصور الكاتبة المرأة بوصفها:الرواية واقع المرأة في ظل ااسضطرابات السياتية وااسجلماعية 

ـــة: 1.2.5 تصػػػور "فضػػػيلة الفػػػاروؽ" شخصػػػية "مارغريػػػت" بوصػػػفها  وذجػػػا مركبػػػا للمػػػرأة الخائنػػػة، خيانػػػة اس تُخلػػػزؿ في البعػػػد  الدـــرأة الخائن
تكلشػف  -تػواء إياد أو نػوا أو و–ية، فمن خاؿ عاقلهػا بالرجػاؿ العاطفي، بل تلجاوز ذلك إلى خيانة الهوية وااسنلماء والقيم الإنسان

"مارغريت" عػن افلقػار حقيقػي للثبػات العػاطفي أو الأخاقػي، تخػادع وتنػاور وتوظػف عاقاتهػا بالآخػرين للحقيػت المصػاا الذاتيػة ملجػاوزة  
فػػدماؤه الشػػرقية لػػن تلحمػػل ذلػػك وأنا ت أكػػن علػػى  كػػل قيمػػة إنسػػانية صػػادقة تقػػوؿ: "ت أخػػفه أنػػا خنلػػو خيانػػة كاملػػة جسػػما وتفكػػفا

 .32اتلعداد لإىدار مزيدا من الوقت...."
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كما تأخذ الخيانة بعدا آخر، إنها خيانة للثقافة وللفكر وللحت في اللقدـ عندما تعمل "مارغريت" ضمن منظمػة اتػلخباراتية تسػلهدؼ     
ترافها في آخر الرواية بكونها الجاتوتة التي دخلت لبناف مػن أجػل إثبػات من خالها تفكيك أي مشروع تقدمي عر ، ويظهر ذلك في اع

ىويلها إاس أنو لػديها تػبو آخػر فلقػوؿ: "أرتػلت إلى الشػرؽ الأوتػط تحػت غطػاء منظمػة نسػائية تػدعم مشػاريع إ ائيػة كانػت مهملنػا أف 
 33ذرية".نقمع أي بوادر للنهضة في المنطقة وكنت عنصرا فعااس في مشروع حقوؿ البذور ال

فمن خاؿ الشخصية البطلة "مارغريت" الأمريكية تظهر لنا خيانة من نوع آخر وىي خيانة ىويلها وانلماءىػا، فػرغم كػوف "مارغريػت"    
ا من جذور فلسطينية وملبناة من طرؼ عائلة لبنانية مسيحية، إاس أنها تعػيش تدزقػا داخليػا بػل انلمػاءات ملنػافرة، فخيانلهػا تبػدأ مػن تنكرىػ

ا ذورىا الشرقية، ومحاوللها طمل مامحها العربية وااستامية وقيامها بلبا  ط حياة جديدة وقيم غربية، فهي بذلك اس تخوف فقط تاريخهلج
بػػل وروحهػػا الأصػػلية أيضػػا، "في ا قيقػػة ت يخطػػر ببػػالي أف يكػػوف أواسدي مسػػلمل أو مسػػيحيل، كنػػت دومػػا أحلػػم وأخطػػط أف يكػػوف لي 

 34....".أواسد يشبهونا
"مارغريت" ليست خائنة بالمعأ السطحي، بل ىي مرآة اسنهيار الإنساف حل يفقد أخاقو و "فضيلة الفاروؽ" اس تقوـ بحاكملها بل    

تكشػػف مػػن خػػاؿ ىػػذه الشخصػػية عمػػت الأزمػػة الػػتي تعانيهػػا المػػرأة حػػل رػػرد مػػن انلمائهػػا وتُسػػلعمل كػػأداة في الصػػراعات، فلصػػب  رمػػزا 
 خيانة التي تنعكل في أفعالها.للضياع ولل

يلجسد الخوؼ في "رواية أقاليم الخوؼ" كعنصر مركزي يعكل معاناة الشخصيات، خاصة النساء في ظل الظروؼ  لدرأة الخائفة:ا 2.2.5
لمػػرأة وااسجلماعيػػة القاتػػية، فالشخصػػيات النسػػائية تصػػور في الروايػػة كضػػحايا للعنػػف الجسػػدي والنفسػػي، حيػػث يسػػلباح جسػػد ا السياتػػية

وتُسلغل مشاعرىا وأحاتيسها في تياقات قمعية وىذا العنف اس يقلصػر علػى الأذى الجسػدي، بػل يدلػد إلى تػدمف الػذات والهويػة ذػا يػُفز 
صورة الخوؼ كحالة مسلمرة تػؤثر علػى الػوعي الوجػودي تقػوؿ " ائػل" "باغلنػا القصػف ذات يػوـ ونحػن في المػدارس، ركضػنا نحػو الماجػ  

...واخترت بكامػػػل وعيػػػي الأتػػػلاذ ملوكػػػل لأظػػػل معو...وجػػػدتا معػػػو في نفػػػت...وانقض علػػػى عنقػػػي كػػػذئو مفػػػترس...لملم مػػػع أتػػػاتذتنا
، كما تظهر الروايػة أيضػا كيػف تُدػارس السػلطة الذكوريػة القمعيػة علػى النسػاء، حيػث ُ ػفف علػى اللكيػف 35الأتلاذ بنطالو وفر من النفت"

نساء أحيانا في حالة صمت وىذا الصمت ليل  فقط عامة على الخضوع فقد يسلخدـ الصمت مع الظروؼ القاتية، فلصور الكاتبة ال
أيضػا لفضػ  اللػػواط  ضػد النسػػاء ذػا يػػفز الخػوؼ كحالػػة مػن العجػػز أمػاـ الظلػػم، تقػوؿ "لملمػػت الموضػوع كلػػو بعػدما، أخػػذني والػدي عنػػد 

 36.طبيو شاطر أعاد عذريتي لكن حياتي كلها تغفت..."
من القمع والخػوؼ تُظهػر الروايػة  ظػات مػن المقاومػة واللمػرد، حيػث تسػعى النسػاء استػلعادة ىػويلهن وتقريػر مصػفىن ىػذا  على الرغم   

اللمرد يُفز الخوؼ كػدافع لللحػرر واللغيػف، ويظُهػر كيػف يدكػن لانسػاف أف يلجػاوز الخػوؼ ليحقػت ذاتػو وىويلػو فقػد "اتخػذت الكاتبػة مػن 
اضػحة في شػعرية المسػرود، ويصػب  اللكػرار ىنػا نليجػة لمعيشػلها الملعمقػة بوجودىػا الإنسػاني الشػامل إذ ت تعػد تكرار لفظة "الشػرؽ" تقنيػة و 

تقلنع بالوجود ارلي الذي تنلمي إليو انلماء مباشرا...ذلك الشرؽ الذي رفض أف يحلويها يوـ احلمت بو يوـ جػاءت حاملػة لػوـ ىويلهػا 
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خوؼ البطلة من الشرؽ ومن الواقع الصادـ الذي اكلشفلو في بلداف المشػرؽ الػتي لطالمػا أرادت إثبػات إذ يدكن أف رسد الرواية 37الغربية".
 ىويلها فيو.

رسد فضيلة الفاروؽ صورة المرأة القوية بكل ما تحملػو الكلمػة مػن تحػد وكرامػة، إنهػا ليسػت سػرد شخصػية روائيػة بػل  الدرأة القوية: 3.2.5
قػػة في زمػػن يسػػوده الصػػمت والخػػوؼ، فقػػد صػػورت "فضػػيلة الفػػاروؽ" المػػرأة القويػػة في شخصػػية "شػػهد" صػػوت يواجػػو القمػػع ويبػػوح با قي

، فقد عرفت "شهد" بقوة شخصيلها مػن خػاؿ فػرض 38"شهد التي اس يظهر منها غف الوجو واليدين ىي العقل المدبر وقلو آؿ منصور"
ا بػل كػل واحػد منهمػا يأخػذ مشػورتها في كػل صػغفة وكبػفة، وكػامن اتػلمدت رأيها على عائللها وزوجة أخيهػا فػا يدكنػو ساراتهػا في قراراتهػ

قوتهػػا مػػن زوجهػػا الثػػري مػػا جعػػل لهػػا مكانػػة مرموقػػة وتػػط عائللهػػا وسلمعهػػا الػػذي يعطػػي أليػػة كبػػفة للمظػػاىر، فػػالمرأة القويػػة عنػػد "فضػػيلة 
ها في اتخػاذ قراراتهػا الشخصػية، "وىػي تػرفض أف يػلم اتػلغاؿ المػرأة الفاروؽ" ىي المرأة القوية التي لها مكانػة مرموقػة والػتي تعلمػد علػى نفسػ

 .39تحت أي شكل من الأشكاؿ وتهدؼ إلى تغيف وضع المرأة داخل البنية ااسجلماعية للمجلمع العر  بشكل عاـ"
ف تكػوف لهػا ثقػة بزائػدة بنفسػها، أو أف إف الغرور عند المرأة يكوف برؤيلها لنفسػها  للفػة عػن باقػي النسػاء بعػأ أ الدرأة الدغرورة: 4.2.5  

تلبػػاىى بكانلهػػا الماديػػة أو الفكريػػة ويظهػػر ذلػػك في شخصػػية كػػل مػػن "مارغريػػت وجػػيار" حيػػث تدثػػل كػػل منهمػػا  وذجػػا  للفػػا للغػػرور 
رفي والثقافي حل تعلقػد أنهػا يعكل اللوترات الثقافية والهوية في المجلمعات المعاصرة، "فمارغريت" تظهر غرورا نابعا من شعورىا باللفوؽ المع

، ىذا القوؿ يعكػل اعلقادىػا بأنهػا تدللػك فهمػا عميقػا للشػرؽ ذػا يظهػر 40تفهم الشرؽ جيدا بقولها "اس أحد يعرؼ الشرؽ كما أعرفو أنا"
 غرورىا المعرفي.

السياؽ ااسجلمػاعي عنػدما أما شخصية "جيار" فهي شخصية تظهر غرورا تلوكيا وتناقضيا حل تنلقل بل ىويات ملعددة حسو      
، إذ تقػػدـ 41ترتػػدي ا جػػاب في الكويػػت وتنزعػػو في بػػفوت كزينػػة اجلماعيػػة "جػػيار تلحجػػو في الكويػػت وتخلػػع ا جػػاب فػػف بػػفوت"

"فضيلة الفاروؽ" صورة للمرأة المغرورة من خاؿ شخصيتي "مارغريػت وجػيار" حيػث تظهػر كيػف يدكػن للغػرور أف يكػوف وتػيلة لللغطيػة 
اعات داخليػػػة فهػػػي تسػػػلط الضػػػوء علػػػى اللحػػػديات الػػػتي تواجههػػػا المػػػرأة في المجلمعػػػات المعاصػػػرة وتػػػفز ا اجػػػة إلى الػػػوعي الػػػذاتي علػػػى صػػػر 

 والصدؽ في اللعامل مع الذات والآخر. 
سػػرد جسػػم مثػػف المػػرأة المغلصػػبة ىػػي المػػرأة الػػتي تلعػػرض للعنػػف الجسػػدي مػػن طػػرؼ الرجػػل والػػذي غالبػػا مػػا يراىػػا الدــرأة الدغتصــبة:  5.2.5 

باللعػاطف بػل  تحظػىللغرائز والشهوات، وااسغلصػاب لػو آ ر كبػفة علػى نفسػية المػرأة وجسػدىا وحػ  علػى عاقاتهػا ااسجلماعيػة حيػث اس 
 على العكل تلُهم بالسمعة السيئة.

غرىا بحجاوػا الشػرعي ومواظبػة رسدت صورة المرأة المغلصبة في شخصية " ائػل" أخػت "إياد زوج مارغريػت" الػتي كانػت مللزمػة في صػ   
على أداء صلواتها، فللقت منذ صغرىا على حو وثناء والدتها اسللزامها بلعاليم الدين ااستامي "كنت أصلي أكثر منهن وأمي تثا علػي 

قو، وكاف ذلك وبعد تعرضها لاغلصاب من قبل أتلاذىا "ملوكل" الرجل المللزـ انقلبت حياتها رأتا على ع42وتؤكد أف الله راض علي".
عنػػدما تعرضػػت المدرتػػة للقصػػف وانقسػػمت الطالبػػات صػػفل ولثقػػة " ائػػل" في أتػػلاذىا ذىبػػت معػػو ليحلميػػا معػػا مػػن القصػػف إاس أف 

، 43الأتلاذ قاـ بااسعلداء عليهػا "حػل أغلقػت الجػرح بفخػذي المنكسػرتل وحػ  حػل عػدت إلى البيػت جريحػة سػردة مػن العفػة والشػرؼ"
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ويلػػة تخلػػت " ائػػل" عػػن جلباوػػا فحسػػو رأيهػػا الجلبػػاب والػػدين ت يحمياىػػا بػػل بالعكػػل تعرضػػت لاغلصػػاب ومػػن قبػػل وبعػػد معاناتهػػا الط
 44.أتلاذ ملدين "رميت الجلباب أصبحت أرتدي بناطل جينز..."

يػت" الػتي كانػت تظهػر رلت صورة المرأة الجاتوتة في رواية "أقػاليم الخػوؼ" مػن خػاؿ شخصػية البطلػة "مارغر   الدرأة الجاسوسة:.6.2.5
عف صػفحات الروايػة بأنهػا تلػك المػرأة الغربيػة مػن الأصػوؿ اللبنانيػة، جػاءت برفقػة زوجهػا إلى بػفوت والػتي عانػت مػن تػيطرة عائلػة زوجهػا 

د "نصػػر" ومػػن المجلمػػع الشػػرقي، لنلفاجػػأ في آخػػر الروايػػة بأنهػػا ليسػػت ابنػػة السػػيد "نصػػر الله" بػػل ىػػي فلػػاة فلسػػطينية يليمػػة اخلطفهػػا السػػي
 45ليبيعها ولكنو قرر تبنيها رفقة طفل آخر "نعم أنا يليمة حرب، كفل   أ  باللبا ندنً نصر الله".

شخصػػية "مارغريػػت" ىػػي امػػرأة مػػن أصػػل فلسػػطيا ا رنيػػدىا مػػن قبػػل منظمػػة تػػرية أمريكيػػة للنفيػػذ مهمػػات اتػػلخباراتية في الشػػرؽ    
نهضػػػة في الشػػػرؽ " كانػػػت مهملنػػػا أف نقمػػػع أي بػػػوادر للنهضػػػة في االمنطقػػػة...ليل ىػػػذا الأوتػػػط تدثلػػػت في القضػػػاء علػػػى كػػػل محػػػاواست ال

، فقػد اتػػلغلت "مارغريػت" كػػل مػن "نػػوا وميػلش" لمعرفػػة أتػباب فشػػل مشػػروع 46وحسػو بػػل كانػت عضػػوا فعػااس في  طػػط خبيػث جػػدا"
شػػروع في العػػراؽ، وحػػ  زوجهػػا "إياد" ت يسػػلم مػػن البػػذور الذكيػػة في العػػراؽ والػػذي أدى ومػػا إلى فقػػداف حياتهمػػا مػػن قبػػل رئػػيل فػػرع الم
 مكائدىا كونو كاف عالما فقد كانت طواؿ فترة زواجها منو تدس لو مادة لمس  الذاكرة.

نجحػػت "مارغريػػت" في لعػػو دور الجاتوتػػة، إاس أنهػػا اكلشػػفت في الأخػػف علػػى يػػد "و" الػػذي كػػاف يعمػػل في فػػرع المشػػروع بالعػػراؽ،    
، 47ينهمػػا وتعػػترؼ لػػو في الأخػػف بكػػل شػػيء وتطلػػو منػػو قللهػػا لأف المنظمػػة لػػن ترتحهػػا لكنػػو رفػػض "نحػػن اس نقلػػل النسػػاء"لللطػػور الأمػػور ب

 ليقوـ في الأخف تخغاؽ ملفها للعود إلى بفوت باتم وىوية جديدة وتبدأ حياة جديدة.
 صورة الدرأة في رواية "مزاج مراهقة". 3.5

اتبة في ىذه الرواية صورة المرأة المراىقة ككائن معقػد يعكػل اللػوترات النفسػية وااسجلماعيػة الػتي تعيشػها تصور الك  الدرأة الدراهقة: 1.3.5
في سلمػع تقليػػدي، فقػػد عاشػػت بطلػػة الروايػػة "لػويزا" قصػػص حػػو كثػػفة كعاقلهػػا مػػع ابػػن عمهػا "حبيػػو" الػػذي أحبلػػو كثػػفا والػػتي بػػدأت 

ت الجامعيػػة، "حبيػػو" الػػذي كانػػت لديػػو طريقلػػو الخاصػػة للوصػػوؿ إلى قلػػو "لػػويزا" قصػػة حبهمػػا عنػػدما ذىبػػت لباتنػػة مػػن أجػػل اللسػػجيا
، "فلػػويزا"  48فلحػػوؿ في نظرىػػا إلى الرجػػل والسػػند "كمػػت أظنػػو حبيبػػا فهمػػا واتػػلوعو أتػػباب بكائي...وأمنػػت بػػو رجػػا تػػيغف واقعػػي"

عاقػة أخػرى مػع الكاتػو الػذي كانػت تحػو أعمالػو  كانت تظن أف "حبيو" الرجل المناتػو لهػا إاس أف ىػذه العاقػة فشػلت ولجػأت إلى
وىو "يوتف عبد الجليل" الذي كاف يكفىا تنا، وىو أتلاذ بكلية الآداب أين تدرس حيث كاف أوؿ لقاء بل "لويزا" و"عبد الجليل" في 

ل كصػحفية عنػد "عبػد الجليػل" معهد اللغة العربية أين كانت مع صديقلها "حناف" التي عػرفلهم علػى بعضػهم الػبعض باعلبػار "حنػاف" تعمػ
، ففي الوقت الذي كانت تعيش "لويزا" قصة ا و مع 49فلعلقت بو وأحبلو وىي تقوؿ "اعترفت لو بكل شيء، دوف أف أقوؿ أي شيء"

مػػن  أتػلاذىا نجػػد أف ابنػو "توفيػػت" كػاف معجػػا وػا إاس أنهػػا اخلػارت الأب ربػػا لأنهػػا حرمػت مػػن حنػاف أبيهػػا، فكانػت دائمػػا تحػاوؿ اللهػػرب
 "توفيت" ح  اس يلعلت وا أكثر، إاس أف رربة ا و ىذه كانت فاشلة أيضا.
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تدثل "لػويزا"  ػوذج للمػرأة المثقفػة الػتي تسػعى لللمػرد علػى القيػود ااسجلماعيػة المفروضػة عليهػا، فلسػعى للحقيػت ذاتهػا   الدرأة الدثقفة: 2.3.5
رفض عائللها اللحاقها بالجامعة وضغط المجلمع الذي يفرض عليها ا جػاب ومػع  من خاؿ اللعليم والكلابة وتواجو تحديات عديدة، منها

ذلك تظل ملمسكة بقناعلها وتسػلخدـ الكلابػة كوتػيلة لللعبػف عػن نفسػها، فهػي الطالبػة الجامعيػة والعاملػة تخحػدى المجػات والػتي تكلػو 
 .50القصص" الخواطر والقصص "لكنا غامرت منذ أف املطيت القلم لكلابة الخواطر ه

أحبت "لويزا" الكلابة وجعللها وتيلة لللعبف عن حزنهػا الشػديد ومعاناتهػا خاصػة عنػدما فرضػت عليهػا العائلػة دراتػة الطػو، فالدراتػة في 
ت مػن الجامعة كانت بثابة المشروع التي تعت للحقيقو وفعا تدكنت "لويزا" من مزاولة دراتلها بالجامعة وفي معهد اللغة العربية، كػم تدكنػ

العمل  ريدة مهمة أيػن أصػب  لهػا عمودىػا الخػاص فقػد اعلػفت الكلابػة تػاح المػرأة الػذي يخلصػها مػن تػلطة الرجػل كمػا أظهػرت كيػف 
 يدكن للمرأة المثقفة أف تكوف قوة تغيف في المجلمع.

اسجلماعية والدينية، وتلعو دورا حاسما في ضبط تدثل المرأة "الأـ" في الرواية شخصية تقليدية محافظة تؤمن بالضوابط ا  الدرأة الأم:.3.3.5
تػػلوؾ ابنلهػػا كمػػا تعػػف عػػن تعقيػػدات الأمومػػة في سلمػػع محػػافف حيػػث تدػػزج اربػػة بالخػػوؼ والرعايػػة بالضػػغط، فيظهػػر ا ػػزف واللضػػحية في 

ة مػع أطفالهػا، فكرتػت حياتهػا شخصية "أـ لويزة" من خاؿ تأديلها لدور الأب والأـ معا كوف الأب ىاجر إلى فرنسا تاركػا زوجلػو وحيػد
خدمة لهم ووقعت كل المسؤولية على عاتقها، ورسدت ىذه الصػورة مػن خػاؿ عاقػة البطلػة بوالػدتها في قولهػا "صػعو أف أمػوت، وعمػر 

لهي النشػػػوة والػػػدتي ياحقػػػا إلى كػػػل الػػػزوايا...ت أر ابلسػػػاملها إاس نادرا، اس يهمهػػػا فػػػرح أو عيػػػد أو مناتػػػبة مػػػن تلػػػك المناتػػػبات الػػػتي تشػػػ
، فالبطلة تلحسر على حالة والػدتها الػتي خػيم ا ػزف علػى حياتهػا مضػحية ومكرتػة نفسػها وحياتهػا 51حضورىا للغف فسلاف كل تاعة..."

 فقط في تبيل خدمة أطفالها.
 خاتمة:.  6
الكاتبػػة قػػدمت رؤيػػة نقديػػة جريئػػة في خلػػاـ ىػػذا البحػػث وبعػػد تحليػػل صػػورة المػػرأة في المنجػػز السػػردي لفضػػيلة الفػػاروؽ، يدكػػن القػػوؿ أف    

وملفػردة لوضػػعية المػرأة في المجلمعػػات العربيػة، مػػن خػاؿ شخصػػيات نسػػائية مركبػة تعػػاني لكنهػا تقػػاوـ وتعػيش تدزقػػات الهويػة، لكنهػػا تسػػعى 
 لللحرر.

واللهمػيش تػواء علػى المسػلوى  لقد أبرزت الدراتة أف الكاتبة اس تكلفي بلصوير المرأة كضػحية، بػل رعػل منهػا فاعلػة في مقاومػة القمػع   
 الجسدي أو النفسي أو ااسجلماعي، من خاؿ خطاب تردي  مع بل البعد الواقعي وبل الجرأة الأتلوبية.

كما أظهػرت النلػائت أف الكاتبػة تنػدرج ضػمن تيػار نسػوي واع، لكنػو غػف منغلػت حيػث تسػللهم مػن الواقػع العػر  مػا يسػم  لهػا ببنػاء       
 تعف عن اللمزؽ والرفض، دوف أف تقع في ف  اللعميم أو الخطابية المباشرة.شخصيات نسائية 
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