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ية ،قراءة في كتاب تحولات النص الشعري  في الخطاب دويس مظاهر الحداثة الشعرية ال 

 لراوية يحياوي. دويس ل 

the characteristics of Adonesian poetic modernism, 

analyzing the book of  "transformations of poetic text  in the 

book book by Adonis "   by  Raouiya yahyaoui. 
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 الكلمات المفتاحية 

الأعمال الأدبية مختلف في قراءة  اإسهامن كان لهم الناقدة الجزائرية "راوية يحياوي" ممد تع

كتاباتها النقدية في هذا الميدان  كتابات تستحق منا التأمل والدراسة كونها اهتمت  دتعحيث 

 قالةالعربية والجزائرية  ،وعليه  سنحاول من خلال هاته الم والإبداعيةبمختلف القضايا الأدبية 

ية من خلال كتابها  "تحولات النص دوييسشعرية الأ العلمية استجلاء مظاهر الحداثة ال

ماهو مضمون مؤلفها تحولات النص الشعري ؟،وماهي أهم ف"  دويي الشعري في الكتاب لأ 

؟وماهي أهم مرجعياته التي استند اليها في كتاباته  أدويي مظاهر الحداثة الشعرية في شعر 

في الكتابة استنادا لما قي يلعبه المتل وماهو الدور الذي،الشعرية من منظور راوية يحياوي  ؟

 دراسته؟. قدمته راوية في مؤلفها الذي يحن بصدد

 راوية يحياوي  

 الحداثة الشعرية 

  أدويي 

 

 

                                                           
المؤلف المرسل  

Keywords  Abstract 

Raouiya yahyaoui 

poeticmodernism 
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 The Algerian critic Raouiya yahyaoui is considred as one 

of those  who have contributed  for reading different 

literary works, her critical   writings in this feild  deserve  

our contemplation and study  because she was interested in 

different  Arab and Algerian  literary and creative issues . 

Therefore, through this scientific paper we will try to 

clarify the characteristics of Adonesian poetic modernism 

through her  book titled by  "Transformations of the poetic 

 

 لالمقاتاريخ 

  2026/03/31 :نشرال 2024/06/08                                    القبول: 2024/02/06                                  الإرسال:

 

................... 

 

 

 
 

 مجلة الآداب واللغات

 جامعة أبي بكر بلقايد،تلمسان / الجزائر

ISSN : 2676-1963/ EISSN: 2676-167X 

https://www.asjp.cerist.dz/en/PresentationRevue/416 

 

 

  

https://www.asjp.cerist.dz/en/PresentationRevue/416


 58 - 29: ص ص (،0202مارس ) ،01 العدد،  26، المجلد مجلة الآداب واللغاتوآخرون / أحباب ،أ 

70 
 

text in the book by Adonis".what is the content of her 

book،  what are the characteristics of poetic modernism  in 

Adonis 's poetry ?,what are the most important references 

wich he relied on in his poetic  writings from the 

perspective of Raouiya yahyaoui ? and what is the role  

does the reader play in writing  based on  what Raouiya 

presented in the book that we are going to study?. 
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 :مقدمة. 0

مرحلة  يدويي  يمثل الخطاب الشعري الأ 

جوهرية من مراحل الكتابة في العصر المعاصر ،حيث أيه 

حظي باهتمام العديد من الدراسات النقدية والفكرية، 

ولت الغوص في معاييه كويه من أعمق   التي حا

الخطابات الأدبية  التي تعامل معها الدارسون ،مما  

يستدعي طول النظر والتأمل ،التدبر والتفكر لاستجلاء 

معاييه، خاصة أن خطابه قد تجاوز ما اعتادت عليه 

"راوية ة الجزائرية ة العربية ، ولهذا  تعتبر الناقدالذائق

في قراءة هذا الخطاب وفقا  سهامإ"ممن كان لهم يحياوي 

لآليات متباينة ،وما هاته المداخلة سوى محاولة لتقديم 

الناقدة  "راوية يحياوي"  إيصات صورة عن كيفية تلقي و

لهذا النوع من الخطابات  ويخص بالذكر مؤلفه الموسوم 

الكتابة  إلىمن القصيدة ب "الكتاب "في كتابها "

." ،وبناء دويس ب ل ،تحولات النص الشعري في الكتا

"مظاهر جاء هذا العمل موسوما ب: سبق على ما

ية من منظور النقد دويس الحداثة الشعرية ال 

الجزائري الكاديمي   المعاصر ،قراءة في كتاب تحولات 

يحياوي  لراوية دويس النص الشعري في الكتاب ل 

لهذا الموضوع  يقول  أسباب اختياريا وتعودأيموذجا"  .

في الغوص في معالم الخطاب النقدي الجزائري :الرغبة 

 إلىويخص بالذكر مدويات  راوية يحياوي ،إضافة 

تستدعي التأويل  ،كونها  أدويي الاهتمام بمدويات 

والوقوف على المقاصد والمعاني على حد السواء ،في حين  

ويكمن لخطابه غموضا و لغة خاصة مشفرة ...،  أن

حاولة استقراء التجربة في  م الهدف من هاته المداخلة

"  دويي النقدية " تحولات القصيدة في الكتاب لأ 

والمصطلحات  الآلياتهي  أهم  : مايلي وعليه يطرح ما"،

للخطاب   الإيصاتالتي ركزت عليها  راوية يحياوي في 

هي مرجعيات هذا الشاعر  ما ي ؟، ودويي  الشعري الأ 

ي؟ ،وما ي  دويالاشتغال في الخطاب الأ  آلياتهي  ما .؟،و

 الإشكال،للإجابة عن هذا  أدويي موقع المتلقي عند 

التالية  ويتضمن كل عنوان رئي  عناوين  بالخطةقمنا 

 مقدمة -فرعية :

 التعريف ب بالناقدة راوية يحياوي  1

   دويي قراءة في كتاب تحولات النص الشعري لأ  -2

 تحليل العتبة العنوان  -3

 آلياتالأدبي ،قراءة في  النص الشعري في ميزان النقد-4

ي من منظور الناقدة دويي  تحليل الخطاب الشعري الأ 

 "راوية يحياوي " 

خاتمة مع تحديد قائمة المصادر والمراجع  ،أما عن -

الوصفي التحليلي المتبع فقد اعتمديا على  المنهج المنهج 

،لأيه الأنسب لطبيعة الموضوع مع الاستعاية باليتي 

ايطلاقا من البحث عن المؤلفات  اطوالاستنبالاستقراء 

التي تناولت هذا الموضوع ،ومن المراجع المعتمد عليها 

راوية يحياوي ،القصيدة والكتابة ،تحولات النص -يذكر: 

  دويي الشعري في الكتاب لأ 

مختلف الخطابات رؤى  إلى الإيصاتراوية يحياوي  

 يقدية....

كتاب قراءة وصفية  لتحولات النص الشعري في ال. 6

 :دويس ل 

عنوايه الكامل " من  للدكتورة راوية يحياوي كتاب  هو

الشعري في الكتاب  الكتابة ، تحولات النص إلىالقصيدة 

"  المنشور من قبل دار رؤية  للنشر والتوزيع  ،  دويي لأ 

هو كتاب من الحجم   2112القاهرة ، الطبعة الأولى ،

حتوياته صفحة ، جاء يحمل في م 231الكبير يتكون من 

إهداء  واعتذار ومقدمة و وفهرس للموضوعات بدأته 

الباحثة بتحليلها للعنوان وإدراجها  مصطلح الكتابة   

كمصطلح مركزي في تحليل عتبة العنوان  من خلال 
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تتبعها لهذا المصطلح في المعاجم العربية وكذا في  التراث 

النقدي العربي والغربي ، كما طرحت الباحثة في كتابها 

والتي  دويي لخلفيات الفكرية والنقدية والفلسفية لأ ا

تأثر بها في تجسيد رؤيته الشعرية الحداثية من فلسفة 

تحليل يموذج  إلىوتاريخ وأسطورة ،ثم ايتقلت المؤلفة 

شعري من ديوايه " الكتاب " ، فقط تطرقت فيه الناقدة 

الخصائص الفنية والإبداعية في هذا الديوان مركزة  إلى

المضموني من خلال تتبعها للإيقاع   جايب الشكلي وعلى ال

والموسيقى الداخلية والخارجية والأوزان والقوافي  و اللغة 

الشعرية  الحداثية ومواصفاتها الإبداعية وفكرة 

التداخل الأجناس ي وظاهرة الغموض ودورها في ايفتاح 

النص وتعدد المعنى من خلال تلقي النص وعلاقته 

في  فسنختصرهأما عن فهرس المؤلف بالقارئ وعالمه ،

 (231-231، الصفحات 2112)يحياوي، الجدول الموالي 

المدخل : مصطلح الكتابة ومساءلة 

 المفاهيم

ينطلق من ص 

21 

الفصل الأول :المرجعيات المؤسسة 

 أدويي للكتابة الشعرية عند 

 161- 21ص

الفصل الثاني :ابدالات الكتابة في 

 الكتاب

 362-214ص

 471-414ص الثالث :المتلقي في الكتابة الفصل

 

 دراسة عتبة العنوان3

 إلىخل في غمار تحليل العنوان لابد أن نشير دقبل أن ي.

للناقدة راوية  دكتوراهأطروحة هو  إيماأن هذا الكتاب 

الأستاذ صلاح يوسف عبد القادر ،جامعة  بإشراف

 أدويس شعر مولود معمري تيزي وزو وعنوانها الأصلي : "

" ، لكنها يماذج 0/6/3الكتابة  الكتاب  إلىمن القصيدة 

الكتابة، تحولات  إلىمن القصيدة :"  إلىقامت بتحويره 

"وعليه يعتبر  دويي لأ  النص الشعري  في الكتاب

العنوان العتبة الأولى لأي كتاب حيث يلاحظ أيه بصيغة 

فقد اعتمدت راوية فيه على أربع حروف جر  شبه الجملة

دلالات  : فمن ،في ،واللام المك ورة إلى، من: تمثلت في 

: ابتداء الغاية الزمايية أو المكايية ،كما  حرف الجر من

 راوية اعتمدتهأن  إلامعاني المقابلة أو البدل  إلىتشير 

قولها "من لتبين ايتهاء عهد القصيدة العربية  في 

" تريد تبيان هذا البديل للقصيدة   الكتابة إلى القصيدة

فهي تحمل دلالات ايتهاء   إلىأما بلته بالكتابة،،ومقا

الغاية الزمايية أو المكايية فعهد القصيدة العمودية قد 

، ومن دلالاتها التنبيه لفاعلية جرت بعد أدويي ولى عند 

  ومن دلالات الحرف في،  الكتابة" إلىتعجب في قولها" 

:الظرفية حقيقة أو مجازا وتحمل دلالات المصاحبة 

اعتمدته للدلالة على المصاحبة  راويةيل ،الا أن والتعل

الكتاب" بمعنى أن  "فيللمدوية وذلك من خلال قولها 

 دويي لأ  تحليلها سيكون مرتكزا على هاته المدوية 

الذي  دويس ل في قولها  اللام المك ورة،ومن دلالات  

صاحبة في  إلىيحمل معنى الملكية ،فهذا الكتاب منسوب 

الجزء  من جزئينكما  يلاحظ أيه يتكون    هاته الكلمة .  

الأول تبين فيه راوية ذلك التحول الذي ايتقل فيه 

الكتابة ،وهذا التحول مفاده  إلىمن القصيدة  أدويي 

كلمة التدوين ،كما  ذكرت  إلىالايتقال من الشفاهة 

قام  أدويي وهي بذلك على صيغة الجمع ،ف تحولات

القصيدة العربية ويذكر بتجاوز العديد من قواعد كتابة 

اتباع تقنيات  على سبيل المثال : تجاوز علم العروض ،و

جديدة في الكتابة ،أما عن الكلمات المفردة يذكر 

:لتبين لنا مدويتها  القصيدة ،الكتاب ،النص الشعري :

الذي يعتبر رمزا أسطوريا وكنية  أدويس كما ذكرت اسم 

قدة في هذا للشاعر :أحمد سعيد، وعليه فقد وفقت النا

 مضمون المؤلف . إلىالعنوان الذي يحيل القارئ 
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ي  دويس  تحليل الخطاب الشعري ال   آلياتقراءة  في 4

 . في  تحولات القصيدة لرواية يحياوي 

وهذا العنوان جعلناه شاملا لتحديد أهم العتبات 

تحليل  آلياتالمذكورة في المؤلف مع محاولة استجلاء 

 ور راوية يحياوي .ي من منظدويي  الخطاب الأ 

وكان هذا مصطلح الكتابة  وم اءلة المفاهيم 0 -4

 مدخل للمدوية :العنوان بمثابة 

حددت الباحثة راوية في كتابها مصطلح الكتابة  لقد-0 

من الجايبين اللغوي والاصطلاحي، فالكتابة في  المعاجم 

اللغوي ما ايحصر عند ابن منظور في كتابة لسان العربي  

" كتب الش يء يكتبه وكتابا وكتابة ، له : على حد قو 

وهنا يتبين لنا من قول  (2111)منظور، وكتبه : خطه ..."

والصناعة  والأثرالكتابة مع تعلق بالخط  إنابن منظور 

والتدوين ، والصياغة ، ثم عرجت الباحثة عن مفهوم 

المصطلح وربطته بالتوراة  في آيات  القرآن ، على حد قوله 

هُمْ و  : "  الىتع ع  قٌ لِما م  ِ
د  ِ مُص 

دِ اللََّّ
ْ
سُولٌ مِنْ عِن هُمْ ر  ا جاء 

َّ  
لم

راء   ِ و 
كِتاب  كِتاب  اللََّّ

ْ
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ُ
وت
ُ
ذِين  أ
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رِيقٌ مِن  ال

 
 ف

 
ذ ب 

 
ي

 
 
مُون

 
عْل هُمْ لا ي  نَّ

 
أ
 
هُورِهِمْ ك

ُ
،كما تعلقت 111" البقرة :  ظ

الكتابة بما أيزل على الأيبياء وما عمله بني أدم من ظلم 

وجور خلال عصيانهم لأيبيائهم ، وهذا ما يبين توسيع  

المفاهيم المتعلقة بمصطلح الكتابة وما يبرز الأبعاد 

المعنوية للكلمة، وقد توصلت الباحثة يحياوي من خلال 

ما أورده المعجم اللغوي " لسان العرب " في مختلف 

معاني المصطلح أيه متعلقا بشكل وثيق بالخط 

رفة وهذه المصطلحات قد وجهت والصناعة والعلم مع

 النقد العربي القديم في كل طروحاته النقدية.

ثم تابعت الباحثة رصدها للمصطلح من خلال التفتيش 

عن مفهومه في الشعرية العربية القديمة يجد أيه مرتبط 

كل الارتباط بالنثر والشعر،والملاحظ على الخطاب 

لام المنثور النقدي القديم يجد أن الكتابة قد تعلقت بالك

في المقابل الشعر حسب الباحثة إلا ايه يوجد بعض 

الأصوات قد وسعت دائرة المفاهيم النقدية للمصطلح 

محاولة تقريبه لدائرة الشعر بحكم أن هذا الأخير هو 

يوع من كتابة متفردة تخضع لعلم العروض والقوافي ، 

بعض النقاد الذين وسعوا وفي هذا الصدد تقول :" 

تابة ، لسشمل المنظم " الشعر : والمنثور مصطلح الك

ومنهم ابن الثير الذي قرب الم افة بين الشعر والنثر ، 

ففي رصده ليواع الآلات التي تقوم عليها الكتابة حدد 

ثماني آلات ، يشترك كل من الشعر والنثر في سبع منها 

 الآلةويتفرد الشعر بآلة علم العروض والقوافي ، 

، إلا أن هذا " (22، صفحة 2112)يحياوي، الثامنة

التشابه لم يدم وبقي الشعر متفردا خاصة في مجال 

الصناعة وبالتالي بقي البون واسعا بين الكتابة والشعر 

.كما عالجت الباحثة مصطلح الكتابة ومفهومه من وجهة 

النص القرآني، وقد حاصرته في تحدي القرآن لكتاب 

مثلهم ولو آية، العرب وجهابذتهم وعلمائهم أن يكتبوا 

وفي هذا الصدد ظهر تحدي النص القرآني للشعراء، "

أفضلية الكتابة على  شفهياباعتباره مكتوبا والشعر  و

 إلىالشعر وهنا توجه النقد القديم على حد الباحثة 

المقارية والموازية بين النثر أو الشعر أو بين المنظوم 

 وتوجهت الباحثة(22، صفحة 2112)يحياوي، والمنثور 

إبراز مفهوم الكتابة في الخطاب الصوفي وما  إلىبعد ذلك 

تناوله " ابن عربي " في كتابة " الفتوحات المكية " وقد ميز 

في كتابة بين ظاهرتي الكتابة والشعر من حيث الوظيفة، 

وقد بين أن هذا التفضيل يعود على بناء كل منهما، وان 

ها كتابة الكتابة عنده تكاد تمزج بين الشعر والنثر وأن

 هاربة عن كل القيود .

عالجت الباحثة "  مصطلح الكتابة في النقد الغربي:-6

راوية يحياوي " المصطلح ضمن النقد الحداثي الفرن  ي، 

خاصة عند البنيويين أمثال " رولان بارت"، وقد تناوله 

هذا الأخير في كتابة " الدرجة الصفر للكتابة " وقد 

لفكري وتطوره في النقد حاولت الباحثة تتبع المسار ا
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الغربي، حيث أقرت بأن أول ظهور لهذا المصصلح يعود 

، ثم عند بارت combatم في مجلة يضال 1447عام  إلى

الكتابة  إلىفي كتابه سابق الذكر ، وقد يظر  1427عام 

الل ان والسلوب هما على أنها وظيفة ، قائلا:" 

قة بين موضوعان ، أما الكتابة فهي وظيفة ، وهي العلا

الإبداع والمجتمع وهي اللغة الدبية التي تحولت 

)بارت و تر. محمد يديم خشقة ، بمقصدها الاجتماعي

" وبالتالي تكمن وظيفتها في الالتزام (21، صفحة 2112

، وتتبع رولان بارت مسار  والإيديولوجيالاجتماعي 

تاب كثر ، وأقر باختلاف وظيفته من 
ُ
المصطلح عند ك

كايت يرجسية عن  فقط خركاتب لآ 

" flauber"  وحيلة عند فلوبيرchateaubriandشاتوبريان

واختيارا عند ألبير Maullarmeوموتا عند مالارمي

)يحياوي، ..الخ blanchotوبلانشوAlbertCamusكامو

وهنا يقر رولان بارت ان الكتابة قد (32، صفحة 2112

حسب تجربته و يظرته  خراختلفت وظيفتها من كاتب لآ 

ه الكتابي ، فتصبح الكتابة عندهم حمولة وأدائ

، وعليه تكون الكتابة عنده لذة  إيديولوجية اجتماعية و

تسلب  ومتعة وشهوة تغري صاحبها لولوج عالم الكتابة و

 القارئ روحه لتلقي النص بشغف ومتعة ورغبة.

على مفهوم الكتابة وعلم الكتابة عند  وتعرج الدارسة

، وقد تفرد JacquesDerridaالناقد الفرن  ي جاك دريدا

هذا الأخير في كتبه بهذا الشأن وخصوصا في كتابه " 

الكتابة والاختلاف "، وقد ربطه الناقد بفكرة الاختلاف 

وإرجاء المعنى وايتشاره وتعدده حسب تفكيك القارئ 

"مبنية على لنصه، وبالتالي تصبح الكتابة عنده  

لم افة بين الاختلاف والمعنى فيها مرجأ...وكلما كبرت ا

الدال والمدلول تحقق الاختلاف وتوسع الإرجاء 

)يحياوي، فتعددت الدلالات وايفتحت القراءات 

وتحققت فاعلية القراءة في التعامل "(37، صفحة 2112

 مع النص المنفتح  على التحليل والمعنى المتناسل والمتعدد.

مصطلح الكتابة في الخطاب النقدي العربي -3

لباحثة مصطلح الكتابة في النقد الأدبي تناولت االمعاصر:

الحديث وحاولت  تقديم  عدة أصوات يقدية عربية 

حداثية كان لها صيت كبير في مجال التأصيل المصطلحي 

وخاصة عند محمد مفتاح وعبد الملك مرتاض ومحمد 

،كما تتبعت الناقدة مسار تطور هذا أدويي بني  و 

م يقدية ، فقد المصطلح عند هؤلاء وتأصيل ذلك في كتبه

أشار إليه الناقد المغربي  " محمد مفتاح وقارنها بالنص 

واعتبرها تختلف عنه وتتسع عليه  " و قد عرفها بقوله : 

 (21، صفحة 1444)مفتاح، " الكتابة أعم من النص

كما وقد يكون النص كتابة منفتحة على كل القراءات ، 

وال تعد كتابة تجاوز للنموذج ورفض الن يج على المن

وفق ما تمليه عليه الذاكرة ، مع فتح آفاق رؤية مغايرة 

، وبالتالي (41، صفحة 2112)يحياوي، المام تتجه يحو

تكون الكتابة " بنية مفتوحة وشعرية مفتوحة تنفي 

اللانهائية في الرؤيا  إلىالنسق النهائي المكتمل " وتحتكم 

 مفهوم إلى أدويي والتحول والحركية باستمرار .ويشير 

مصطلح الكتابة بأنها تجاوز للمعلوم والمألوف، فهي 

كتابة لا تعترف بالنهائية ولا تؤمن بالحدود ، ويربط 

الكتابة بالحداثة بأنها ليست حداثة كامنة في  أدويي 

المظهر أو الزي أو الشكل وإيما حداثة جوهرية في النص 

تتطلب من القارئ التأمل والمكابدة ، فليست الكتابة 

" تجربة تتخذ التحول سبيلا لها، اهزة وايما هي معاني ج

تتجاوز طرق التعبير الثابتة والخروج عن النماذج 

والقوالب وإبداع سبل جديدة وهي محاولة إغناء 

اقع بالحركية والتجريبية سفر دائم يحو الإبداع  الو

ترفض الاطمئنان للاستقرار وتغامر دوما في 

غيير
 
ا يضمن لها مم(227، صفحة 1426، أدويي )الت

الاستمرار والخلود ،وعليه يمكن القول أن تتبع مصطلح 

الكتابة عند الباحثة في النقدين العربي والغربي قد 

عدة مفاهيم متعددة ومختلفة تنم كلها عن  أخذت

المنطلقات والخلفيات المعرفية التي ايطلق منها كل باحث 
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في تعريفه لهذا المصطلح، باعتبار الكتابة هي القناة 

الأساسية للتواصل وقد تلويت بين النثر والشعر، هذا 

الأخير الذي أخذ حصة الأسد في الدراسة والتحليل عند 

 أدويي من أمثال  الشعراء والنقاد العرب الحداثيين

الذي ربطه بالإبداعية والغموض والغوص في النص 

عن الشكلية والقولبة التي تحتكم للوزن  واكتناهه بعيدا

 روفة سلفا.والقافية المع

وهذا هو :  دويس الخلفيات النقدية والفل فية ل 4-6

ومن جملة هاته المرجعيات يذكر  الفصل الول  عنوان

فقد تأثر الشاعر في إبداعه  المرجعية الفل فية: 0::

الشعري بالفلسفة الغربية وخاصة الألمايية والفرنسية 

فقد احتك بفلاسفة كبار أمثال : ييتشه وهايدجر 

فوكو وسارتر واعتبر هؤلاء هم دعاة الحداثة وهوسل و 

الشعرية ، فقط استطاعوا بمواقفهم النقدية وأفكارهم 

الفلسفية زعزعة الطابوهات التي كايت معروفة في إبداع 

الشعر باعتباره موضوعا يؤدي وظيفة ولي  غاية في 

هذا وقد جمع أدو يي  بين الفلسفة والفكر في ذاته ،

جاءت تحمل البعد الفلسفي جل كتاباته النقدية، ف

الذي يبحث عن التغير والتمايز والاختلاف. وخاصة 

الشعر عنده الذي يتبنى فيه الرؤيا والكشف والتجاوز، 

شعر أدو يس  مشحون بالفكر الفل في، ليه لذا فإن " 

شاعر ومفكر، وهذا لس  معناه أيه ي بق الفكر على 

اخلة مع الشعر، بل تأتي الحالة الشعرية متلب ة ومتد

الحالة الفكرية ، وتبطنهما المسحة الفل فية فمن 

الطبيعي أن تختفي الفل فة داخل التجربة الشعرية ، 

وهذا لس  معناه أن تفكيره كشاعر  هو يف ه تفكير 

لذلك احتك ،(16، صفحة 2111)ظاهر، فيل وف "

بفلسفات غربية عديدة التوجهات كالفلسفة الظاهرتية 

مع الفلسفة النيتشوية  دويي أعند "هوسل" ،ويلتقي 

الألمايية التي تقر بأن الإبداع مصدره قوة خارقة قادرة 

 الإنسانعلى الهدم والبناء وإعادة خلق الأشياء ، باعتبار 

" السوبرمان " قادر على الخلق والإبداع المستمر فهو 

شعريا من خلال اللغة بإعادة خلق  أدويي يتحقق عند 

ي فاعلية الكلمات الشعرية العالم والأشياء فلا تبق

الناجحة على الثوابت والجوامد ، فينفتح العالم على 

تفعل المعاني لتشكل في صورة ما إلا أنها في تحول  إمكايات

لامتناهي  و (243، صفحة 2112)يحياوي، مستمر"

،ويتأثر الشاعر بالمذهب السوريالي في قضية الجنون 

الشعر سفرا والجنوح يحو العوالم الباطنية باعتبار 

لعالم مجهول يجعل الشاعر دائما في بحث ومكابدة 

ومجاهدة عن المكامن الخفية ، فالجنون يجعل الشاعر " 

اقع ميتافيزيقيا وجعله يرفض الالتزام  يصوغ الو

بقضايا مجتمعه وي تنكر دور الشاعر الاجتماعي ، كما 

اقعي غاية للشعراء ،  يرفض أن يكون العالم المادي الو

اقع بالحلم ، كما ي تبدله بالجنون  وي تبدل الو

ليوقظ الإن ان على رؤية مغايرة وجديدة 

وعليه يكون أدو "،(76، صفحة 2112)يحياوي، للأشياء

يي  قد جمع بين الفلسفة والفكر في تكوين ذائقته 

الأدبية والشعرية والنقدية ويظهر ذلك في عدة أعماله 

الدمشقي وأوراق الشعرية والنقدية فمثلا : أغاني المهيار 

في الريح والكتاب و الثابت والمتحول و أم  المكان الآن ، 

وهذه الأعمال امتزجت فيها اللغة الشعرية بالإيحاءات 

الفلسفية التي تطرح عدة تساؤلات حول علاقة الإنسان 

بالعالم والوجود،هذا وقد استمد أدو يي  تلك المفاهيم 

هلته ليكون والرؤى من منابع ومصادر غربية كثيرة أ

ياقدا عربيا حصيفا ومقوما عظيما في قراءة الثقافة 

 العربية.

تأثر أدو يي  بالفكر العربي المرجعية الصوفية:-6

القديم ، وخاصة الفكر الصوفي منهم: ابن عربي وعبد 

الجبار النفري والسهر وردي، وكايت له في ذلك أراء يقدية 

ابت والمتحول، في جلّ كتبه ،منها: الشعرية العربية  والث

ان  إلى أدويي والكتاب،ويشير  والصوفية والسريالية
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الصوفية لم تكون مذهبا خارجا عن الشعر او رافد 

دخيل عنه، بل كايت مصدرا للشعر باعتبار الصوفية 

المنبع الأساس لشعر الحداثة وليست الرافد فحسب ، 

ويرى أن العديد من القيم ، استمرت مع الحركة 

ية الجديدة ، إلا أنها قيم ، لم تستمد من الشعرية العرب

من النصوص  أخذتالنصوص الشعرية التقليدية بل 

الصوفية القديمة ، فالتصوف حدس شعري وكلت له 

" لقد كان وفي هذا الصدد تقول : الفاعلية الشعرية ، 

الشعر  الصوفي منبوذا وغير م ت اغ في يظرية الشعر 

بنياته  إلى، واستند عول عليه  أدويس في ال تسنات إلا 

في أدق إجراءاته ليذيبها في بنية يصوصه وكان هذا 

الاشتغال النص ي ...الذي تكون عناصر شعرية 

القصيدة الحديثة متلاقية مع بعض عناصر شعرية 

، صفحة 2112)يحياوي، الكتابة الصوفية 

به  أتىأن الشعري الصوفي الذي  أدويي ويؤكد ،"(114

جبار النفري و السهر وردي هو أمثال ابن عربي وعبد ال

وحدس معرفي بالقلب لا بالعقل،  إدراك شعر كشف و

ويتوجه فيه  الشاعر يحو الباطن للبحث عن الحقائق 

المغيبة ، فيفرغ الصوفية من كل بعد ديني طقوس ي 

انها م ار الشغف بالمجهول  ويرى ويتعامل معها على "

اليقين ،  إلىفيه الهمية التي تحرر الفكر من الركون 

لنها تفتح كل السئلة وسر الغيب الذي عجز كل من 

العلم والدين عن الوصول إليه عن طريق الكشف 

، صفحة 2111)جبور، والحدس القلبي الباطني

عن التجربة الصوفية قائلا  أدويي ،ويعلق (223

:"التجربة الصوفية هي تجربة الكشف والتعبير عن 

لحقيقة داخل ذلك الباطن والغيب مغامرة البحث عن ا

الشرع اللذين يقولان  الباطن التي تتجاوز العقل و

 بالظاهر .

لقد حركت  هاته المرجعية المرجعية التاريخية:-3

حمولات الذاكرة النصية لنصوص الشاعر وفق تشعبات 

تتنوع بين الشخصيات الأدبية التراثية والشخصيات 

ر التاريخية والرموز الدينية ، فقط تأثر بشعراء كث

وخاصة في العصر الجاهلي والعصور التي تلته ، فقط 

كان يستشهد يشعر امرئ القي  والصعاليك ومن هؤلاء  

المتمردين يجد : تأبط شرا ، امرؤ القي  ، الفرزدق ، 

وكل ،جميل بثينة ، أبو يواس ، أبو تمام ،  المتنبي ...الخ.

رموز  إلىتحولا  أدويي اسم من هذه الأسماء تعد عند 

من الذاكرة  وأخذهااحتفى بها الشاعر ، "يصية

التاريخية ،حيث يمجد الطاقة الإبداعية والإن ايية 

للتاريخ العربي وي تحضر إيتاجية الإبداع الفكري 

 (122-127، الصفحات 2112)يحياوي، والشعري فيها

يستعير من التاريخ الأدبي شخصية المتنبي  أدويي ويجد 

يقيم جسرا وتواصلا  ويوظفها في شعره ، فهو من جهة 

يعلن ايفصاله عنه  أخرى مع التراث من جهة ، ومن جهة 

فيكون ذلك التناص رمزا ،"  أصبح، لأن المتنبي لديه 

تتجاوز  أسطورةرمز أو  إلىالتاريخي ضرورة أدبية تتحول 

 أخرى الماض ي والتاريخ والتراث لترسم الم تقبل بطريقة 

رؤى :  ثلاثفق وبقوة وفاعلية ، ليتأس  ذلك التاريخ و 

، صفحة 2112)يحياوي، تراث ، تفاعل ، تجربة 

كيفية التعامل مع الماض ي الذي  أدويي .ويحدد (26

يجب ألا يكون مستنقعا ينغلق فيه فقط ، بل لابد من 

تفجيره والايفصال عنه بعد تمديد مجار تنطلق منه ، 

لم يقل ويكون تسخير  ما –وت تنطق فيه أشياء كثيرة 

)يحياوي، قة الإبداعي لفق الم تقبلالفكر والطا

، فلا يكون التراث مجرد أطلال  (121، صفحة 2112

يحن إليها ، بل هي قوة  حيوية تأتي إلينا لبناء الحاضر 

 واستشراف المستقبل 

 إلى أدويي لقد عمد وتوظيف السطورة: أدويس -4

 إلىالتجديد الدائم في بنية القصيدة العربية، ولجأ 

ة كثيرة داخل يصوصه وفي مسعاه ليؤس  ممكنات بنائي

ي تفيد  أنوحاول  أخرى اختبر أدوات بنائية للكتابة ،"
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، 2112)يحياوي، من مرجعيات كثيرة منها السطورة

للأسطورة ،  أدويي وما يميز توظيف عند (161صفحة 

لم تكن شكلا ولم تكن مظهرا كماليا او زيا يغش ى النص 

النواة  يي أدو الشعري ،وتشكل الأسطورة عند 

وبالتالي تصبح هي الأساسية في بناء الومضة الشعرية "

المتحكم والطاغية على بنية النص كله ،فهي تتغلب 

على النص بكامله ،لن السطورة فيها اعتمدت كدلالة 

فتحتاج  ... مركز داخل النص إلىجزئية وإذا بها تتحول 

قارئ ينبشها قرائيا وحفريا ليكتشف أن النص  إلى

ل على قاع أسطوريا يصعب تحديده لايصهاره يتشك 

داخل الن يج النص إلا بعد مكابدة وجهد وتحليلا 

من هنا يمكن القول ان ،(146، صفحة 2112)يحياوي، 

قد ساهمت في  أدويي الكتابة الشعرية الأسطورية عند 

القطيعة مع  إلىالتأسي  لكتابة جديدة التي تدعو 

إلي بناء إبداعي  إلىق القصيدة التقليدية القديمة، وتتو 

 هو الدخول بدلا"  أدويي فالكتابة الشعرية عند حر ،

الغامض  إلىلمعلوم، مما يعني الذهاب من الواضح 

ما سيفرض على الكاتب أن يكتب ويفكر بشكل  وهو

"ليجنح ،(42، صفحة 2112)يضيف، مغاير لما يعرفه "

يحو عوالم جديدة مضسئة، باعتبار الشعر هو حركة 

 .(2121)عصام، سفر وبحث عن المجهول تموج و 

:   لقد قدمت الباحثة  الكتابة في الكتاب  إبدالات 4-3-

جملة  الفصل الثانيفي هذا الجزء من كتابها والمتمثل في 

من المصطلحات المرتبطة بعلم العروض ،وسعت جاهدة 

وموقفه من علم العروض مع  أدويي تبيان مواقف  إلى

،وهذا ما سنبينه في ذكر تحليلات لبعض قصائده 

 الصفحات الموالية :

: حيث ترى  رواية  تجاوز العروض وايفتاح الإيقاع-0

يحياوي أن علم العروض مرتبط بالمنجز الشعري القديم 

من خلاله ومن  إلافلم يحدد عناصر شعرية القصيدة 

، ثم ايتقلت رحددها عمود الشع أخرى خلال عناصر 

بن  قدامةد كل من :"ذكر مفهوم الشعر عن  إلىالناقدة 

العسكري ، وتشترك هاته  إلىوصولا  القرطاجنيجعفر 

التعاريف في أن مفهوم الشعر مرتبط بالوزن والقافية  

هو قول موزون مقفى يدل على :"  قدامةحيث يقول 

)جعفر، " معنى فقولنا موزون يفصله مما لس  بموزون 

فمفهوم الشعر مقترن بالوزن  إذن(17، صفحة 1474

فية ومن خلالهما يتم التفريق بينه وبين النثر ،ثم والقا

الحديث عن علم العروض ، فعندما  إلىايتقلت الباحثة 

وضعه الخليل:" كان يؤرخ للإيقاعات الشعرية " ثم 

الباحثة  عن مستقبل علم العروض حيث تقول   تتساءل

العلم ،سيظل ميزان الشعر  فهل كان يفكر في أن هذا:" 

تاريخ م ار القصيدة العربية بكافة  إنالعربي ؟ 

 تحولاتها يقول غير هذا  والمقام لا ي مح لنا بتتبع ذلك

هي بذلك تؤكد على (214، صفحة 2112)يحياوي، " 

القصيدة العربية ستطرأ عليها مجموعة من التحولات 

تجعلها تبتعد عن اعتماد  ما قدمه الخليل ،" ثم تضيف 

و المفارقة القائمة بين غير أن ما يمكن الإقرار به ه:"

الولاء لعروض الخليل وفكر التجاوز الذي يقول 

بالتجديد وايفتاح الإيقاع  فمازال القطب الول  يكتب 

يومنا هذا ،أما القطب الثاني  إلىالقصيدة العمودية 

، 2112)يحياوي، ممكنات يصية جديدة إلىفقد عمد 

ا " وعليه يقول بأن الشعراء ايقسموا فيم (212صفحة 

بينهم فمنهم من لازال محافظا على يمط كتابة القصيدة 

العربية ومنهم من ابتعد عن هذا النهج من الكتابة  :"  

وبعد ذلك أشارت الباحثة لمفهوم علم العروض  معجميا 

يعقوب ،المصطلحات  إميلواصطلاحا استنادا لمعجم 

 اللغوية وصلاح يوسف عبد القادر في كتابه في العروض و

أن علم العروض هو الشعري   فترى الناقدة :" الإيقاع

الذي يعطينا صحيح الشعر وكل ماهو خارج عنه لا يعد 

" ، وكثيرا ما (212، صفحة 2112)يحياوي، من الشعر

يعبر عن العروض بكلمة إيقاع  التي عرفها ابن منظور 

وهو أن يوقع الألحان  الغناء بقوله :" من إيقاع اللحن و
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كرت مفاهيم الإيقاع عند أحمد ويبينها " ومن ثم ذ

مطلوب في كتابه معجم النقد العربي و خمي  الورتاني 

محمد بني   إلىفي كتابه الإيقاع في الشعر العربي  وصولا 

في كتابه الشعر العربي الحديث وكن تشترك هاته 

التعريفات في أن الإيقاع مرتبط بالجايب الصوتي  ثم 

اع البصري ،أما عن الإيق إلىتوسع من الإيقاع السمعي 

ولكي يدرس الإيقاع الإيقاع  دراسة الإيقاع تقول راوية :" 

زن وقافية لابد من تتبعنا لتشكله في بناه الظاهر ة من و 

)يحياوي، "   صوات وفضاء هندس يوتدوير وتكرار و أ

يمثل مجموعة من البنى   فالإيقاع(217، صفحة 2112

يل الصوتي من تستدعي منا تحليلها وفقا لمستويات التحل

تحديد لنوع الأصوات مجهورة أو مهموسة ومن ثم تحديد 

لن مهمة الإيقاع تنظيمية أكثر الوزن والقافية وغيرها "

تناغم جرس ي  أحداثيتوخي من ورائها  مما هي ترصيعية

لتقوم  بدور التن يق والانسجام بين  إنهالا غير بل 

ا " ،كم(6، صفحة 2111)العرفي، بنيات النص الشعري 

 والإيقاعالفرق بين علم العروض  إلىأشارت الباحثة 

فالعروض أشمل من الإيقاع كون أن الإيقاع لبنته 

 إلاالأساس تتمثل في الوزن ،في حين أن الوزن ماهو 

عنصر أساس ي من علم العروض حيث ترى الناقدة  أن 

يتمثل في الجرس الصوتي أو مقترن بالتفعيلة  الإيقاع

أقسام متساوية من أوزان  إلىع فعندما ينقسم الإيقا

 إلىالبحور الصافية والممزوجة ،ومن ثم أشارت الباحثة 

 تسميات القصيدة العربية زاوية العروض وحددتها بما

:" الشعر التقليدي ، الشعر العمودي ، قصيدة يلي

التراث ، الشعر الاتباعي ، الشعر الموزون المقفى 

عر الحر ،شعر ،الشعر التناظري ،الشعر القديم ...الش

 التفعيلة ، الشعر المرسل  لشعر الحديث والمطلق

 إلىذلك  لتنتقل بعد (212، صفحة 2112)يحياوي، ..."

"وموقفه من علم أدويس مفهوم الشعر عند "تبيان  

رفض أن يعرف  أدويي بأن   ،حيث ترى الناقد العروض

الشعر بالوزن والقافية ورأى في ذلك تشويها للشعر " 

 الإبداعشعر من  جايبه العروض ي يلغي عناصر فقراءة ال

حين يوحد بين الشعر والعروض فيه حيث يقول :" 

 الخليلي لا يعود ثمة مجال في التراث العربي لبحث

قصيدة النثر ،بل  لبحث الشعر الجديد كله ،غير أن 

لا إالشعر لا يحدد بالعروض وهو أشمل منه لس  

يقة النظم طرائق التعبير الشعري هي طر  طريقة من

، صفحة 1471، مقدمة للشعر العربي ، أدويي )"

وهو بذلك يبين أن الاستعاية بعلم العروض في (112

كتابة الشعر  هو عبارة عن قالب فقط ينظم الكتابة 

الشعرية  لأن الشعر له معنى وجرس وأفق عال لا 

نستطيع تحديده من خلال علم العروض ومعطياته 

 بالإيقاعم العروض واستبدله تجاوز عل إلى دعا،حيث أيه 

جت الحداثة مفهوم التجاوز من خر أو تقول راوية :"

المجتمع العربي الذي هيمن عليه ال ائد والمشترك 

والثابت وهيمن عليه اليقين وتبنت هذا المفهوم 

مختلف  إلى)يحياوي، الايصات "" بالإبداعوربطته 

وقد أدرك  (142، صفحة 2121الخطابات رؤى يقدية ، 

د الشعر العربي الحر هذه العلاقة بين الموسيقى روا

الشعرية والواقع الجديد وما ثورتهم على موسيقى البحر 

يتيجة تجربة  إلاموسيقى التفعيلة ... إلىوخروجهم 

أن  التحول الحاصل جديدة في الحياة  حيث ترى راوية "

كان يتيجة  بالإيقاعالاعتناء  إلىمن الاعتناء بالعروض 

كافة الم تويات منها التمرد على منظومة  تحولات  على

جايب  إلىفكرية تقليدية وعلى تركيبة ذهنية قديمة 

)يحياوي، من القصيدة " تجاوز المفهوم القديم للشعر 

،  دويي الكتابة ،تحولات النص الشعري في الكتاب لأ  إلى

  إلافتجاوز علم العروض ما هو (214، صفحة 2112

رغبته في مواكبة العصر يتيجة تطور الفكر العربي و 

،ويخص بالذكر مواكبة التيارات الغربية التي تدعو 

لتمجيد الذات  ويذكر على سبيل المثال المذهب الروماني 

والواقعي والرمزي فواقع الدول العربية في ظل 

الاستعمارات فرض عليه التعبير  عما يختلج ذاته دون 
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قش فيه الموقف الذي يا  إلىقيود  كما تطرقت الناقدة 

أسباب عناية الشعراء القدامى بعلم  أدويي 

ففي العصر الجاهلي لم تعرف العرب التدوين ،العروض

والكتابة لذلك كايت العرب تلقي أشعارها شفاهة  في 

سوق عكاظ وكان الشعراء يستمعون لبعضهم وينتقدون 

بالاعتماد على السمع والتذوق   إلابعضهم دون معايير 

قارئ من خلال الكتابة   إلىالمستمع  أما حاليا فقد تحول 

بين الاتصال الشفوي والكتابي  ". وهنا ميزت الناقدة 

:"فالأول يرتبط بالأذن أما الثاني فيتم بالبصر وكلاهما 

مختلف في كيفية التأثير ، وقد أشارت الناقدة في هذا 

منها  أدويي مركزات علم العروض وموقف  إلىالفصل 

 والإيقاعدوير ،القافية ،التكرار الوزن،التمنها ،  ويذكر

أول ما يلاحظ تقول راوية :"   الوزن أما عنالبصري ،

قبل البحث في أوزان النصوص الشعرية ،تلك 

التنويعات الطباعية أو التناسل النص ي حيث نعثر 

بصريا على أربعة يصوص في الصفحة الواحدة وبتعبير 

، )يحياوي يرى أربع م احات يصية تشتغل فضائيا آخر 

الكتابة ،تحولات النص الشعري في  إلىمن القصيدة 

"وهو بذلك (212، صفحة 2112،  دويي الكتاب لأ 

كتابة القصيدة العربية المحدد بالصدر  يظامتجاوز 

الكتاب بوعي متعدد وكأن الشاعر يشكل  والعجز

يصا  لينشأالطراف والجهات  والصوات والزمنة 

كما  أشارت ،متعدد الم احات والجهات والصوات

ومن ثم  تبيان  أدويي عند  شكل القصيدة  إلىراوية 

في  أدويي مختلف الجوازات الشعرية التي اعتمدها 

مزجه بين تفعيلات من بحور   إلىكتابته الشعرية إضافة 

 إلىالإشارة  إلىمختلفة في سطر شعري واحد إضافة 

وهو ما  أخرى محافظته على البحور الصافية في مواضع 

 ه في  الأمثلة الواردة الجدول الموالي :سنختصر 

ايتهاك العرف  -1

النص ي باعتماد 

تفعيلة واحدة من 

البحر البسيط ، 

حيث يلاحظ عدم 

الالتزام ب مفهوم 

البيت في ظل 

 غياب الشطرين 

لا أشاهد في  اللاذقية شم ا -

، الكتاب أدويي )أشاهد شيئا،

، 1442، 1أم  المكان الان 

 (123صفحة 

فاعلن فعلن فاعلن فعلن -

 فاعلن فعلن فا

تحويل   التفعيلة  -2

الأخيرة في كلمة 

شقوق لتخالف 

أوزان الأسطر 

لتتحول  خرى الأ 

من البنية من 

فعولن     إلىفاعلن 

وفيه جمع بين 

تفعيلات بحر 

المتدارك والمتقارب  

ليندرج ضمن 

 البحور الممزوجة 

 للبروق   آخر ج د  -

 خيط ضوء سواد  -

 هذي الان يتعذر أن أقرأ

، الكتاب أدويي )الشقوق 

، 1442، 1أم  المكان الان 

 (322صفحة 

فاعلن  فاعلن فعلن  -

 فعلنفعلن فاعلن فع

اعتماد تفعيلة -3

واحدة من بحر  

المتدارك فاعلن لنقول 

أيه من البحور 

الصافية  مع بعض 

الجوازات مثال : 

فاعلن : فعلن / فالن 

 /فاعل 

 فعلن فالنفا     وصف الراوون

 النفافالراوي  

 فالنفالنقالوا عنه

 فالنفا فاعلنحين رأى سير  

، أدويي )التاريخ ووقع خطاه

، 1الكتاب أم  المكان الان 

ن عفال(23، صفحة 1442

 لنعفا فاعل فاعل
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ومن خلال الجدول السابق تتضح لنا مختلف الجوازات -

التي طرأت على تفعيلات بحور الخليل تحت مسمى 

لحدود البيت الشعري الحداثة ،حيث يلاحظ تجاوزا 

ليستبدله بالسطر ،إضافة لتغيير بنية بعض التفعيلات 

كما يلاحظ اعتماد تقنية المزج بين تفعيلات بحرين 

مختلفين مع الحفاظ على تفعيلة واحدة في بعض 

يعرف بتهديم بنية بيت  : أو ما التدويرالأحيان،أما عن 

،بخرق الصورة  أخرى شعري واعدة تشكيله بصورة 

ألطف ج ما .. .  " الشياطينيدية للكتابة ، "مثال :التقل

، الكتاب أدويي )أحد عقولا من الناس أعرف منهم

فاعلن  فاعلن(22، صفحة 1442، 1أم  المكان الان 

 ، فعلن فا //علن  فعلن فاعلن فاعلن فعلن

ان شعريتان حاملتان لجملة وهو بذلك يص حامل لدفقت

بشكل تدفق واحد   من المشاعر " تتدافع في حلق الشاعر

ممتد  لا يتوقف هديره حتى يستفرغ الشحنة كاملة ثم 

: حيث  القافية إلىيعقبه ما يشبه الصمت ،لنصل 

يلاحظ أن القافية في الكتاب وردت  بشكلين مختلفين 

 مقيدة ومطلقة :ويذكر على سبيل المثال :

 ///1لا ش يء فالنجم  لا يعطي ولايعد***لايعد /

 1///1تعاشرها*** عاشرها/ أغرق جراحك في كأس

 ///1ولسشطح الرأس ولتشرر دبك الكبد**** كلكبد /

، أدويي )صغرت ذا صغرت  إذالك الترحل ميثاق ،

، صفحة 1442، 1الكتاب أم  المكان الان 

177)*/**1///1 

وعليه يلاحظ تغيرا في حرف الروي بين الدال والهاء والتاء  

في البوح عما هو وكلها حروف ايفجارية تدل على الرغبة 

مكتوم ،وفي هذا التنوع فيه دلالة على ايفعال الشاعر 

كما أن القافية المطلقة تحمل دلالة الرغبة في الصراخ 

أما القافية المقيدة فمن دلالاتها الكبت  ،حيث ساهم 

التنويع في القوافي في تنويع الإيقاع وتخصيب الدلالة 

أهم العناصر  فهو من  التكرار وتقوية المعنى . أما عن

التي تحقق الاتساق والانسجام للنص "وأصبحت البنية 

التكرارية تشكل تركيبة خاصة داخل القصيدة الحديثة 

ويظاما قائما على أس  مستوحاة من عمق التجربة 

باسم عطر ي افر في عنق : أدويي وخصبها "  مثال :قول 

–الريح /عطر جريح / باسم موت يرابط في داخلي 

صنو /له /باسم ليلى بثسنة ميه هند )ج د يتنبأ أني 

 هجر قفص  لا حدود لجدرايه–يكتوي من /الهجر 

، صفحة 1442، 1، الكتاب أم  المكان الان أدويي )(

،يلاحظ تكرار كلمة باسم  التي تدل على القسم  (142

وهي مكوية من حرف القسم الباء واسم المقسم به   

لا يشعر القارئ  ،لكن الملاحظ أن المقسم به متغير لكي

ى يلاحظ  آخربالملل من التكرار  لنف  الكلمة ومن جهة 

 بأن هذا التكرار أضاف بعد جمالي للنص. 

فقد حاول   البصري والفضاء النص ي : أما عن الإيقاع

الشاعر في الكتاب خلق فضاءات متنوعة في النص من 

خلال استبدال الشكل العمودي للقصيدة ب بأربع 

ا سبق أن ذريا ليشكل لنا بنية مساحات يصية كم

فضاء /1وبصرية جديدة وهي على النحو التالي : إيقاعية

 متن النص الشعري  

 فضاء الراوي /2

  جعية الرواية فضاء لمر /3

 فضاء يص ي للهامش   /4

مكن القول بأن الكتاب يصوص متعددة لنص وعليه ي

واحدة  أو هو النص الواحد المتعدد  ذلك أن حركية  

يظام الايقسام  ي النص تأخذ طابعا ايقساميا يشبهمتنا

العديد من  إلىالخلوي بمعنى ايقسام الخلية الواحدة 

حيث ترى راوية أن هذا النموذج   الرباعي ،خرى الخلايا الأ 

في عدة مواضع من الكتاب   للكتابة الشعرية قد تكرر 

،ومن  1من الكتاب  142ويذكر على سبيل المثال ص 
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الفضاء النص ي  إثراءصرية  التي ساهمت في الب الإيقاعات

 الواردة في  الكتاب يذكر :

 فاصلة            ومن أين لك أيها الشعر أن تفلت

صرت  لهقاتل حتى قتل     من قيدك الملائكي حتى 

 حارس

، الكتاب أم  أدويي )في طريق الهواز        أقول لك

 .(367، صفحة 1442، 3المكان الان 

أن هذه الفراغات ساهمت في استدعاء وعليه يلاحظ 

فكره من خلال تأويل  النص  وملئ هاته  لأعمالالقارئ 

الفراغات كون أيه يحمل معاني لا متناهية ،حيث ترى 

لتي وزعها داخل النص  تمكننا راوية أن هاته الفراغات ا

التجريب الذي  إلىالمعنى للنص. إضافة  إيتاج محاولة من

جة لتغيرات جرت على المجتمع إبداعية يتي آفاقاخلق 

 على جميع الأصعدة .

:حيث ترى راوية   الاشتغال وتجاوز المرجع آليات-ثاييا 

" اللغة الشعرية تتشكل غيما تعلق باليات الاشتغال :أن 

داخل ن يج  النص الشعري فتتواصل مع القارئ 

وتحيله على مضمون ما كما تؤثر فيه جماليا ،لذا تتميز 

الذي يحقق الإبلاغ والتواصل  بالجايب النفعي

 والجايب الاشاري الجمالي ولا يمكن أن يفصل بينها

الكتابة ،تحولات النص  إلى)يحياوي، من القصيدة "

 (324، صفحة 2112،  دويي الشعري في الكتاب لأ 

،ومن جملة المعايير التي تحدد معالم الكتابة  الشعرية 

شعرية كلغة يذكر : ان اللغة ال أدويي عند  أدويي عند 

لازمة تكتفي بذاتها ،الشاعر الذي أسرته الكلمات فاتبع 

لي  استنساخا  آخرغوايتها بها وفيها يفتح أبواب عالم 

للعالم المرئي والمحسوس ،وظيفة اللغة الشعرية تكمن في 

 ولا تبوح تصنف أي لا ولا تعبر السحر والاشارىة فهي لا

حاولة تكوين هي بذلك تمثل تعبيرا عن ايفعال وم،و تصرح

علاقات جديدة بين الشاعر واللغة في ظل الصراعات   

التي هيمنت على الدول العربية ،فقد تجاوز في شعره 

الواقع المعيش وصراعاته السياسية والاجتماعية مما 

يؤكد على  أيه يحاول وصف ذلك التناقض الحاصل بين 

،وبما أيه كان  والمجتمعالرؤيا والواقع أي بين الشعر 

السوري فهو يرغب في تحقيق التحرر  للحزبضما من

السياس ي من خلال حريته في التعبير الشعري ومن أهم 

التي اعتمدها  الرموز ، المجاز ، التماهي  خرى التقنيات الأ 

مع الطبيعة  ،التعبير عن الهواج ، إقامة علاقات بين 

الدوال، ومحاولة القبض على الخيط المرجعي الذي 

خير جاز التنويع في النعوت   ،مثال : قوله يربط بينها والم

لهذا الشاعر أن يكثر الثقوب في /حنجرة اللغة ، فمن 

هذا البيت يلاحظ أيه حاول ابتكار معجم شعري  خلال

خاص به نسج عن طريقة تفكير مخالفة تماما لما اعتادته 

:فهي  تلك اللغة التي اللغة الواصفة العرب ،أما عن 

 و ل ذاتها  تحتفظ بقيمتها الشعريةتحدد معاييها من خلا

وهذا النوع تندرج ضمن اللغة اليومية :" تقول راوية:"  لا

من اللغة يملك خاصية ميتا ل ايية  شارحة يتحدث 

فيها الشاعر عن يف ه كأن "يصف الكيفية التي 

صنعت بها القصيدة  أو يلقي الضوء المباشر على 

من القصيدة  )يحياوي،الكيفية التي ينبغي أن يقرأ بها

،  دويي الكتابة ،تحولات النص الشعري في الكتاب لأ  إلى

ربما :"  أدويي مثال : يقول (321، صفحة 2112

/أشخاص  إلىايق مت في يف  ي ،خصوصا في شعري 

،وواجهت  خر هديدين /ربما حرضت أحدهم على الآ 

،/ وهذا  خر دون الآ  لحدهم، /وايتصرت  خر أحدهم بالآ 

،/  خر تمال ،الممكن ، الوجه الآ كله لكي أكتشف الاح

لكي أهدم بلادة الوضوح ولكي أعطي للتناقض  حدوده 

، 2، الكتاب أم  المكان أدويي )"   القصوى 

علاقتها  لإيضاححيث ترى راوية أن " اللغة تسعى (2112

بقارئها ..و الكيفية التي يتم بها التجريب ومغامرة الكتابة 

الشاعرة التي تعيش  الدائمة  فيصور التحول داخل الأيا

هاته  اللغة طرحت في جل مؤلفات  إنالايقسام، حيث 
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ويخص بالذكر الثابت والمتحول كويه يسطر  أدويي 

 لابدالات يصية.

:وقد شملت هاته الجزئية  الجن  العابر للأيواع-3

في  أدويي :لقد حاول  القناع والدراماعنوايين أولهما 

،تقول الباحثة   الكتاب تجاوز حدود الأجناس الأدبية

" يلاحظ تداخل جن  الشعر مع قصيدة النثر يحياوي : 

وألحت جل التنظيرات النقدية على أن ال مة الساس 

للاشتغال على النص في شعر الحداثة هو عدم صفاء 

الكتابة ،تحولات  إلى)يحياوي، من القصيدة "الجن 

، صفحة 2112،  دويي النص الشعري في الكتاب لأ 

أيه  اعتمد في كتاباته الشعرية  على يمطين حيث    (331

تمثلا في الشعر الحر كما سبق أن ذكريا في مواضع 

سللت حظوي مما خط  والشعر العمودي مثال قوله :

أيه صور لنا البلد ،كما  آخر في حلب    هذي دروبي وهذا 

حياة المتنبي في قالب شعري ذكر فيه  نسبته وسيرته 

ئي وذلك في الصفحات من العلمية في قالب درامي حكا

،كما أيه اعتمد على  حاول تقديم  1من الكتاب 14 إلى4

 أدويي قناع للمتنبي وفي هذا الصدد ترى راوية أن 

حركية القناع من خلال تكثيف  إلىأضاف التوتر 

الجمل الاسمية ليطفو الحدث على  وإيقاصالأفعال 

 أتقدم في ظلمات المعنى  /في عيدالخبر مثال قوله :" 

"،وهنا  يلاحظ  الموج وأرسم دون حدود /شطان المعنى

مهارة الشاعر في توظيفه لقناعه الذي يدل على طغيان 

لغة المتنبي على معجم يصوصه الشعرية فاستلهم 

: يلاحظ من خلال  عن ال رد معجمه اللغوي ،أما

الكتاب غياب صفحات الغلاف ليختفي المؤشر اللغوي 

ب فيه تهميش النصوص حيث ترى راوية أن الكتاب غي

راوية عن هاته  تتساءلفي مواضع يادرة حيث  إلا

هل هي من ديوان شعري؟،أم رواية ؟، أم النصوص :" 

كما أنها ذكرت مفهوما  ؟،أو مجموعة قصصية ؟رواية 

 إلى)يحياوي، من القصيدة لل رد كويه فعل الحكي 

،  دويي الكتابة ،تحولات النص الشعري في الكتاب لأ 

أن  آخرلكنها  تبين في موضع "(362فحة ، ص2112

الصفحة الثالثة من الكتاب تذيل العنوان الأساس من 

المتنبي إضافة لورود  إلىو تنسب  خلال قوله مخطوط

مجموعة من المصطلحات التي تدفع القارئ للبحث عن 

وله :قال الراوي ،وذاكرة الراوي الإحالة المرجعية مثال ق

يروي لكننا يلاحظ تداخلا في  رآخوغيرها ..."أو قوله راو 

الأجناس الأدبية من خلال قوله في بعض المواضع الراوي 

القصة المروي له ،مما يوضح لنا تغيرا في المعطيات 

المعروفة واختراق خصائص كل جن  أدبي  مثال عن 

قل لنا أيها الراوية / :" أدويي المقاطع السردية يقول 

هو بذلك ردة "وقل لنا مرة واحدة /سر أحزايك البا

 مسنييحاول خلق حوار بين الراوي وجمهوره تحت 

 المشاركة في عملية السرد 

 الفصل الثالث الموسوم  إلى لنصل بعدها 

 إلىالمتلقي في الكتابة وقد تطرقت الباحثة 4-4ب: 

: يعتبر الغموض سمة :الغموض وايفتاح النص

:"  جوهرية من سمات الشعر المعاصر  حيث ترى راوية 

اقعة يصية غير ثابتة البنية   إن الكتابة  الشعرية و

تواجه القارئ مواجهة مفتوحة وقد بقيت معضلة 

المعنى فيها من أهم الإشكالات المثارة وسعت مختلف 

)يحياوي، من مقاربتها دون تحديد نهائي لها " إلىالمناهج 

الكتابة ،تحولات النص الشعري في الكتاب  إلىالقصيدة 

فلكل يص  معاني ظاهرة (414صفحة  ،2112،  دويي لأ 

خفية تستدعي التأمل والغوص في النصوص  أخرى و 

لأجل اكتشافها استنادا عليه فقد ظهرت عدة مناهج 

لمقاربة معنى النص مما يستدعي منا التحليل لذلك تبنى 

اللغة الواصفة وتجاوز المرجع في اشتغاله اللغوي  إضافة 

وأيا يواعها يقول :" لاعتماد  الصور البيايية باختلاف أ

 أتقلب في ذات يف  ي ،أردد كلا لا أحب الضياء /لا

سوى ليه كاشف ..كم أردد في يف  ي /أحب  لش يء
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، 1442، 1، الكتاب أم  المكان الان أدويي )"الخفاء 

وهو بذلك يكتنز بعدا معنويا خاصا يستدعي  (66صفحة 

عن كفاءة  ،أمامنا التأمل والغوص فيه لكشف معاييه 

: حيث يحاول  المتلقي في  تلقي وتفاعله مع النصالم

لمختلف النصوص أن يؤس  علاقة تواصلية  قراءته

معها ايطلاقا من منطق السؤال والجواب والمسافة 

الجمالية وأفق التوقع والايتظار ،فلابد لكل قارئ قبل 

لأي يص أن يدخل له بسجل ثقافي محدد من أجل  قراءته

اعلية النصية في الكتاب أن الفتحقيق التفاعل حيث 

جربت مختلف الممكنات الإبداعية وعمدت  دويس ل 

بنية واحدة  إلىالتجريب المفتوح وعدم الاستقرار  إلى

)يحياوي، من "  وتغيرت وظيفة الشعر لتراهن على الهدم

الكتابة ،تحولات النص الشعري في الكتاب  إلىالقصيدة 

:    أدوييحيث يقول (442، صفحة 2112،  دويي لأ 

بلد غريب  إلىالقارئ من بلده النف  ي والروحي  جأخر 

، حيث يضيع هائما على وجهه.. بين أشجار والهة  آخر 

وأعمدة ومشاهد ومشاعر لم يألفها ..حيث الحب 

وهو (23، صفحة 2112ون، آخر )و " آخروالموت ش يء 

تتجلى في :"    مهمته على القارئ الضمني   و بذلك يركز

التي ألفها المؤلف عن القارئ ضمن  إعادة بناء الأفكار

معطيات تاريخية محددة فالقراء الضمني في هذا النص 

صار يكتب  إيمالم يعد يكتب عن المعاياة الخارجية 

يزر آ أراءللمغامرة وهو بذلك تبنى  ودونهالمخاطبة الذات 

 ،أما عن خيبة الفق :حيث استدلت  راوية حد بعيد . إلى

على القارئ أن يدخل للنص بمقولات ياوس أيه لابد 

أن يكون  ماإأفق عن معنى النص  الذي أمامه  ف الأولى

توافق بين أفق النص والمتلقي أو خيبة أفق وتكمن الغاية 

جمالية للنص ويتحدد مفهوم  إضاءةمن خيبة الأفق في 

كايت واسعة كان  فإذاالأفق من خلال المسافة الجمالية 

:حيث ترى راوية أن  توافق وان كايت ضيقة  تكون خيبة

النص الشعري  يتمركز كوسيط فعال بين المبدع "

والمتلقي الذين يتفقان ضمنيا على أيه يتحرك النص 

ذهن المتلقي فتتحقق الاستجابة  إلىمن قبل الول ليمر 

عندما يجرب النص  أماويكون الإيتاج النص ي القارائي 

ع ه أن يشتغل في توقت لم يعهدها المتلقي فعليجماليا

ا ته الشعرية  التي تشكل أفقا محددجديد خارج ذا

الكتابة ،تحولات النص  إلى)يحياوي، من القصيدة 

، صفحة 2112،  دويي الشعري في الكتاب لأ 

التجديد  إلىسعى  أدويي "حيث ترى راوية أن (471

الدائم في أدواته الإبداعية بدءا من تغيير معنى الشعر 

" مما فرض لمعرفية وصولا لتغيير بناه ومرجعياته ا

 إلىاختلافا في شعرية القراءة كما أشارت الناقدة 

مفهوم أفق التوقع كويه يمثل المعايير المصاحبة 

الكتابة ،تحولات  إلى)يحياوي، من القصيدة للقراءة

، صفحة 2112،  دويي النص الشعري في الكتاب لأ 

 المرجعيات"وهو ما يعرف بالسجل النص ي أو  (471

هو  دويي فكير في التحول الشعري لأ السابقة فالت

متابعة للمسافة الجمالية ومن الأمثلة الشعرية التي تبين 

ي في الكتاب يكر دويي  خيبة الأفق في المنجز الشعري الأ 

في حاجة /كي أغني /لا لهذا  الآن"أشعر أني :" قوله :

المير ولا ذاك /لا للخليفة ولا للمكان ولكن للضياء 

، 3، الكتاب أم  المكان الان يي أدو )"الذي لا ي مى

ففي هذا المقطع يلاحظ تجاوز في (334، صفحة 1442

غرض المدح الذي اعتادت الذائقة العربية أيه كان 

هذا النوع من الشعر "أو  إيماموجها للخليفة أو الأمير 

جده سياق ثقافي معين وتجاوزه الشاعر لأن رؤيته 

ع الغناء ضو الشعرية اختلفت عن السائد واقترح لا مو 

ربما هو الأمل أو التحرر أو النور للضياء الذي لا يسمى  ف

.... 

 خاتمة. 5

 النتائج التالية : إلىفي الختام توصلنا 

تعتبر راوية يحياوي قامة من قامات النقد الأدبي -

الجزائري المعاصر  كونها كتبت جملة من المدويات 
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م الكتابة النقدية والأدبية على حد سواء ، لقد تغير مفهو 

يظرا لتغيرات فرضها العصر ومن جملة المرجعيات التي 

يذكر المرجعية التاريخية  أدويي كويت تفكير 

 والفلسفية والأسطورية وكذا الصوفية 

من أهم رواد الشعر العربي الحداثي يظرا  أدويي يعتبر -

لتجاوزه لما قدمه الخليل وهذا ما توصلنا له من خلال 

زج بين تفعيلات من بحور مختلفة تنويعه للبحور  والم

 دون التخلي عن التفعيلات الخليلية 

،يجب على  أيزر التركيز على القارئ الضمني الذي حدده  -

كل قارئ أن لا يباشر في قراءة يص معين دون سجل 

 ثقافي 

يعتبر أفق التوقع من أهم المصطلحات التي حددها -

لاحظ أن ي يدويي  ياوس  ومن خلال الموروث الشعري الأ 

أفق التوقع كان مرتكزا على الخيبة لأيه تبنى اتجاها 

 جديدا في الكتابة . 

ي دويي  براعة راوية يحياوي في تحليل الخطاب الأ  

 الأنساق حددتها طبيعة لغته  الشعرية المتميزة  استنطاق

  :المراجعالمصادر و  -

أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم بن منظور. 

 لعرب . بيروت : دار صادر .(. لسان ا2111)
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 المغرب : الدار البيضاء .

(. مقدمة للشعر العربي . لبنان : دار 1471. )أدويي 

 العودة .

 (. زمن الشعر . لبنان : دار الفكر.1426. )أدويي 
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 الساقي.
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 الساقي .
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 الساقي .
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مختلف الخطابات  إلى(. الايصات 2121راوية يحياوي. )

 ميم للنشر .رؤى يقدية . الجزائر : دار 
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