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الكلمات االإفحاحية  

 مً 
ا

٤ ئبعً ١اهٙفا٥ ًِ الخٝلُذ الأسظىي، مىخٝلً ٌعخّشك هزا البدث دساما هجرً

بِذ "و" هُذا حابلش"الٝذس الؤلهي ئلى الفشاُ البؽشي الىابْ مً الؤسادة واالإجخمْ، ٠ما في 

ا ". الذمُت باظخخذام الخدلُل الشحعي، ٢ًؽٚ ئبعً ًِ االإاض ي ٠مدٙض للمأظاة، مبخ٢شا

ت ِبر شخفُاث وعائُت مخمشدة . شخفُاث راث زشاء ٢٘شي وهٙس ي شاٗ الأبىٍ ًخدذي اِلأ

ط ي ا الإعشح جدشٍ ا "معشح الأ٣٘اس"أزش ئبعً في بشهاسد ؼى، الزي ابخ٢ش . مثل هىسا، ممهذا ، مش٠ضا

ت، ٠ما في  ِلى الىُٝن، ٜذم حؽ٣ُىٗ الىاُّٜت ". سحل الٝذس"ِلى الحىاس ال٢ٙشي والسخشٍ

ا ِلى الىٙعُت والفمذ، ٠ما في  ت، مّخمذا . ، لىٝذ الجمىد الاحخماعي"زلًر أخىاث"الؽاِشٍ

ن معشح اللًمّٝى٥، ٠ـ ا ًِ الّبثُت " في اهخٍاس حىدو"س٘ لب٢ُُذ، االإىىٞ الخٝلُذي، مّبرا

اؼىس أظالُبه . الىحىدًت امخذ جأزحر ئبعً ئلى االإعشح الّشبي، خُث جبجى ٠خاب مثل الح٢ُم وِ

ًبرص البدث دوس ئبعً في ئِادة حؽ٢ُل الذساما الحذًثت ١ىظُلت . الإّالجت ٜماًا احخماُِت

ت، بما ٘يها االإعشح الّشبي ا في جٝالُذ معشخُت مخىىِ  .للخأمل والخُٕحر، مإزشا
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 This study explores Henrik Ibsen’s drama as a departure 

from Aristotelian tradition, shifting from divine fate to 

human conflict driven by will and society, as in Hedda 

Gabler and A Doll’s House. Using retrospective analysis, 

Ibsen unveils the past as a catalyst for tragedy, creating 

characters of intellectual and psychological richness. He 

challenges patriarchal norms through rebellious female 

figures like Nora, laying the groundwork for provocative 

theater. Ibsen influenced Bernard Shaw, who pioneered the 

"Theatre of Ideas," focusing on intellectual discourse and 

satire, as in Man of Destiny. In contrast, Chekhov 

introduced poetic realism, emphasizing psychology and 

silence, as in Three Sisters, to critique social inertia. 

Absurdist theater, like Beckett’s Waiting for Godot, 

rejected conventional logic, expressing existential 

absurdity. Ibsen’s impact extended to Arab theater, where 

playwrights such as Al-Hakim and Ashour adapted his 

methods to address societal issues. The study highlights 

Ibsen’s role in reshaping modern drama into a medium for 

contemplation and transformation, influencing diverse 

theatrical traditions, including the Arab stage. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 



 81 –  68: ،ص ص( 2025جوان  )02 ، العذد 25مجلة الآداب واللغات، االإجلذ / كريم . ، ع سوالمي.الحبيب

70 
 

 
  :مقذمة. 1

 بحن اللٕت ا ؼمىلياً٘باِخباسها الذساما ججمْ 

ا مً  ا هادسا جا عخلضم مً ـاوّه مضٍ ت، وَ والحش٠ُت والشمضٍ

ا ِلى الجمْ . االإىهبت والثٝا٘ت واالإماسظت ٍُ ٜادسا ٘لِغ ١لُّ مُبذ

بحن مهاساث ال٢خابت والؤخشاج والخمثُل، ٠ما أنَّ االإىهبت 

 ًِ الذساظت والاحتهاد—وخذها
ا
دة ٜذ جزبل أمام —مُجشَّ

 الاهخشاه في مذاسظت . جدذًاث الىاْٜ
ُ
هىا جبرص لشوسة

هاث  الىفىؿ الذسامُت الّاالإُت واالإدلُت، لاظخخلًؿ م٣ُىِّ

مى  .الىجاح وججىب مضالٞ الخٝلُذ اِلأ

ٍٞ الىمارجَ الذساماّ٘لى الشأب في خىك ٔماس  ذسط بّم ًَ  أن 

ٝي الٝذًم ئلى الّبثي االإّاـش،  شٍ الشائذة، مً االإعشح ألؤ

 ٚ
َّ
ل الفشاِاث، وجُيسَج الحب٣اث، وجُىٌ

َّ
ؽ٣

َ
د
َ
ذسٟ ٠ُٚ ج ُُ ل

الحذر رو البذءِ الىاضح والّٝذةِ )٘الىمي الأسظىي . الشمىص 

لاث  (والحلِّ  ا لٙهم جدىُّ ا ٘دعب، بل أـبذ أظاظا ذْ ظائذا ُّ ٌَ لم 

خ ومْ رل٤، ٘انَّ الاٜخفاس ِلى هزا . الؽ٣ل االإعشحي ِبر الخاسٍ

ب بٝشاءةٍ 
َ
ىا٠ ًُ خه، ما لم  ٙشِّٓ الؤبذاُ مً خُىٍ ًُ الىمىرج ٜذ 

شوا الٝىاِذ، مثل ئبعً في  ابٍ ٠عَّ خَّ
ُ
بِذ "هٝذًتٍ لخجاسب ٠

 ."في اهخٍاس حىدو"أو ب٢ُُذ في " الذمُت

ا ٗ شا
ّ
ا مإزِ ًُّ ا معشخ اِ دة أن جُيخج ئبذا هل ًم٢ً الإىهبت ٘شدًت مجشَّ

خماد ِلى مىهجُت واضحت لاظدُّاب الترار الذسامي  دون اِلا

الّالمي واالإدلي؟ ج٢مً الؤؼ٣الُت في الخىاٜن بحن اِخٝادٍ ظائذٍ 

٘ٝي، وبحن لشوسة " االإىهبت"بأنَّ ال٢خابت االإعشخُت حّخمذ ِلى 

ٍٞ لٝىاِذ البىاء الذسامي،  همٍ ِمُ الشبي بحن جل٤ االإىهبت و٘

واججاهاث االإعشح ال٢لًظ٣ُي والحذًث، وجدلُل الىفىؿ 

اب الذساما . الشائذة خَّ
ُ
٘ٙي ٌلِّ ُٔاب الذساظت الىاُِت لخجاسب ٠

، ٜذ جٙٝذ االإىهبت (مثل أسظىى وئبعً وؼ٢عبحر)ال٢باس 

ُت س الفُٖ الىمىُت دون ئلا٘تٍ هىِ ٝها، أو ج٢شِّ هىا ًبرص . بشٍ

ده : العإا٥ ٠ُٚ ًم٢ً للمُبذُ االإّاـش أن ًىاصن بحن جٙشُّ

الٙشدي واخخزاء همارجَ دسامُتٍ ٠لًظ٢ُُت وخذًثت، لفىاِت 

الت والابخ٣اس؟  هقٍّ معشحيٍّ ًجمْ بحن اـلأ

ه٢زا، ٌععى هزا البدث ئلى جأـُل ٢٘شة أنَّ ـىاِت الىق 

 ،
َ
 الٙشدًت

َ
ب االإىهبت عخىِ ٌَ ، بل هٍامٌ 

ا
االإعشحي لِعذ اسججالا

جمْ بحن  ًَ  ٍُ يها بمىاهجَ جدلُلُتٍ وهٝذًتٍ، لُيخهي ئلى ئبذا ّشِّ وَُ

ُّذ للمعشح دوسه ٠ٙماءٍ للخ٢ٙحر  الت والخجذًذ، وَُ اـلأ

 وليعدؽٚ جىحهاث هٍم الذساما، وبالأخق الحذًثت .والخأزحر

ا، وأظعذ الإٙاهُم حمالُت  منها التي اِخمذث ِلى الٝذًم ٢٘شٍ

خي  ت جىاظب ِفش ئبذاِها، اِخمذها ِلى مىهج جاسٍ ٢شٍ و٘

ومٝاسبت جدلُلُت هٝذًت هبغي مً خلًلها ال٢ؽٚ ًِ أهم 

جىحهاث الذساما الحذًثت اهىلًٜا مً ئبعً واهتهاء بمعشح 

الّبث أو اللًمّٝى٥، وجأزحر  بّن هزه الخىحهاث الٙىُت ِلى 

 .الذساما ِشبُا

 :الذرما عنذ ابسن والقطيعة مع الحقليذ الأرسطي. 2

  خصوصية النص الذرامي عنذ إبسن . 1. 2

٤ ئبعً ٜىُّت ئبعدُمىلىحُت  ل الىق الذسامي ِىذ هجرً
ّ
مث

٘ٝذ صاوج في أِماله الذسامُت . وحمالُت مْ الذساما التي ظبٝخه

 
ا
بحن ال٢ٙش والّٙل، مما حّل شخفُاجه أ٠ثر خفىبت وجىهجا

 ,mulliqi) وراث جىحه ئوعاوي ب٣ل ظلبُاجه وئًجابُاجه

 ما  .(2023
ا
ت هادسا ٢شٍ هزا ما أ٠عب أِماله ـبٕت حمالُت و٘

ش في أِما٥ ٔحره ظىاء ممً ِاـشوه أو مً حاؤوا بّذه  .جخى٘

أخذر ئبعً زىسة ٘ىُت ِلى ١ل ما اظخٝش مً جٝالُذ ـاسمت 

الجىهش الحُٝٝي : "ًٝى٥ ِىه بشهاسد ؼىئر . ١اهذ جبذو له صائٙت

خه  ت لجمُْ ما هى معخٝشّ، لأنّ هضِ ُّ للإبعُيُت هى االإٝاومت ال٣ل

ىام لا جمخذّ ئلى الخٝالُذ العائذة في  ت ئلى جدىُم اـلأ الٙىلىٍّ

 . (mulliqi, 2023) "ِفشه ٘دعب، بل ئلى مّخٝذاجه هى

 ٚ
ّ
جخمحز معشخُاث ئبعً بالخأسجح االإخىاصن بحن اهذماج االإإل

احي واالإىلىعي، والأخلًقي والجمالي، والثائش 
ّ
وابخّاده، بحن الز

هزا الخأسجح ًضوّد ١لّ واخذة . (MAMBROL, 2019) واالإشجذُ

مً معشخُاجه بمعخىي مضدوج جخّاٌؾ ُ٘ه معشخُت الأ٣٘اس 

هدُجت لزل٤، جخمخْ شخفُاث ئبعً . مْ معشخُت الّٙل
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ت خفبت ئلى حاهب وحىدها   ,mulliqi) الذساميبدُاة ٢٘شٍ

2023). 

معشخُت الأ٣٘اس في أِما٥ ئبعً هي حّبحر ًِ جمشّده الصخص ي، 

 بِىما جمْ معشخُت الّٙل رل٤ الخمشّد في ئواس مىلىعي

(MAMBROL, 2019) . شه للخىاٜن ًخدٝٞ هزا مً خل٥ً جفىٍ

 ًِ الححرة والٝلٞ في حاهب االإجخمْ 
ا
بحن البِئت والٙشد، ١اؼٙا

ٝت، ح٢ّغ  (Adams, 2025) .والٙشد ِلى خذ ظىاء وبهزه الىشٍ

ذ، مما  أِما٥ ئبعً ال٢ٙش العائذ واججاهاجه في رل٤ الىٜ

ت لل٣لماث والترا٠ُب االإعخخذمت  ًماِٚ الُٝمت ال٢ٙشٍ

(mulliqi, 2023). 

 
ا
 بّذ أن ١ان ٜذسا

ا
ا  بؽشٍّ

ا
٤ ئبعً لىها اجّخز الفشاُ ِىذ هجرً

 ججزله الآلهت بالبؽش أو ببّمها البّن
ا
بهزا، أهض٥ ئبعً . مدخىما

 بحن 
ا
ا ُّ  خ

ا
االإأظاة مً بشحها الّاجي، وأـبذ الفشاُ ـشاِا

لم ٌّذ هذٗ االإعشخُت لذًه . آدمُحن هخمثلهم أخُاء بُيىا

 للىٝمت والثىسة 
ا
 ٠ما ١ان ِىذ أسظىى، بل أـبذ مثحرا

ا
ا جىهحرًّ

 .والٕمب

ت ًِ التراحُذًا  ًمثل هزا الخدى٥ هٝىت اهٙفا٥ حىهشٍ

مثل صٍىط أو )الُىهاهُت الخٝلُذًت، خُث ١ان الٝذس أو الآلهت 

ى١لِغ ًدذدان مفحر الأبىا٥،  (الأٜذاس الثلًر في أِما٥ ظى٘

ا"٠ما في 
ا
ا مً ". أودًب مل٣ اّ ِىذ ئبعً، ًفبذ الفشاُ هاب

ت ت والّلًٜاث الاحخماُِت، لا مً ٜىي خاسٜ في . الؤسادة البؽشٍ

، ِلى ظبُل االإثا٥، ًيؽأ (1890)" هُذا حابلش"معشخُت 

ُىد االإجخمْ، ولِغ  الفشاُ مً ومىخاث هُذا الصخفُت وٜ

 ..(Weigand, 1925) مً جذخل ئلهي

٢ٌّغ هزا حىهش سؤٍت ئبعً للمعشح ٠أداة للخدشٍن ولِغ 

الٕمب هىا لِغ مجشد اهّٙا٥ ِابش، بل . مجشد جأمل ظلبي

ٍهش (1882)" ِذو الؽّب"في معشخُت . خا٘ض للّٙل والخُٕحر ًُ  ،

الذ٠خىس ظخى٠مان ٔمبه مً الٙعاد في االإذًىت، مما ًذّ٘ه 

ا الجمهىس ِلى الخ٢ٙحر  م الّىاٜب، مدٙضا للّمل لذ العلىت سٔ

 .(Goldman, 1999, 65) في الثىسة لذ الأهٍمت الٍاالإت

ٔمب شخفُاث ئبعً لِغ نهاًت، بل بذاًت "ٌؽحر ئلى أن ئر 

هُذا "٠زل٤، في ". لفشاُ يهذٗ ئلى جدش٤ٍ الممحر الجمعي

، ًذْ٘ الٕمب هُذا ئلى أّ٘ا٥ مذمشة ٠خّبحر (1890)" حابلش

مها للُٝىد الاحخماُِت، مما ًبرص الّلًٜت بحن الٕمب  ًِ س٘

 .والّمل

ٌعخخذم ئبعً الخدلُل الشحعي لُجّل االإاض ي لِغ مجشد 

٠ما أن هزا الأظلىب ًٍهش في ". خلُٙت، بل ٜىة داّ٘ت للمأظاة

، خُث جخ٢ؽٚ ٜشاساث هىسا العابٝت (1879)" بِذ الذمُت"

(ُْ  ,Haugen, 1979)  .٠مدشٟ للأصمت الحالُت (مثل جضوٍش الخىٜ

58) 

هى أظلىب  (Retrospective Technique) الخدلُل الشحعيٗ

دسامي باسص في معشخُاث ئبعً، خُث جخ٢ؽٚ الأخذار 

ا لخٙعش الحالش اُ ج ، (1881)" أؼباح"ي ٗٗ. االإالُت جذسٍ

ا،  ا ٘ؽِئا ٢ؽٚ ماض ي العُذة ألُٙىج مْ صوحها االإخىفى ؼِئا ًُ

  .مما ٢ًؽٚ ًِ جأزحر الزهىب االإىسوزت ِلى خُاة ابنها أوص٘الذ

(Northam, 1973, 62) 

م مً جدشس ئبعً مً الٝذس الؤلهي ال٢لًظ٣ُي، ٘اهه  ِلى الشٔ

٠ىدُجت مىىُٝت لاخخُاساث " االإفحر االإدخىم"ٌُّذ حّشٍٚ 

، "هُذا حابلش"في . الصخفُت وماليها، ولِغ ٠ٝىة خاسحُت

بىسٓ واهخداسها)جٝىد اخخُاساث هُذا  ئلى  (٠اخشاٛ مخىىوت لى٘

مفحرها االإدخىم، ل٢ً هزا االإفحر هابْ مً شخفُتها الذاخلُت 

 ٛ  .ولِغ مً جذخل خاس

هزا ًبرص بشاِت ئبعً في بىاء الحب٢ت، خُث ًخ٢ؽٚ االإاض ي 

في و. ِبر الحىاس واالإىاحهاث ل٣ُىن االإدشٟ الذسامي الشئِس ي

مذة الاحخماُِت" جخ٢ؽٚ أظشاس االإاض ي خى٥  (1877)" اِلأ

ا، مما ًٝىد ئلى انهُاس  اُ ج ججاسة العًٙ الٙاظذة جذسٍ

 .الصخفُاث الشئِعُت

 :االإرأة في مسرح إبسن. 2. 2

ت الخٝلُذًت، خُث  ا في هٝذ الّلًٜاث الجىذسٍ ّخبر ئبعً سائذا ٌُ

شاٗ الاحخماُِت التي ج٢شّط ظلىت الشحل وجبُّت  هاحم اِلأ

في معشخُاجه، ًٍهش هزا الهجىم . االإشأة في الٝشن الخاظْ ِؽش

ت العائذة في االإجخمْ الجروٍجي وأوسوبا  ن للبيُت الأبىٍ ٠ش٘

ا  .(Templeton, 1989, 28) ِمىما
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ؼحر ئلى أن ئبعً لم يهاحم الّلًٜت بحن الشحل واالإشأة ون 

ذها ُّ هزا الىٝذ واضح . ٘دعب، بل الىٍام الاحخماعي الزي ًٝ

ّاث  (1890)" هُذا حابلش"في  ن هُذا الخمىُ لخىٜ خُث جش٘

خُث جٍُهش العُذة  (1881)" أؼباح"الضوحُت الخٝلُذًت، وفي 

 ,Finney, 1989) ألُٙىج مّاهاة االإشأة جدذ ووأة الضواج الٝمعي

34). 

ّذ 
ُ
ا في حّبحر ئبعً  (1879)" بِذ الذمُت"ح الّمل الأ٠ثر ولىخا

ٙه مً ٜمُت االإشأة نهاًت االإعشخُت، ِىذما حٕادس هىسا . ًِ مىٜ

ا لذ الخٝالُذ،  اٍ ا زىس ّخبر بُاها
ُ
االإجز٥ جاس٠ت صوحها وأوٙالها، ح

" ًجب أن أحذ هٙس ي، ًجب أن أِشٗ مً أها: "خُث جٝى٥ 

 (Moi, 2006, 225)  .(الٙفل الثالث)

ت ٗ بِذ الذمُت لِعذ مجشد معشخُت ًِ االإشأة، بل ًِ الحشٍ

ن لليعاء ا في ". الؤوعاهُت التي جُش٘ اّ  واظ
ا
ٚ أزاس حذلا هزا االإىٜ

ِفشه، خُث سأي البّن ُ٘ه دِىة للمعاواة، بِىما اِخبره 

ا للىٍام الاحخماعي  .آخشون تهذًذا

ِخبر االإعشح الّشبي مشآة ح٢ّغ ٜماًا االإجخمْ، ومً في خحن ي

ذ  ت، خُث جىىِ بُنها الّلًٜاث الضوحُت واالإعاواة الجىذسٍ

ت وال٣ىمُذًا العاخشة خاب ٗ. الأظالُب بحن الىاُّٜت والشمضٍ
ُ
٠

ىظٚ ئدسَغ ومدمىد جُمىس ظبٝىا في  ُٞ الح٢ُم وٍ مثل جى٘

ألا٘ىا ٘ٝذ  (با٠ثحر، سؼذي، ِاؼىس ) أماوشح هزه الٝماًا، 

ت خُت مخىىِ ا حذًذة مً خل٥ً ظُاٜاث احخماُِت وجاسٍ  .أبّادا

اؼتهش بمعشخُاجه التي جمضج  (1969-1910)ِلي أخمذ با٠ثحر ٗ

ت لىٝذ االإجخمْ ئران"في . بحن الىاُّٜت والشمضٍ " ٜىي و٘

ش ِلًٜاث الٝىة، خُث (1952) ، ٌعخخذم با٠ثحر الشمض لخفىٍ

والٙئران  (االإهُمىحن)ًم٢ً ٜشاءة الّلًٜت بحن الٝىي 

١اظخّاسة للّلًٜاث الضوحُت ٔحر االإخ٣ا٘ئت  (االإعخمّٙحن)

ا، مْ ئؼاساث لمىُت ئلى الحاحت للمعاواة الذهُا "أما . أخُاها

، ٘خ٢ّغ ٘ىض ى الّلًٜاث (2016بذوي، ) (1945)" ٘ىض ى

ت في ظُاٛ ما بّذ الحشب الّاالإُت الثاهُت،  الاحخماُِت والأظشٍ

٢ت  خُث جٍهش الضوحت ٠طحُت للٍشوٗ أ٠ثر منها ٠ؽشٍ

ت  .مدعاوٍ

ذ جىاو٥  الّلًٜاث الّاوُٙت  (1983-1912)سؼاد سؼذي وٜ

" الٙشاؼت"في . والضوحُت بأظلىب سوماوس ي مْ الإعت هٝذًت

ت لمً ُٜىد (1956) ُٞ ٌععى للحشٍ ، ًفىس الضوحت ٣٠ائً سٜ

احخماُِت، مما ًثحر حعاؤلاث خى٥ االإعاواة في الّلًٜت 

. الضوحُت، خُث جٍهش الصخفُت اليعائُت ٠شمض للجما٥ االإُٝذ

، ٘خّشك الّلًٜت (21، 2016بذوي، ) (1960)" لّبت الحب"أما 

بحن الضوج والضوحت ١لّبت ملُئت باالإ٣ائذ والخلًِب، ل٢نها 

 .ج٢ؽٚ ًِ اخخل٥ً الخىاصن في العلىت بُنهما

أخذ أِمذة الزي ٌّذ ، (1987-1918)وّمان ِاؼىس أما 

 ٜماًا الضواج واالإعاواة ٘ٝذ جذاو٥ االإعشح الىاٜعي االإفشي، 

م"في . بأظلىب ظاخش وواٜعي ، ٌسخش مً (1962)" حيغ الحشٍ

الفىسة الىمىُت للمشأة ٣٠ائً جابْ، خُث ًٍهش الفشاُ بحن 

الضوج وصوحخه ٠مّش٠ت ر١اء ج٢ؽٚ ًِ ٜىتها الخُٙت، مما 

م الُٝىد ( 1965)" وابىس الىدحن. "ٌؽحر ئلى ئم٣اهُت االإعاواة سٔ

ٙي، وح٢ّغ الّلًٜت بحن الضوج والضوحت  جذوس في ظُاٛ سٍ

٠جضء مً ـشاُ احخماعي أوظْ، خُث جٍهش االإشأة ٠ذاِمت 

ُِلت "أما . للثىسة لذ الٍلم، مما ًىحي بذوس مدعاوٍ في الىما٥

شي  مت (25، 2016بذوي، ) ،(1963)" الذؤ  ٘خُبرص شخفُت ٠شٍ

التي حّاوي مً صوج مهمل، وج٢ؽٚ ًِ  (الابىت االإتزوحت)

 .جدذًاث االإشأة في ٌل ُٔاب الؽشا٠ت الحُُٝٝت

  برنارد شو وثأثيرات إبسن .3

 :مسرح الحركة الفكرية عنذ برنارد شو . 1. 3

ل االإعشح  (1950-1856)ًشي بشهاسد ؼى  ا لخدىٍ في ئبعً همىرحا

في . مً مجشد حعلُت ئلى مىفت للىٝاػ الاحخماعي والعُاس ي

، The Quintessence of Ibsenism) " حىهش الؤبعيُت"مٝالخه 

، ٌؽُذ ؼى بٝذسة ئبعً ِلى جٝذًم شخفُاث مّٝذة (1891

ش االإثالي"مثل   ("ِذو الؽّب"مثل الذ٠خىس ظخى٠مان في )" الؽشٍ

التي جخدذي  ("بِذ الذمُت"مثل هىسا في )" االإشأة االإعترحلت"و

شاٗ الخٝلُذًت  (35، 1986بيخلي، ) .اِلأ

لٝذ ٠خب بشهاسد ؼى ِذًذ الشواًاث ول٢ىه لم ًفل ئلى ِمٞ 

ذ ٌهش هزا  الخدلُل الؤوعاوي ئلا بّذ اهخٝاله ئلى الذساما، وٜ

ؼى في ئبعً زىسة حلُا مً خل٥ً جأزشه بمعشح ئبعً، ئر سأي 
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شه   مً جفىٍ
ا
ت حّلذ االإعشح أداة لخدلُل االإجخمْ بذلا ٢٘شٍ

ش أظلىبه الخاؿ في ". ٘ٝي هزه الشؤٍت ألهمذ ؼى لخىىٍ

 .االإعشح

ّذ اججاه ؼى، االإّشوٗ بـ ا الإا "معشح الأ٣٘اس" ٌُ اُ ا وبُّ ، جىىسا

بذأه ئبعً، ل٢ىه ًمحزه بتر٠حزه ِلى الفشاُ ال٢ٙشي ٠مدشٟ 

بِىما س٠ض ئبعً ِلى الىاُّٜت الىٙعُت والاحخماُِت، . للحب٢ت

ا ٌّخمذ ِلى الىٝاػ ٠ّىفش دسامي  اُ ا حذل ألاٗ ؼى بُّذا

 .أظاس ي

ؼى أِاد ـُأت البىاء الذسامي "ئلى أن  Margery Morganحؽحر 

ا للّٝل، خُث جدل الأ٣٘اس مدل الأخذار االإادًت  لُفبذ معشخا

ًدخَٙ ؼى باله٣ُل ، ئر (Morgan, 1972, 34) "٠ٝىة داّ٘ت

ها مً  (زلًزت ٘فى٥ أو أ٠ثر)الخٝلُذي للمعشخُت  ٙشٔ ًُ ل٢ىه 

في . الحش٠ت الجعذًت الخٝلُذًت لفالح الجذ٥ ال٢ٙشي 

معشخُاجه، ًفبذ الفشاُ بحن الأ٣٘اس هى االإدشٟ الشئِس ي 

 مً الأخذار الخاسحُت
ا
 .للخىىس الذسامي بذلا

ا للمعشخُت الخٝلُذًت "حىهش الؤبعيُت"في  ، ًٝذم ؼى هٝذا

التي اِخمذث ِلى بيُت  (Well-Made Play) "االإد٢مت الفىْ"

ؼى ًٝترح . (١الٝخا٥ أو الضواج)م٣ُاه٢ُُت جيخهي بدل مادي 

ا ًدل ُ٘ه الىٝاػ ال٢ٙشي مدل الاهٙشاج  ا حذًذا همىرحا

٢ٌّغ سؤٍخه و. الخٝلُذي، مما ًجّل االإعشخُت ججشبت جأملُت

 (الشاعي، د ث) .للمعشح ٠مىفت للجذ٥

ن ؼى الّىٚ االإادي ١ىظُلت لحل الفشاِاث الذسامُت،  ًش٘

ا وخذازت اٝ  الفشاُ ال٢ٙشي ٠بذًل أ٠ثر ِم
ا
في . مٙملً

معشخُاجه، لا ًيخهي الأمش بمىث أو اهخفاس حعذي، بل باهخفاس 

 .٢٘شة أو جدى٥ في الىعي

، ًٝذم ؼى (Man of Destiny ،1897) "سحل الٝذس"في ٗ

ت بحن هابلُىن واالإشأة الٕاممت التي حعشٛ  مىاحهت ٢٘شٍ

الفشاُ ًذوس خى٥ الز١اء واالإ٢ش، خُث جداو٥ االإشأة . خىاباجه

الحىاس . خماًت ظش الخىاباث بِىما ٌععى هابلُىن لاظخّادتها

أها لا أخا٤٘، لأن ِٝلي ًم٢ً أن : "مثل ٜى٥ االإشأة)بُنهما 

ها ال٢ٙشي اللحٍي، مما ًجعذ  ("ًخٕلب ِلى ٜىج٤ ٍهش جٙىٜ ًُ

ت التي ًذِى لها ؼى  (الشاعي، د ث) .الحش٠ت ال٢ٙشٍ

مً ـىسة هابلُىن ٠بىل " سحل الٝذس"ٌسخش ؼى في و

ا هٝاه لّٙه أمام امشأة ِادًت هزا الخ٤ُ٢ٙ . أظىىسي، مٍُهشا

ن جٝذٌغ الأ٘شاد في ِفش  ٢ٌّغ سؤٍخه الذًمٝشاوُت التي جش٘

ن " ئر أنّ .ًىالب باالإعاواة ت لخٝىٍ ؼى ٌعخخذم السخشٍ

أظىىسة الشحل الٍُّم، مما ًجّل معشخُخه دِىة للخ٢ٙحر 

هزا ًخماش ى مْ . (Bloom, 1999, 78) "الىٝذي في العلىت

 .٘لعٙخه الاؼترا٠ُت التي جيخٝذ الهشمُت الخٝلُذًت

لِعذ مجشد خفم، بل سمض " سحل الٝذس"االإشأة في في خحن أنّ 

ها ِلى هابلُىن في . للّٝل الزي ًخدذي العلىت الخٝلُذًت جٙىٜ

ٍهش جٙمُل ؼى للز١اء ِلى الٝىة، مْ جٝذًم  ًُ الحىاس واالإ٢ش 

ُهي ظاخش ؼى ًمضج بحن ال٢ٙش واالإخّت " ئر ئنّ .رل٤ بأظلىب جش٘

٢ٙش في آن واخذ، وهزا ما ًجّل  لُجّل الجمهىس ًطح٤ وٍ

 ,Ervine, 1956) "شخفُاجه اليعائُت أدواث لخدىُم الأوهام

234). 

ّشٗ اججاه  بأهه االإعشح  (Theatre of Ideas) "معشخُت ال٢ٙشة"ٌُ

الزي ًش٠ض ِلى الفشاُ ال٢ٙشي والىٝاػ ٠مدشٟ للذساما، وهى 

ما جبىاه بشهاسد ؼى ٠بذًل للمعشح الخٝلُذي الٝائم ِلى الحذر 

، ٌّبر ؼى ًِ ئًماهه بأن (1891)" حىهش الؤبعيُت"في . االإادي

االإعشح : "االإعشح االإعخٝبلي ظ٣ُىن مىفت للأ٣٘اس، خُث ًٝى٥ 

هزه الشؤٍت ح٢ّغ . (الشاعي، د ث) "الحُٝٝي هى معشح الىٝاػ

ا للخٙاِل مْ الأ٣٘اس  جٙاؤله بأن الجمهىس ظُفبذ أ٠ثر اظخّذادا

ُه العىخي  مً الا٠خٙاء بالتر٘
ا
 .بذلا

 ثأثيرات برناردشو على االإسرح العربي. 2. 3

 أن معشخُت ال٢ٙشة ظتهُمً ِلى االإعخٝبل لأنها آمً بشهاسدؼى"

ادة جُُٝم ُٜمه ا وجذّ٘ه لِإ بيخلي، ) "جخدذي الجمهىس ٢٘شاٍ

ا، بما في رل٤ . (1986 اُ هزا الاججاه أزش ِلى االإعشح الحذًث ِاالإ

 .االإعشح الّشبي

ُٞ الح٢ُم ٘ها هى  ، أخذ سواد االإعشح (1987-1898)جى٘

جأزش بمعشح ال٢ٙشة مً خل٥ً ٜشاءاجه لؽى وئبعً، ٜذ الّشبي، 

ت في أِماله " العلىان الحائش"في . ووبّٞ جٝىُت االإىاٜؽت ال٢ٙشٍ

ا بحن العلىان والىصٍش (1960) ا ٢٘شاٍ اِ ، ًٝذم الح٢ُم ـشا

خى٥ ٜمُت الّذالت والعلىت، خُث ًدعاء٥ العلىان ًِ 



 81 –  68: ،ص ص( 2025جوان  )02 ، العذد 25مجلة الآداب واللغات، االإجلذ / كريم . ، ع سوالمي.الحبيب

74 
 

ا  ُت خ٢مه بّذ ا٠دؽا٘ه أهه ١ان ِبذا هل : "الٙفل الثاوي)ؼشِ

ا أم ِبذٌ مخمشد؟ اٝ الىٝاػ . (52، 2016بذوي، ) ("أها ظلىان خ

بحن الصخفُاث ًٝىد ئلى الاهٙشاج، وهى ٜشاس العلىان بالخخلي 

ت  ًِ الّشػ، مما ٢ٌّغ جأزحر ؼى في حّل الحش٠ت ال٢ٙشٍ

ا للذساما
ا
 .مدش١

ذ  جبجى الح٢ُم جٝىُت االإىاٜؽت مً ؼى، ل٢ىه ألاٗ لها وٜ

ا ًمضج بحن ال٢ٙش والشمض اُ ا ِشب اُ ا ٘لعٙ اّ ٠ما ًٍهش هزا ". واب

، (1933)" أهل ال٢هٚ"الخأزحر في أِما٥ أخشي للح٢ُم مثل 

 .خُث الىٝاػ خى٥ الضمً والىحىد ٌؽ٣ل حىهش الفشاُ

: جشيكوف أب الواقعية الاجحماعية. 4

 الصمت والركود ثيمات فكرية في مسرح جشيكوف 1.4

ًبرصان الاخخ٣اٟ بحن زىسجيهما " ؼى"و" ئبعً"وئرا ١ان 

الصخفُت ولٕي الٝىي االإّاسلت في الىاْٜ الاحخماعي 

ت  ٝي، مً خل٥ً االإضاوحت بحن الحش٠ت ال٢ٙشٍ والذًجي واالإُخا٘حزً

والحش٠ت الّٙلُت في االإعشخُت ِلى اخخلًٗ في الذسحت بُنهما 

ٜذ ( 1904-1860)أهىىن حؽ٣ُىٗ باليعبت لهزه االإضاوحت، ٘انّ 

ًبذو في هٍش بّن الىٝاد، ًخّخز ٜىام ٘ىّه مً الترجِب الجضافي 

ت مً االإىاٌش الىبُُّت مْ جٙاـُل الصخفُاث والحىاس  الإجمىِ

لت  ّٝ تراث الفمذ والؤًٝاِاث االإخى الزي ٌعحر في ٔحر هذٗ، و٘

 .واالإضاج الؽاِشي 

 حؽ٣ُىٗ ًبخّذ ئر 
ا
ًِ البيُت الخٝلُذًت للمعشح، مٙملً

الزي ٢ٌّغ الحُاة ٠ما هي، بذون خب٢ت " الترجِب الجضافي"

، جخذاخل االإىاٌش (1896)" الىىسط"في . مُلىدسامُت واضحت

مثل خذًث هِىا )مْ خىاساث جبذو ِؽىائُت  (البدحرة)الىبُُّت 

 .، مْ ٘تراث ـمذ ح٢ّغ الٙشآ الذاخلي(ًِ أخلًمها

ؼّش دسامي "معشح حؽ٣ُىٗ بأهه  Vladimir Nabokovًفٚ و

 ".ٌّخمذ ِلى الؤًٝاِاث االإخٝىّت والفمذ لخلٞ مضاج

(Nabokov, 2017, 262) هزا الأظلىب ًجّل معشخه أٜشب ئلى 

 .لىخت اهىباُِت مىه ئلى ظشد خىي، ِلى ٢ِغ ئبعً وؼى

هٝذ االإجخمْ في )زىسة حؽ٣ُىٗ لِعذ ـاخبت ٠ما ِىذ ئبعً 

 Man and" الذِاًت الاؼترا٠ُت في )أو ؼى ("ِذو الؽّب"

Superman") ْٜش الىا ، بل هي زىسة خُٙت جخجلى في جفىٍ

ُت ٜاظُت ، لا ًٝىد الخمشد ئلى (1899)" الخا٥ ٘اهُا"في . بمىلىِ

مثل ٜى٥ )حُٕحر ملمىط، ل٢ً ؼّىس الصخفُاث بالمُاُ 

ٝت ٔحر  "لاُ ِمشي : "٘اهُا ًيخٝذ الش١ىد الاحخماعي بىشٍ

 (بُل٢حن، دث.م.ٗ) .مباؼشة

ا الُأط دون خىابت، بِىما ئبعً "ًثىس  حؽ٣ُىٗ بفمذ، مٍُهشا

. (Ellis-Fermor, 1945, 75) "وؼى ٌّلىان زىستهما بفىث ِا٥ٍ 

 منها دِائُت
ا

 .هزا الخدحز االإىلىعي ًجّل زىسجه أ٠ثر جأملً

اهُا في )شخفُاث حؽ٣ُىٗ جبذو مّضولت  الخا٥ "٠عىهُا و٘

، ل٢نها جشجبي بيعُج دسامي (1901 الثلًر ؼُٝٝاث، أو ا٥"٘اهُا

مثل ٜى٥ )ؼّىس الىخذة . مترابي ٢ٌّغ خالت احخماُِت ِامت

ًىحي بالعجض، ل٢ىه ًيسج ؼب٢ت مً  (!"لى وّشٗ ٘ٝي: "أولٕا

بُل٢حن، .م.ٗ) .الّلًٜاث التي ج٢ؽٚ الفشاُ الذاخلي االإؽترٟ

 (64دث، 

ا  اُ ٠دذًث الصخفُاث )الحىاس ِىذ حؽ٣ُىٗ ٜذ ًبذو ِؽىائ

، ل٢ىه ٢ًؽٚ (1904، "بعخان ال٢شص "في ، ًِٗ أمىس ًىمُت

بت لىبىٗ في االإاض ي)الصخفُت بّمٞ  ذْ٘ الّٙل  (مثل سٔ وٍ

ٝت ٔحر مباؼشة   (بُل٢حن، دث.م.ٗ) .(٠بُْ البعخان)بىشٍ

ؼ٣ُىٗ الجمهىس ئلى خالت الصخفُاث مً الٝلٞ ثًىٝل 

ا ًِ االإُلىدساما  والدؽدذ ِبر الؤًٝاُ والفمذ، مبخّذا

الؽُٝٝاث  "خُث ٌؽّش االإؽاهذ في معشخُت. الفاخبت

، بمُاُ الأخىاث دون خذر ٠بحر، بِىما جٍل الأصماث "الثلًر

 .جدذ العىذ (٠ٙٝذان البِذ)

حؽ٣ُىٗ ًجّل الجمهىس ٌِّؾ الشجابت ل٢ُدؽٚ االإأظاة ٗ "

دت -Ellis) "االإذ٘ىهت، ب٢ّغ ئبعً وؼى اللزًً ًجّلًنها ـشٍ

Fermor, 1945, 76) . هزا ًدى٥ الاهدباه ئلى الخٙاـُل الحُاجُت

 مً الزسوة الخٝلُذًت
ا
 .بذلا

ا، و اُ ا أظاظ اُ ا دسام ّذ الفمذ ِىذ أهىىن حؽ٣ُىٗ ِىفشا ٌُ

ا ًخجاوص ال٣لماث، خاـت في لحٍاث الُأط أو  اُ ا ٔى ًدمل حّبحرا

" الؽُٝٝاث الثلًر "وهزا ما هلًخٍه في معشخُت. العجض

ل ئر ، (1901) ًدبْ اِتراٗ ماؼا بدبها لٙشؼ٢ُحن ـمذ وىٍ
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، ٢ٌّغ حُّٝذ مؽاِشها (بُل٢حن، دث.م.ٗ) (الٙفل الثالث)

ها مً االإعخٝبل، مما ًمىذ الجمهىس معاخت للخأمل  .وخى٘

ٌؽبه حؽ٣ُىٗ اظخخذامه للفمذ بخٝىُاث االإىظُُٝحن مثل 

 ٚ عخخذم ٘تراث الخىٜ
ُ
ع٣ي، خُث ح ً أو حؽا٣ًى٘ بُتهى٘

ض الخىجش أو الاهخٝا٥ ئلى ٢٘شة حذًذة (الشاخت) بعخان "في ٗ. لخّضٍ

ـمذ ( بُْ البعخان)، ًخخلل االإؽهذ الأخحر (1904)" ال٢شص 

مهذ  مخٝىْ مْ أـىاث الٙأط، مما ًىُل الؽّىس بالخعاسة وٍ

ٌّامل حؽ٣ُىٗ معشخه ٠عمٙىهُت، " ئر .لنهاًت الحُاة الٝذًمت

ت التي جشبي الؤًٝاِاث  خُث الفمذ هى الىٕمت ٔحر االإعمىِ

ا . (بُل٢حن، دث.م.ٗ) "الذسامُت هزا الدؽبُه االإىظُٝي ًبرص بّذا

ا ًمحز حؽ٣ُىٗ ًِ ئبعً وؼى اللزًً ٌّخمذان ِلى  اُ حمال

 .الحىاس االإعخمش

ٌعخخذم حؽ٣ُىٗ الفمذ، الؤًٝاِاث االإخٝىّت، واالإضاج 

ٚ الىاْٜ ١الادِاء بالعّادة أو —الؽاِشي لٙطح صٍ

ٝت ٔحر مباؼشة وحمالُت—الخٝذم  ٢ًؽٚ ـمذ ئر . بىشٍ

بلُٚ  ، بّذ ٘ؽله ٣٠اجب ًِ (1896)" الىىسط"في معشخُت جشٍ

الٙشآ وساء ومىخاجه، مما ًىاٜن الادِاءاث العىدُت 

 .بالىجاح

ت حؽ٣ُىٗ في ٜذسجه ِلى اظخدماس ما هى تكمنو  ؼاِشٍ

وئلٙاء ُٜم —االإؽاِش ٔحر االإّلىت والذواْ٘ الخُٙت—مممش

ت ِلى االإىاٜٚ الُىمُت، مما ًدٙض خُا٥ الجمهىس  خُث . سمضٍ

ٍهش البعخان ٠شمض للماض ي االإٙٝىد، بِىما الحىاساث الُىمُت  ًُ

اتها) ا ِاوُٙت جثحر  (مثل خذًث لىبىٗ ًِ ر٠شٍ جدمل ُٜما

 ، (1904)" بعخان ال٢شص  " معشخُتالخأمل في

 (٠بُْ بعخان أو ظٙش ِائلت)ًأخز حؽ٣ُىٗ الأخذار االإلمىظت و

ّها ئلى معخىي ِالمي ٢ٌّغ ججشبت الؤوعاهُت ش٘ في . وٍ

، ًخدى٥ الؽىٛ للّىدة ئلى مىظ٣ى (1901" )الؽُٝٝاث الثلًر"

بت شخفُت ئلى سمض للحىحن الّام ئلى خُاة أ٘مل  .مً سٔ

مثل )ٌعخخذم ئبعً الشمض ٠الا٘ت واضحت للحىادر بِىما 

ت في  ت"البىت البرً ت االإٙٝىدة1884، "البىت البرً ، (، ٠شمض للحشٍ

في ٗ. بِىما ًذمج حؽ٣ُىٗ الشمض بالىاْٜ بؽ٣ل ِمىي 

، الىىسط االإُذ لِغ مجشد سمض مىٙفل (1896)" الىىسط"

ٜخل )لأخلًم هِىا االإدىمت، بل حضء لا ًخجضأ مً الحذر 

بلُٚ للىائش ت مخماهُت مْ الىاْٜ(جشٍ  .، مما ًجّل الشمضٍ

 (.58، 1986بيخلي، )

ش الحُاة الُىمُت بذٜت)مضج حؽ٣ُىٗ بحن الىاُّٜت وبهزا   (جفىٍ

ت  ت  (اظخخذام الأؼُاء ٠شمىص للمؽاِش)والشمضٍ ًخلٞ ؼاِشٍ

، في "الؽُٝٝاث الثلًر "ئر جٍهش الىاُّٜت في معشخُت . ممحزة

ت جخجلى في مىظ٣ى ٠دلم  جٙاـُل الحُاة الّائلُت، بِىما الشمضٍ

ا اُ  دسام
ا

 .بُّذ، مما ًىلذ حمالا

ًخمحز حؽ٣ُىٗ باظخخذام الشمض االإىلعي، أي سمض مشجبي 

 مً سمىص ِامت راث 
ا
بصخفُت مُّىت في ظُاٛ مدذد، بذلا

مثل ِىذ )دلالاث واظّت ٠ما في االإعشح الشمضي الخٝلُذي 

، ًشبي The Seagull ،1896) "وحر البدش"في . مىسَغ مُترلُى٤

٠خّبحر مخماهٍ، خُث  (وحر البدش)حؽ٣ُىٗ بحن هِىا والىىسط 

ا الإفحرها  (بُل٢حن، دث.م.ٗ) .ًفبذ الىحر او٣ّاظا

ؽىاًا، االإمثلت الؽابت االإلُئت "وحر البدش"في ٗ ، جشمض هِىا صاسَ

ت والىمىح—بالأخلًم، ئلى الىىسط الزي —وائش ًمثل الحشٍ

ٝخل بلً هذٗ ، مّبرة "أها هىسط: "في الٙفل الثاوي، جٝى٥ هِىا. ًُ

ًِ ومىخها الٙجي، ل٢ً مفحرها ًخماهى مْ الىحر ِىذما 

 (بُل٢حن، دث.م.ٗ) .جخدىم أخلًمها

: الّلًٜت الخمازلُت بحن الىىسط وهِىا جخجلى في االإفحر االإؽترٟ

ا ِبثِخه  بلُٚ بذاْ٘ االإلل، مٍُهشا الىحر ًٝخله ١ىوعخاهخحن جشٍ

وعجضه ًِ الؤبذاُ، بِىما هِىا جُذمشها ِلًٜتها مْ جشٍجىسًٍ، 

ا زم ًخخلى ِنها اُ  .ال٣اجب الزي ٌعخٕلها ِاوٙ

ت، بل هى حّبحر "ٗ  الشمض ِىذ حؽ٣ُىٗ لِغ مجشد صخش٘

-Ellis) "مىلعي ًخماهى مْ الصخفُت ل٢ُؽٚ ًِ حىهشها

Fermor, 1945, 78) . هزا الخمازل ًخخلٚ ًِ ئبعً الزي

ا أ٠ثر ِمىمُت  ت )ٌعخخذم سمىصا ت ٠شمض للحشٍ مثل البىت البرً

 .(بؽ٣ل ِام

في هزا الاظخخذام، ًفبذ الشمض والصخفُت مشآة لبّمهما، 

ّمٞ البّذ الىٙس ي وحر "في . مما ًثري الخجشبت الذسامُت وَ

، ٢ٌّغ الىىسط االإٝخى٥ مفحر هِىا االإدىم، بِىما "البدش
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ا للشمض، مما ًجّل الحش٠ت الشوخُت  اُ ا ئوعاه جمُٚ هِىا بُّذا

ا (أخلًمها االإٙٝىدة ومّاهاتها)  .أ٠ثر ولىخا

 الشمض والصخفُت مخ٣املحن، مما " ٌّخبر  حؽ٣ُىٗممّا حّل

هزا ". ًمُٚ وبٝت مً الّمٞ الشوحي ًخجاوص العىذ الىاٜعي

ا ِلى الجمهىس   .الخخفِب ًجّل الشؤٍت أ٠ثر ٠ثا٘ت وجأزحرا

: الّلًٜت الخمازلُت بحن الىىسط وهِىا جخجلى في االإفحر االإؽترٟٗ

ا ِبثِخه  بلُٚ بذاْ٘ االإلل، مٍُهشا الىحر ًٝخله ١ىوعخاهخحن جشٍ

وعجضه ًِ الؤبذاُ، بِىما هِىا جُذمشها ِلًٜتها مْ جشٍجىسًٍ، 

ا زم ًخخلى ِنها اُ  .ال٣اجب الزي ٌعخٕلها ِاوٙ

ت بحن الىمىخاث الشوخُت  ًبرُ حؽ٣ُىٗ في خلٞ مٙاسٜ

ت أو االإّجى)لصخفُاجه  وواّٜها الٝاس ي الزي ًٙشك  (١الحشٍ

 جا٘هت أو خُاة سخُٙت
ا

، (1899)" الخا٥ ٘اهُا"في . ِليها أّ٘الا

ٌؽخاٛ ٘اهُا ئلى خُاة راث مّجى، ل٢ىه ًٝط ي أًامه في ئداسة 

 
ا

هزه " لاُ ِمشي في الخٙاهاث: "أملًٟ لا ُٜمت لها، ٜائلً

ا بحن الشوح والىاْٜ شة جٍُهش جىاٜما ت االإشٍ   .االإٙاسٜ

ت ل٢ُّغ الفذام بحن الأخلًم ٌٗعخخذم " حؽ٣ُىٗ االإٙاسٜ

 ( ,Hingley"الذاخلُت والعجض الخاسجي، مما ًبرص سخٚ الحُاة

هزا الىهج ٢ًؽٚ ًِ مأظاة الؤوعان االإداـش ). 211 ,1966

 .ببِئخه

الدؽابه بحن الصخفُاث في )مْ حؽ٣ُىٗ بحن الخمازل ُ٘ج

ت  (أهذا٘ها لُّبر ( الخىاٜن بحن هزه الأهذاٗ والىاْٜ)واالإٙاسٜ

الش١ىد الشوحي والاحخماعي في سوظُا —ًِ مأظاة الّفش

، (1901)"  الثلًرؼُٝٝاثا٥"في . أواخش الٝشن الخاظْ ِؽش

ًمضج بحن هاجحن الىظُلخحن لٍُهش عجض الؤوعان ًِ جدُٝٞ 

ت " ئر ئهّه .أخلًمه في ٌل بِئت خاهٝت ٌعخخذم الخمازل واالإٙاسٜ

٠أدواث دسامُت ل٢ُؽٚ ًِ مأظاة ِفش ٘ٝذ ُ٘ه الؤوعان 

 (Magarshack, 1952) ".ٜذسجه ِلى الخُٕحر

ِلًٜت الخمازل بحن ٠زل٤ ، جخجلى " الثلًرؼُٝٝاثا٥"في 

ىا)الأخىاث  هم االإؽترٟ  (أولٕا، ماؼا، ئًشٍ ه في ؼىٜ وأخيهً أهذسٍ

ت والحُاة االإثالُت ىا. ئلى مىظ٣ى ٠شمض للحشٍ ئلى : "جٝى٥ ئًشٍ

، وهى خلم ٌؽاس٠ه الجمُْ، مما ًىخذهم !"ئلى مىظ٣ى! مىظ٣ى

 .في ومىح سوحي

 الثلًر هي سمض جمازل ًجمْ ؼُٝٝاثمىظ٣ى في ا٥"ٗ 

، ل٢ىه ًٍل بُّذ االإىا٥  الصخفُاث في خىحن مؽترٟ

(Magarshack, 1952)". 

ى ا
ّ
ت في الخىاٜن بحن أخلًمهم ال٢بحرة وجخجل  (مىظ٣ى)الإٙاسٜ

ُٙت خاهٝت في الٙفل الشابْ، ًٝى٥ . وواّٜهم االإدذود في بلذة سٍ

، بِىما حعخمش الأخىاث في الِّؾ "الحُاة هىا مملت: "٘شؼىحن

دون حُٕحر، مما ًبرص سخٚ البِئت وعجضها ًِ اظدُّاب 

ت في ا٥" ئر ئنّ .ومىخاتهم  الثلًر ج٢مً في ؼُٝٝاثاالإٙاسٜ

اخخجاص أسواح ٍُِمت في ٜٙق ـٕحر، مما ٢ًؽٚ ًِ ٜعىة 

ٙي ٌعخخذم حؽ٣ُىٗ . (Nabokov, 2017, 265) "الىاْٜ الشٍ

ٍهش مأظاة الّفش في  ت لُيخٝذ الش١ىد الاحخماعي وٍ هزه االإٙاسٜ

 .عجض الؤوعان ًِ الخدشس 

 ل٣ل شخفُت ئر أنّ ٌّخمذ حؽ٣ُىٗ ِلى حّذد الصخفُاث، و

ا  اُ ا دسام ٜفت معخٝلت جخٙاِل مْ الأخشي لدؽ٣ل وعُجا

، ل٣ل أخذ 
ا

ىا)مخ٣املً ه خ٣اًت  (أولٕا، ماؼا، ئًشٍ وأخيهً أهذسٍ

ه)خاـت  ىا، ٘ؽل أهذسٍ ، (ِمل أولٕا، خب ماؼا، ومىح ئًشٍ

 .الش١ىد الاحخماعي: ل٢نها جخجمْ لخ٢ؽٚ ًِ ٜفت أ٠بر

ًبجي معشخه مً ٜفق ٘شدًت جخٙاِل لخفبذ ـىسة "٘هى 

ذ هزا . (بُل٢حن، دث.م.ٗ) "مجخمُّت، مما ٌّىي ِمٝه الٙشٍ

 .الخّذد ًدى٥ االإعشخُت ئلى لىخت خُاة ؼاملت

ِجى ال٢لي في معشح حؽ٣ُىٗ ًخ٢ؽٚ مً خل٥ً الخٙاِل ٘الم

الخا٥ "في . بحن الصخفُاث، ولِغ مً ٜفت واخذة مهُمىت

، ًٍهش ًأط ٘اهُا بؽ٣ل أِمٞ ِىذ مٝاسهخه (1899)" ٘اهُا

، مما ٢ًؽٚ ًِ الٙشآ  ا١ىٗ برً بىمىح ظىهُا أو أهاهُت ظحرً

  .الاحخماعي

الخٙاِل بحن الصخفُاث ل٢ُؽٚ االإّجى، خُث " ٌّخمذ ِلى ئر

 ,Hingley, 1966)  "لا ج٢خمل سؤٍت أخذهم ئلا بمشآة الآخش

 .هزا الخٙاِل ٌّضص ال٢ثا٘ت الذسامُت(216

ٜفق )جخذ٘ٞ معشخُاث حؽ٣ُىٗ ببيء ِبر ٜىىاث مخّذدة 

ت ج٢ؽٚ ًِ االإأظاة(الصخفُاث . ، زم جتر٠ض في نهاًت ٜىٍ

ٍهش هزا دائما في معشخُت جخىىس ئر ، "الؽُٝٝاث الثلًر "وٍ

سخُل الجىىد )الحُاة الُىمُت ببيء ِبر الٙفى٥، ل٢ً النهاًت 



 81 –  68: ،ص ص( 2025جوان  )02 ، العذد 25مجلة الآداب واللغات، االإجلذ / كريم . ، ع سوالمي.الحبيب

77 
 

  .ججمْ الخُاساث في جُاس ٜىي مً الُأط (وبٝاء الأخىاث ِالٝاث

البيء ِىذ حؽ٣ُىٗ مٝفىد، لِعمذ للٝىىاث الجاهبُت "هزا 

 ,Hingley) "بالخذ٘ٞ ختى جفب في نهاًت م٢ثٙت ح٢ّغ الحُٝٝت

 .هزا الؤًٝاُ ٢ٌّغ الحُاة ٠ما هيو. (211 ,1966

 مً جٝذم الحذر 
ا
ًش٠ض حؽ٣ُىٗ ِلى الحالاث الىٙعُت بذلا

 (البُْ)، لا ًخىىس الحذر "بعخان ال٢شص "في ٗ. الخٝلُذي

ت، بل ًخّمٞ في هٙعُت لىبىٗ  ولىباخحن  (الحىحن)بعشِ

يهخم " ئر .، وهما مترابىان بمفحر مؽترٟ(الفشاُ الىبٝي)

بالىٙغ أ٠ثر مً الحذر، مما ًجّل شخفُاجه مشاًا للشوح 

 هزا التر٠حز ٢ٌّغ مأظاة (Nabokov, 2017, 268) ".الؤوعاهُت

 .العجض

ٌعدبذ٥ حؽ٣ُىٗ جىىس الحذر بخّمُٞ الىٙعُت في خحن 

، ٌّمٞ ًأط ٘اهُا "الخا٥ ٘اهُا"في ٗ. ل٢ُؽٚ ًِ ِالم ٘اظذ

ا الجمهىس للخ٢ٙحر  اّ ا ًثحر الاؼمئزاص، دا٘ ا سا٠ذا
ا
وظىهُا لٍُهش ِاالإ

ا " ٘هى .في الخُٕحر  ٌّشك الىٙعُت ٠مشآة الإجخمْ آظً، مدٙضا

بت في حُٕحره دون دِىة مباؼشة . ( Hingley, 1966, 2015) "الشٔ

ش ًدل مدل الحذر ٠مدشٟ دسامي  .هزا الخفىٍ

 الحالاث وي 
ا
ججىب حؽ٣ُىٗ الحذر الخىي االإدعلعل، مٙملً

، لا ًش٠ض "بعخان ال٢شص "في . الىٙعُت ٠مذخل لىٝذ احخماعي

ِلى جٙاـُل البُْ، بل ِلى انهُاس هٙعُت الصخفُاث، مما 

ا للخأمل  سهُبا
ا

ا ِبر " ئر .ًخلٞ مجالا اٙ ا مخُ اُ ًهيئ ٘ماءا احخماِ

ا الجمهىس للخ٢ٙحر الّمُٞ في الىاْٜ اّ  ,Hingley)  "الىٙغ، دا٘

 .هزا ًمحزه ًِ ئبعً وؼىو.(220 ,1966

م جشابي  جٙخٝش شخفُاث حؽ٣ُىٗ للخىاـل الحُٝٝي سٔ

، لا  مثلً"بعخان ال٢شص "في ٗ. مفحرها، مما ٢ًؽٚ ِضلت الىاْٜ

اًٚ بّمٞ، ل٢نهما ًىاحهان هٙغ االإفحر  .جخىاـل لىبىٗ ؤ

ِذم التراظل ٢ًؽٚ مأظاة الىاْٜ االإّضو٥، مما ٌّضص "ئنّ 

 (Ellis-Fermor, 1945, 80) ."ؼّىس المُاُ

:  ثأثيرات جشيكوف عربيا2.4

م أ٣٘اسها الّمُٝت،  جخدذر شخفُاث حؽ٣ُىٗ بلٕت ًىمُت سٔ

الؽُٝٝاث  "وهزا ما هجذه في معشخُت. مما ًبرص واُّٜتها

جخدذر ماؼا ًِ خبها ب٢لًم ِادي بِىما ج٢ٙش خحن ، "الثلًر

ن الىمىُت،  ٘مدفلت الٝى٥ أن حؽ٣ُىٗ .في حُٕحر خُاتها ًش٘

، Magarshack, 190) "مما ًجّل شخفُاجه ئوعاهُت ومّٝذة

1952) .

ى 
ّ
خجل أزش حؽ٣ُىٗ ِلى االإعشح الّشبي، خُث جبجى ظّذ وٍ

حّذد الصخفُاث  (1968)" ظ٢ت العلًمت"الذًً وهبت في 

التر٠حز ِلى  (1971)" سأط الّؾ"والىٙعُت لىٝذ االإجخمْ، وفي 

ِائلت "و (1956)" الىاط اللي جدذ"وّمان ِاؼىس في . الش١ىد

شي  . اظخخذم اللىخت الىٙعُت ل٢ّغ الىاْٜ (1963)" الذؤ

ًشي أن " االإعشح الّشبي الحذًث"الىاٜذ مدمذ مىذوس في 

اؼىس لخلٞ وعُج دسامي ٠ثُٚ ًيخٝذ " حؽ٣ُىٗ ألهم وهبت وِ

ٝت ٔحر مباؼشة . (69، 2016بذوي، ) "الىاْٜ بىشٍ

:  مسرح العقث وكسر مسحويات الذراما الحقليذية. 5

:  جشظي العناصر الذرامية في مسرح العقث1.5

، الزي (Theater of the Absurd)  أو الّبثمعشح اللًمّٝى٥ 

ً، ًمثل ٜىُّت مْ الفُٕت  ٌهش في مىخفٚ الٝشن الّؽشٍ

ئر ئنّ . (البىاء االإىىٝي، الحب٢ت العببُت)الخٝلُذًت للمعشح 

ىححن ًىوع٣ى اظخخذمىا وظائل ا٠خاب  مثل ـمىئُل ب٢ُُذ وٍ

ش ِالم  (خىاساث مدؽٍُت، أخذار ِبثُت)ٔحر جٝلُذًت  لخفىٍ

، (1953)لب٢ُُذ " في اهخٍاس حىدو"٘ٙي معشخُت. بلً مّجى

ا لا ًأحي، مخجاوصًٍ االإىىٞ  ًيخٍش ٘لًدًمحر وئظتراحىن شخفا

 .الذسامي االإألىٗ

ّشٗ  هزا  "The Theater of the Absurd" ماسجً ئظلً فيوَ

٢ٌّغ الّبث ِبر جٝىُاث جخدذي الترابي "االإعشح بأهه 

ا ًِ الىحىد الؤوعاوي الٙىلىي   ,Esslin, 1961) "االإىىٝي، مّبرا

23) . 

وخذة )ٌسخش معشح اللًمّٝى٥ مً ِىاـش الذساما الخٝلُذًت 

التي ولّها أسظىى واظخمشأها  (الضمان واالإ٣ان، جىىس الحب٢ت

، (1952)لُىوع٣ى " ال٢شاس ي"معشخُت في ٗ. االإعشح الٕشبي

ت بلً هذٗ، مما يهضأ مً ٢٘شة البىاء ث جشا٠م ال٢شاس ي الٙاسٔ

مىن االإىىٞ الخٝلُذي لأهه لا "ٗ . الّمىي  ٠خاب الّبث ًش٘

ا، مٙملحن وظائل ٘ىُت حّبر ًِ  اُ ا ًشوهه ِؽىائ اّ ٢ٌّغ واٜ
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ن ًيبْ مً اخخلًٗ . (Esslin, 1961, 45) "الٙىض ى هزا الش٘

الحىاس الّبثي، االإؽاهذ )والخٝىُاث  (الّبثُت)االإىلىُ 

 .ًِ الذساما ال٢لًظ٢ُُت (االإخٝىّت

ش ِالم بلً ي ؼترٟ ب٢ُُذ، ًىوع٣ى، وحان حُيُه في جفىٍ

ٝي هاجج ًِ  زاب مُخا٘حزً ً ًِ ٜلٞ وحىدي وِ مّجى، مّبرً

، ٢ٌّغ الاهخٍاس اللًنهائي "في اهخٍاس حىدو"في ٗ. ُٔاب الهذٗ

ا ِلى ٢٘شة الٕاًت ال٣ىهُت ا وجمشدا معشح الّبث " ئر ئنّ .حؽاؤما

ا  ٌّبر ًِ سؤٍت مدؽائمت لّالم ٘ٝذ جماظ٢ه، مما ًىلذ ِزابا

ا ًخجاوص االإّاهاة الُىمُت اُ ٝ هزه . (Cohn, 1969, 67) "مُخا٘حزً

ت االإعشح الّبثي ا في هىٍ  .الشؤٍت ججّل االإىلىُ مش٠ضاٍ

ٚ"، في ٠خابه (1960-1913)ًفٚ ألبحر ١امى  " أظىىسة ظحزً

بت الؤوعان في االإّجى (1942) ، الّبث ٠ىدُجت للفشاُ بحن سٔ

ٚ الزي و. وعجض الّالم ًِ جٝذًمه ٌؽبه الؤوعان بعحزً

ا للّزاب  لى دون أمل في الىجاح، سمضا ًذخشج الصخشة ئلى اِلأ

 .الىحىدي

 الّبث ١اظخّفاء الىحىد ِلى الٙهم، وهى ما جبىاه  ١امىًشي و

 ,Cruickshank, 1959) "معشح اللًمّٝى٥ ٠ٙلعٙت أظاظُت

 .هزا الدؽبُه ًإوش سؤٍت ال٢خاب الّبثُحن. (89

ًدذد ١امى مأصٛ الؤوعان في ِالم ٔحر مخىاظٞ، خُث لا و

ّاجه مْ الىاْٜ ، (1944)" ١الُجىلا"في معشخُخه . جخىابٞ جىٜ

ًٍهش الؤمبراوىس وهى ًخمشد ِلى هزا الخىا٘ش بأّ٘ا٥ ِبثُت، 

ا ًِ ٘ٝذان الهذٗ ١امى ٌصخق الؤوعاهُت ٣٠ائً " ٗ  .مّبرا

ا بالمُاُ ًتردد  مداـش في وحىد ٔحر مخماظ٤، مما ًىلذ ؼّىسا

هزا الدصخُق ٢ٌّغ  (Brée, 1962, 140)". في معشح الّبث

 .حىهش الشؤٍت الّبثُت

ُه بالّبث" ظحزًٚ"ًشي ١امى أن الؤوعان ًخلٞ  في . ٠شمض لىِ

، ٢ٌّغ الاهخٍاس الأبذي لجىدو هزا العجض، "في اهخٍاس حىدو"

، ٘ماسجً اظلً ٌّخبر "لً ًأحي ش يء: "خُث ًٝى٥ ٘لًدًمحر

ظحزًٚ ١امى هى همىرج الّبثُت، خُث الّمل الأبذي بلً ٔاًت "

هزا الىعي . (Esslin, 1961, 65) "ٌؽبه الؤوعان في معشح ب٢ُُذ

 .ًجّل الّبث ججشبت معخمشة

ـبذ ظحزًٚ مشآة للإوعان الّبثي، خُث الّزاب ئر ي

ٝي  في . هى مدىس االإعشح اللًمّٝى٥  (الؽّىس بلً مّجى)االإُخا٘حزً

، ٌِّؾ هام و١لىٗ في ِالم (1957)لب٢ُُذ " نهاًت اللّبت"

الّزاب " ولأنّ .مٕلٞ بلً هذٗ، مما ًجعذ هزا الّزاب

ٝي هى ٜلب معشح الّبث، خُث ًىاحه الؤوعان ٘شآ  االإُخا٘حزً

 .(Cohn, 1969, 99) "الىحىد بلً مخشج

 لا ٌععى ئلى هذٗ الّبث/معشح اللًمّٝى٥ هزا ما حّل 

مىىٝي لأهه ٢ٌّغ سؤٍت وحىدًت جشي الحُاة بلً مّجى، خاـت 

" في اهخٍاس حىدو"في ٗ. بّذ الحشوب الّاالإُت والتهذًذ الىىوي

، لا ًفل حىدو، مما ٢ٌّغ ِبثُت الحُاة (1953)لب٢ُُذ 

ت ا مً نهاًت مأظاوٍ
ا
 معشح الّبث ًشي الحُاة لا" ئر ئنّ .وخى٘

ت بأخىاس تهذد الىحىد هٙعه، مما ًجّل  مّٝىلت لأنها مدٙى٘

هزا . (Esslin, 1961, 70) "االإىىٞ الخٝلُذي ٔحر ري حذوي 

ً  .الؽّىس ٢ٌّغ أصمت الىحذان الّالمي في الٝشن الّؽشٍ

ض االإىىٞ، و  مً حّضٍ
ا
ًشي ٠خاب الّبث أن الّلم الحذًث، بذلا

لُىوع٣ى " ال٢شاس ي"في ٗ. خىم الدعلعل الّٝلًوي الخٝلُذي

، جترا٠م ال٢شاس ي بلً مّجى، مّبرة ًِ ٌىاهش مدؽٍُت (1952)

ىٍش ئلُه ٠أظاط للمىىٞ، " لأنّ .بلً سابي ًُ الّلم، الزي ١ان 

ش الىحىد  ا، مما ألهم معشح الّبث لخفىٍ ا ٘ىلىاٍ
ا
أٌهش ِاالإ

هزا الانهُاس ٢ٌّغ جدى٥ . (Cohn, 1969, 105) "٠ٝىْ مخىازشة

 .الشؤٍت مً الخىاظٞ ئلى الّؽىائُت

ت االإادًت  ِبر  (١الّلمُت الفاسمت)ًخمشد معشح الّبث ِلى الجبرً

خىن  ه بشٍ ا بٙشوٍذ وظىسٍالُت أهذسٍ . اظخ٢ؽاٗ اللًؼّىس، مخأزشا

، ٌّبر هام ًِ  مثلً(1957)لب٢ُُذ " نهاًت اللّبت"في ٗ

ا  (الُأط، الخىٗ)أخاظِغ م٢بىجت  اٙ في خىاساث مخٝىّت، ١اؼ

لُه ٘انّ .اللًؼّىس  معشح الّبث ًدشس الشوح مً ُٜىد " وِ

ا اللًؼّىس ٠مفذس للخّبحر ًِ الىحىد اٙ  "الّٝلًهُت، معخ٢ؽ

(Fletcher, 1967, 77) .ٗ ا للعُىشة ما هزه الثىسة ح٢ّغ س٘

 .االإادًت

ذ  ت اليعبُت)٠ؽٚ الّلم الحذًث وٜ ًِ  (م٣ُاه٣ُا ال٢م، هٍشٍ

 مً الاوسجام
ا
خُث ًٍهش الخىاٜن . ِالم ٌعىده الخىاٜن بذلا

 مً لُىوع٣ىفي الحىاساث ٔحر االإترابىت  في معشخُت ال٢شاس ي 
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لأنّ . هزا الا٠دؽاٗ الّلميِا٠عا ، " ال٢شس ي الٙاسٓ"خل٥ً 

الُاث أزبدذ أن الخىاٜن حىهشي في " ِلىم الىبُّت والشٍ

 ,Esslin) "الىحىد، مما دِم سؤٍت الّبثُحن لّالم بلً هٍام

هزا الخدى٥ الّلمي أزش ِلى الٙىىن، بما ٘يها . (80 ,1961

 .االإعشح

ت اليعبُت لألبرث أًيؽخاًً في خحن  ( 1915-1905)أِادث هٍشٍ

حّشٍٚ الضمان واالإ٣ان ٠مٙاهُم وعبُت، مما هض الخفىساث 

في اهخٍاس "ولىٙهم هزا وّىد ئلى معشخُت . الخٝلُذًت ًِ الىاْٜ

 مى٢ّعا، (الُىم ٌؽبه الٕذ)ًٙٝذ الضمً مّىاه خحن ، "حىدو

أًيؽخاًً خىم الؤواس الّٝلي للضمان " ٗ .هزا الخدىُم٥

ش وحىد ٔحر معخٝش  "واالإ٣ان، مما ألهم معشح الّبث لخفىٍ

(Esslin, 1961, 80) . هزا الخأزحر ِضص الؽّىس باللًمّٝى٥. 

ًشي أن االإىىٞ الأسظىي انهاس  (1994-1909)ًىححن ًىوع٣ى أما 

 "Notes on Theatre" في مٝالخه. جدذ ووأة الّلم الحذًث

ا جدىم ُ٘ه : "، ًٝى٥ (1958)
ا
الّٝلًهُت لم حّذ جٙعش ِاالإ

جدذر الصخفُاث ث، (1950)"  الفلّاءٔىُتالم"في ٗ". الىٍام

 الاهٝلًب" ٘هى ًشي أنّ .بّباساث ِبثُت، مّبرة ًِ هزا الانهُاس

ا  ا ًِ جٙعحر ال٣ىن، مما أهخج معشخا الّلمي حّل االإىىٞ ِاحضا

ا اُ  .(85، 2009اظلحن، ) "ِبث

٠ما في ٘لعٙت )ًفبذ الاظخذلا٥ االإىىٝي في ِالم ِبثي خُث 

خُث وؽهذ ٗ. بلً مّجى لأهه ٌّخمذ ِلى مٝذماث ٔائبت (أسظىى

في جىاٜن حِّؾ  الصخفُاث أن ، "نهاًت اللّبت"في معشخُت 

معشح : " اظلًًٝى٥  وفي هزا الؤواس ،(الحُاة مْ االإىث)دائم 

الّبث ٌعدبذ٥ االإىىٞ الأسظىي بالخىاٜن ٠خّبحر ًِ ِالم بلً 

 . (75، 2009اظلحن، ) "أظاط مىىٝي

ًشي ٠خاب معشح اللًمّٝى٥ أن االإىىٞ الخٝلُذي ِاحض ًِ 

ذًت االإىلٝت في . الخّبحر ًِ سؤٍتهم الّبثُت، ُ٘لجأون ئلى الخجشٍ

، جذوس الأخذار في م٣ان (1953)لب٢ُُذ " في اهخٍاس حىدو"

ٞ، شجشة)ٔامن  وصمان ٔحر مدذد، مخجاوصة الؤواس  (وشٍ

ذًت : " اظلً ِلى أنّ ًىضحئر . الخٝلُذي للضمان واالإ٣ان الخجشٍ

ا مً االإّالم االإلمىظت،  ا مجشدا
ا
ِىذ ب٢ُُذ وأمثاله ح٢ّغ ِاالإ

ذ . (Esslin, 1961, 90) "لخٍهش حىهش الىحىد الّبثي هزا الخجشٍ

 .ًدشس االإعشح مً الُٝىد الىاُّٜت

ذًت اليعبُت  جخجاوص و ١الّلًٜاث العببُت أو الٍشوٗ )الخجشٍ

ُٝت (الاحخماُِت ِبثُت الحُاة —لخفل ئلى خُٝٝت مُخا٘حزً

، ٌِّؾ هام و١لىٗ في ٘ماء (1957)" نهاًت اللّبت"في . راتها

ت بلً مخشج)مجشد  ً ًِ حىهش الحُاة ٠ّضلت لا (ٔش٘ ، مّبرً

ذ ِىذ الّبثُحن يهذٗ ئلى ٠ؽٚ الحُٝٝت "ٗ . نهائُت الخجشٍ

ت واُّٜت ُٝت للىحىد بلً صخش٘  . (Cohn, 1969, 69) "االإُخا٘حزً

:  جذلية النقذ والفكر العقثي2.5

ٙهم  الشا٘ن الإٙهىم الىٝذ الخٝلُذي ًذاْ٘ الّبثُىن ًِ مىٜ

ان،  ذي، مثل أِما٥ بِذ مىهذسٍ بمٝاسهت معشخهم بالًٙ الخجشٍ

يخٝذ الشظم لّذم وحىد ٜفت واضحت ًُ ٠ما لا "و. خُث لا 

ىالب ب٢ُُذ بدب٢ت  ًُ ان بد٣اًت في لىخاجه، لا  ىالب مىهذسٍ ًُ

ت أو دسامُت مجشدة  "جٝلُذًت، ٢٘لًهما ًخلٞ ججشبت بفشٍ

(Fletcher, 1967, 119) . مهم للمّاًحر ٖ ًبرس س٘ هزا الدعىَ

 .الخٝلُذًت

ن ب٢ُُذ  بذاًت، )جٝذًم خب٢ت جٝلُذًت " في اهخٍاس حىدو"ًش٘

، خُث ًيخٍش ٘لًدًمحر وئظتراحىن دون جٝذم (رسوة، نهاًت

اهخٝاد حىدو لّذم وحىد خىت : "ٌّلٞ ئظلًئر . ملحىً

ش الحُاة ١اهخٍاس بلً مّجى  ".ًخجاهل هذ٘ها الّبثي، وهى جفىٍ

ِذم وحىد خىت هى حّبحر مٝفىد ًِ ٗ (2009اظلحن، )

ا  .الّبث، ولِغ ُِبا

في ٗ. ب٢ُُذ لا يهذٗ ئلى خ٣اًت أو خل، بل ئلى ججشبت وحىدًتو

الٙفل )" لا ش يء ًدذر: "، ًٝى٥ ئظتراحىن "في اهخٍاس حىدو"

ن الحلى٥ (الأو٥  لا ٌععى لإظّاد " ٘هى .، مما ٢ٌّغ س٘

 . (87، 1986بيخلي،) "الجمهىس بدل، بل الإىاحهتهم بٙشآ الىحىد

اهخٝاد ب٢ُُذ لّذم جٝذًم ٜفت جٝلُذًت ٔحر مبرس، لأن ئنّ 

لىم ب٢ُُذ ِلى ِذم الح٣اًت ٠مً ًلىم "ٗ . هذ٘ه مخخلٚ

ان ِلى ِذم سظم شجشة  "االإهم هى ٘هم ٜفذه الّبثي—مىهذسٍ

(Cohn, 1969, 120) . الٝفذ هى ئزاسة الخأمل في "حىدو"في ،

 .الّبث، ولِغ جٝذًم خل



 81 –  68: ،ص ص( 2025جوان  )02 ، العذد 25مجلة الآداب واللغات، االإجلذ / كريم . ، ع سوالمي.الحبيب

80 
 

ن  ً ًش٘ الّبثُىن  الىٝذ بىاءا ِلى مّاًحر جٝلُذًت، مّخبرً

ا ًِ سؤٍتهم
ا
ا ـادٜ  Notes on" ًىوع٣ى فيٗ. أِمالهم حّبحرا

Theatre" (1958)  أها أِبر ًِ ِالمي، لا أداْ٘ ًِ : "ًٝى٥

ت ً ِلى هزا : " اظلًًمُٚو". هٍشٍ هم ًشون أهٙعهم مجبرً

ن (Esslin, 1961, 70) ".الخّبحر ١اظخجابت للىحىد  هزا الش٘

 .ٌّضص اظخٝلًلُتهم الٙىُت

الذاْ٘ الذاخلي للخّبحر ًِ الّبث لا ًٝاوم، ٠ما ًٍهش في لأنّ 

أ٠خب لأهجي لا أظخىُْ : "، ٜا٥(1957)في سظالت . ٠خاباث ب٢ُُذ

هزا الذاْ٘ ٔحر الٝابل للشدُ ٢ٌّغ لشوسة ٘ىُت "و". الفمذ

ش الّبث هزا الؽّىس . (Fletcher, 1967, 125) "ووحىدًت لخفىٍ

ا اُ ا خخم  .ًجّل معشخهم حّبحرا

 خاثمة. 5

 الذساما ِىذ 
ُ
ى أهمُت

َّ
خَجَل

َ
مَّ ِشلُه في هزا البدث، ج

َ
في لىء ما ج

ت مْ الخٝلُذ الأسظىي، خُث أِاد  ٤ ئبعً ٠ٝىُّتٍ حزسٍ هجرً

 االإعشح ٠أداةٍ للخدشٍن ال٢ٙشي والخُٕحر الاحخماعي، 
َ

شٍِٚ ّْ َ
ح

 للخىهحر الّاوٙي العلبي
ا
 مً ١ىهه وظُلت

ا
٘ٝذ أٌهشث . بَذَلا

 ٍُ َُ الٝذسي الؤلهي بفشا بْذ٥ََ ئبعً الفشا
َ
الذساظت ٠ُٚ اظد

ٍْ مً الؤسادة الٙشدًت والّلًٜاث الاحخماُِت، ٠ما في   هاب
بؽشيٍّ

ا ِلى الخدلُل "بِذ الذمُت"و" هُذا حابلش"معشخُتَيْ  ، مّخمذا

ِٚ االإاض ي ٠ٝىةٍ داّ٘تٍ للمأظاة (flashback_ا٥) الشحعي . ل٢ؽ

 منها 
ا

ا، حاِلً ًُّ ا وئوعاه ا ٢٘شًٍّ اٝ مْ ُِ ٥ مىذ شخفُاجه  هزا الخدىُّ

 ح٢ّغ الخىاٜماث الىٙعُت واالإجخمُّت
ا
 . مشآة

ُ
٠ما بَشَصَثْ سؤٍت

مَ  ذَّ
َ
ت، خُث ٜ ئبعً للمشأة ٠ىٝذٍ زىسيٍّ للأِشاٗ الأبىٍ

د ِلى الُٝىد  شخفُاثٍ مثل هىسا وهُذا ٠شمىصٍ للخمشُّ

ض الجمهىس  ّ
ِٙ تٍ جُدَ َٞ اِلإعشخُاثٍ ٢٘شٍ ا الىشٍ ذا الاحخماُِت، مُمهِّ

مِهِ  َُ ِٜ ُم  ُِ
ْٝ  .ِلى ئِادة جَ

س  ا مثل بشهاسد ؼى ، الزي وىَّ ابا خَّ
ُ
هَمَ ئبعً ٠

ْ
ل
َ
مً حهتٍ أخشي، أ

ت والجذ٥ الٙلعٙي " معشح الأ٣٘اس" بجّلِ الحىاساث ال٢ٙشٍ

ا للذساما، ٠ما في معشخُت 
ا
ُٚ "سحل الٝذس"مدش١ ، مْ جىٌ

ت العىداء لخ٤ُ٢ٙ الأوهام الاحخماُِت م . السخشٍ في االإٝابل، ٜذَّ

بْذ٥ََ 
َ
، خُث اظد

ا
ت  ؼاِشٍ

ا
 احخماُِت

ا
أهىىن حؽ٣ُىٗ واُّٜت

د الصخفُاث والفمذِ ٠ّىاـشَ دسامُتٍ   الخىُت بخّذُّ
َ
الحب٢ت

 ًِ مأظاة الش١ىد الشوحي، ٠ما في 
ُ

ؽِٚ
ْ
٢

َ
" الؽُٝٝاث الثلًر"ج

ل ب٢ُُذ ". بعخان ال٢شص "و ل بـ ـمىٍ
َّ
مَث

ُ
ا معشحُ اللًمّٝى٥، االإ أمَّ

ىححن  عَشَ ًىوع٣ى،وٍ
َ
٢

َ
ا، الّلًٜت  ٘ ًُّ

ّ
لِ
ُ
مْ االإىىٞ الأسظىي ١

ُت وأخذارٍ 
ّ
ٍِ

َ
ؽ

َ
ا ًِ ِبثُت الىحىد ِبر خىاساث مُد را بِّ َّ مُ

َٞ "ال٢شاس ي" و"في اهخٍاس حىدو"ِؽىائُت، ٠ما في  ، ل٢ُّغ ٜل

ش في ِالمٍ ما بّذ الحشوب ِـ ّا
ُ
 .الؤوعان االإ

 ٍٛ ًْ مجشدَ هٝىتِ اهىلً ُ
٢ ًَ ذُ هخائجُ البدث أنَّ ئبعً لم 

ّ
٠ِ

َ
بهزا، جُإ

دةٍ  ذِّ َّ ٍٞ في جُاساثَ مُخَ مْ
ُّ شَ بِ

َّ
٥ِ االإعشح الحذًث، بل أز مً : لِخَدَىُّ

 ، ت ِىذ حؽ٣ُىٗ معشح الأ٣٘اس ِىذ ؼى ئلى الىاُّٜت الؽاِشٍ

 ئلى الّبثُت
ا

ىلا ٠ما امخذَّ جأزحرُه ئلى االإعشح الّشبي، خُث . وـ

ُٞ الح٢ُم ووّمان ِاؼىس جٝىُاجِه لىٝذ  ى ٠خابٌ مثل جى٘ بَجَّ
َ
ج

مَا في
َ
شةٍ، ٠

َ
 Diary of a Country " الىاْٜ بأظالُبَ مُبْخ٢َ

Prosecutor " ا للثىسة ". االإشأة الجذًذة"و ى ئبعً سمضا َٝ بْ ًَ وه٢زا، 

ل  د حعلُتٍ ئلى ٘ماءٍ للخأمُّ لذْ االإعشحَ مً مجشَّ االإعشخُت التي خىَّ

ا دوسَه ٠أخذ أِمذة الذساما الحذًثت  صا ضِّ َّ الىٝذي والخُٕحر، مُ

هِمُ الأحُا٥َ ختى الُىم
ْ
 .التي لا جضا٥ جُل
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