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 :الممخــص 
 ،ة في عصرنا المعاصرواية المغربيّ رت الرّ تطوّ  لقد

 ،مقتفية نسقا من التسارع والتنوع لم تعرفو من قبل
جريب الفني، بفضل ما شيدتو من أشكال التّ 

مستفيدة من جدلية الحداثة وما بعد الحداثة، وما 
 قد.والنّ ات لمكتابة أفرزتو من تقنيّ 

ليكون بيذا الميتاروائي أحد أىم الأشكال التي    
طفرة نوعية عمى مستوى الممارسة  تشكم

 .ةة والنقديّ الإبداعيّ 
جريب، ما بعد الحداثة، التّ  كممات مفتاحية:

 النّقد.الميتاروائي، 
 

 

Abstract: 
 

The Moroccan novel has developed in 

our contemporary era, following a 

pattern of diversity that it did not 

know before thanks to the forms of 

artistic experimentation it witnessed, 

taking advantage of the dialectic of 

postmodernity, and the techniques 

that resulted in writing and criticism. 

The métaroman would be one of the 

most important forms that 

accompanied the emergence of 

postmodern discourse, which 

constituted a qualitative leap at the 

level of creative and critical practice. 

Key words: experimentation, 

postmodernity,   métaroman, criticism. 
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 مقدمة: . 1
ي مقاصدىا من أبرز الأسئمة التو  ة،لطالما كان الاستفيام حول طبيعة الأعمال الأدبيّ 

ر الكبير الذي عرفتو ىذا ما يفسر التطوّ و  ،العربيو  منو قدي الغربيالنّ الدرس الأدبي و  شغمت
لجنس جريب المتسارع الذي يشيده الأدب بعامة واالتّ  ةسعيا منيا إلى مواكب ،ةالنقديّ ة النظريّ 

جزء من تحولات أعم وأشمل حدثت في -التحولات السردية الجديدة » فـ ،وائي بخاصةالرّ 
الأدبية والمعرفية، ومنيا )الروائية( عمى وجو الخصوص، فقد أزاحت  النظم والأنساق

)حوارية( باختين مركزية الصوت/ الفرد/ النمط الواحد لصالح: تعددية الأصوات/ المغات/ 
انعكاسًا لمبدأ تعددية المراكز وأشكال الوعي بالعالم الروائي. وانحمّت  -الأساليب/ المواقف

"الاحساس بالنياية" لصالح النيايات شكمية السرد، وعوامل الإقفال وة لالعقدة الييكمية الناظم
 «المفتوحة/ السطوح المتعددّة، وكل ذلك من نتائج عنصر الصراع في التغيّر الأجناسي

 .(8، صفحة 2005)عباس، عبد الجاسم ، 
إلى الجمع بين  تيدفجديدة ة نزعة إبداعيّ  ظيوروقد نتج عن الفتح الباختيني  

واية كونيا وجدت ىذه النزعة ضالتيا في الرّ ؛ حيث ةة والعممية النقديّ الممارسة الإبداعيّ 
أكثر، وبسرعة  إنيا تعكس بِعُمق وجوىرية وحساسيالجنس الوحيد الذي ىو في صيرورة، »

)ميخائل، باختين،  «أكبر، تطور الواقع نفسو: فَوَحْدَه الذي يتطور يستطيع أن يفيم تطوراً ما
جريب؛ سواء منيا ة أشكال من التّ فمرونتيا سمحت ليا بأن تشيد عدّ   (16، صفحة 1987

الذي  مصطمح الميتاروائية الفنيّ ة أصطمح عمى ىذه التقنيّ ، و المضمون وما تعمق بالشكل أ
 انشغاليا.  أناىا بؤرةتصبح لواية عمى ذاتيا، ارتداد الرّ  نقصد بو

، فيوم الميتاروائيوسنحاول في ىذا المقال الوقوف عند أبرز النقاط التي تؤصّل لم
ة التي يقوم عمييا، بغية الإجابة عن ة والمقولات الفكريّ معرجين عمى أىم المرجعيات المعرفيّ 

ضوضاء بعيدًا عن الإشكال رئيس مفاده: ما ىي أشكال تمظير الميتاروائي داخل رواية 
ة التي تجمع بين المنظور لساني معتمدين عمى المقاربة السوسيونصيّ  ؟كاتقريبًا من الس  

الميتاروائي  نّ كون أ Mikhail Bakhtin"ميخائيل باختين" وعبر المساني الذي قال بو 
 .يقوم عمى السياق والنسق
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       :الميتاروائي .2

بعد  ماالتي عكست مقولات الخطاب  سمات الكتابة الجديدة الميتاروائي من أىمّ  يعدّ 
، محدثا خر داخل النص الأصميآتاج نص روائي وائي من أجل إن، يعتمده الرّ حداثيال

ضمين التي تجمع بين ما ىو تخييمي واية الأصمية والمستجدة باعتماد آلية التّ بين الرّ  اتماىي
 وما ىو نقدي.
يصعب عمى المبدع تبني ىذه قدي في تشكيل الرّواية محضور المعرفي والنّ ونظرا ل

حيث  ؛عمى الباحث تحديدىاكذلك يصعب وعمى القارئ تحميل شفراتيا،  ،ة وتجسيدىاالتقنيّ 
من الصعب العثور عمى تعريف قطعي لما وراء القص، »قائمة: "إيرن فيشون" صرحت 

نتعثر بتوكيدات  وحتى في الأعمال النقدية التي تخصصت في ما وراء القص، تجدنا
وعبارات وتعريفات مائعة متعددة تحيط بالمفيوم من وجيات نظر متعددة، لكنيا لا تعطينا 

، لكن ىذا لم يمنع (79، صفحة 2019)إيرن، فيشون،  «تعريفا وصفيا فاعل وظيفيا شاملا
 Willim ""وليام غاساقد الأمريكي وائي والنّ الرّ أسيس لو؛ إذ عرفو الباحثين من محاولة التّ 

H.Gass  القص الذي يجذب » :ىول من تبنى مصطمح الميتاقص قائلا أوّ  لذي يعدّ ا
)أحمد، خريس،  «الانتباه إلى نفسو؛ كونو صنعة ليطرح أسئمة عن العلاقة بين القص والواقع

فيما مضى عممية الخمق الإبداعي التي كانت حيثيات فيو يكشف لنا  (35، صفحة 2001
ة من ناحية، ومرآة الإجرائية النقديّ  متخذا من الوقائع آلية لكسر ،فقط مرحمة من حق المبدع

 للانعكاس عمى عوالميا المختمفة بعدما كان تمثيل الواقع غايتيا القصوى من ناحية أخرى.
كتابة روائية تمفت نظر القارئ » :وبأنّ  Waugh Patricia "باتريشيا واو"ده وتحدّ 

منيجيًا وعن وعي ذاتي كامل لحالتيا بوصفيا صناعة بشرية من أجل أن تطرح قضايا عن 
فالميتاروائي  (49، صفحة 2019)فيكتوريا، اورلوفسكي،  «العلاقة بين الحقيقة والخيال

شكاليتيايتحدث عن ىاجس  حديد ، بالتّ وائيالعمل الرّ المبثوث في ثنايا قد نّ وذلك بال ،الكتابة وا 
ليتسنى لمقارئ الاشراف  ةة والجماليّ رد وتقنياتو الفنيّ تعميقات حول طريقة السّ  من خلال تقديم 

 ة.عمى خطوات الصناعة الروائيّ 
وعي ذاتي » قائلا ىو:"فاضل ثامر" اقد قدي العربي يعرفو النّ وبالعودة إلى الدرس النّ 

    مقصود بالكتابة القصصية أو الروائية، يتمثل أحيانا في الاشتغال عمى إنجاز عمل كتابي
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أو بحث عن مخطوطة أو مذكرات مفقودة، وغالبا ما يكشف فييا الراوي أو البطل عن 
)فاضل،  «انشغالات فنية بشروط الكتابة مثل انيماك الراوي بتممّس طبيعة الكتابة الروائية

الخاصة النقديّة  والآراء ،الفكريّة مواقفالتضمين فالوعي ب (64/63، صفحة 2013ثامر، 
فاق جديدة آعن الميتاروائي، فيو ييدف إلى البحث من سمات  ة والقراءة سمةقضايا الكتابب

 ة.النقديّ  ةشيدىا النظريّ لات العميقة التي تالتحوّ  مختمفتستوعب 
ذلك الخطاب المتعالي الذي يصف العممية الإبداعية » "جميل حمداوي"ويقصد بو 

، واستعراض طرائق نظرية ونقدا، وييتم برصد عوالم الكتابية الحقيقية والافتراضية والتخييمية
الكتابة، وتشكيل عوالم المتخيل السرد، والتأشير عمى صعوبات الحرفة السردية، ورصد 
انشغالات المؤلفين السراد، وتبيان ىواجسيم الشعورية واللاشعورية، ولاسيما المتعمقة بالأدب 

 «عام وماىيتو ووظيفتو، واستعراض المشاكل التي يواجييا المبدعون كتاب السرديات بشكل
قدي الذي في تعريفو عمى الجانب النّ  "حمداوي"د يشدّ  (8، صفحة 2018)جميل، حمداوي، 

والمكنونات  ةحاكي البنى الحكائية التقميديّ ي د والمختمفقده المتعدّ نف يقوم عميو الميتاروائي،
ة وجعميا مرئية حتى يتسنى لو الكشف عن الصنعة الروائيّ  ،ة لمكاتبة واللاشعوريّ الشعوريّ 

 فاعل تفكيكا وبناء.عند القارئ ما يسمح لو بالتّ 
متاىات ة وانتياك المعبة السرديّ خبايا عن كشف والقارئ الوائى وحتى يتسنى لمرّ 

عمى تحديد خصائص وأشكال الميتاروائي  Omundson "اومنديسون" صناعتيا، عممت
  متمثمة في:الو 

 فحص الأنظمة الروائية.»     
 .دمج جوانب النظرية والنقد 

 .خمق سير ذاتية لكتاب متخيمين 

 .عرض ومنافسة الأعمال الروائية لشخصية متخيمة 

 ل:ينتيك كاتب ما وراء القصة المستويات السردية من خلا
 .التطفل بالتعميق عمى الكتابة 

 .توريط نفسو مع الشخصية الروائية 

 القارئ مباشرة. مخاطبة 
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 استجواب الفرضيات والاتفاقيات السردية بوضوح وكيف أنيا تحور وتنخل الحقيقة 
 لإثبات أن لا وجود لحقائق أو معاني فردية استثنائية في النياية.

 توظف سرديات )ما وراء القص( تقنيات تجريبية وغير تقميدية بوساطة: 
 .نبذىا الحبكة التقميدية 

 محاولة أن تصبح "حياة حقيقية". رفضيا 

 .تدمير الاتفاقيات لتحويل الحقيقة إلى مفيوم مشتبو فيو بدرجة عالية 

 .التباىي وتضخيم أسس عدم استقرارىا 

 (2019)فيكتوريا، اورلوفسكي، ما وراء القص،  «عرض الانعكاسية. 

آليات لتشكل الأشكال الأساس العديد من الصور التي ىي في  "اومنديسون"جمعت 
ة، ويكمن الفرق بين الآلية والشكل والصورة في الخطاب الميتاروائي، في كون الميتاروائيّ 

كسر الإييام الواقعي آليات تعتمدىا كل و ة، النزعة الانعكاسيّ و قد، النّ و خييل، التّ و ضمين، التّ 
ىذه الآليات ىي التي أحدثت الفارق  واية، كما أنّ ظير داخل الرّ لكي تتمالميتاروائيّة الأشكال 

 ة.واية والميتاروايّ الفني بين الرّ 
عمى سبيل  ةوائي الواحد أن يتجمى في صور عدّ زد عمى ىذا يمكن لمشكل الميتار       

الواقع،  ،ييمــي فيو يستقي من التــراث، الحمــمخوائي عالمو التّ المثال عندما يختار الرّ 
)صناعة العوالم  خييمي فالشكل نفسومن أجل أن يبني عالمو التّ  الذاكرة... ،الكابوس

 خييمية. د الروافد التي يستقي منيا مادتو التّ د بتعدّ لكن الصور تتعدّ  ،خييمية(التّ 
يتشظى إلى  القارئو الكاتب الشكل الذي يعنى بعلاقة وجب التأكيد عمى أنّ كذلك       

ف لمقارئ، الكاتب المتعالي عمى القارئ، الكاتب المتوافق )الكاتب المستعطِ : ىي رثلاث صو 
ة فيناك )الشخصيّ  ةالكاتب والشخصيّ عمى مستوى صور شكل  ادكما نجد تعدّ ، مع القارئ(

ة التي تحتكم لبناء الكاتب، فعة المستضدة لكينونة الكاتب، والشخصيّ الطاغية الميدّ 
ة المستضعفة والميمشة عمى مستوى والفرق بين الشخصيّ  ،ة الميمشة تماما(والشخصيّ 

د يمارس عمييا الكاتب سمطتو وييدّ  )المستضعفة(الأولى  أنّ  الخطاب الميتاروائي ىي
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وائي أن ييتم ىي التي يختار الرّ  )الميمشة(الثانية ا واية بالموت مثلا، أمّ حضورىا في الرّ 
متجاوزا بذلك حضورىا النّقدي ومكتفيا بحضورىا  أو قضايا أخرى غيرىا سردية ببنى
 .)التشكيمي(ردي السّ 
  :تمظهرات الميتاروائي. 3

وائيون العرب باستحضارىا داخل متونيم دت أشكال الميتاروائي التي قام الرّ تعدّ 
وائية؛ حيث نجد من الأشكال ما اختصت بالذات المبدعة، وىناك أشكال عنيت بالنص الرّ 

 وائي.في النص الرّ  ستحضارهحين اىتمت أخرى بالقارئ ومستويات االإبداعي، في 
ة ل جعل من تقنيّ وقد تفاوت المبدعون في توظيف أشكال الميتاروائي؛ فالفريق الأوّ  

فيعتمد عمى صورة من صوره فقط كأداة  ،جريب في روايتوالميتاروائي آلية من أليات التّ 
أصيمي البسيط إن صح ئي ىنا في مستواه التّ ردي ليكون الميتارواإضافية في البناء السّ 

 .التعبير
و، وىذا ما روائيّ ال مشكيل عوالميدة مادة لتّ اني جعل من أشكالو المتعدّ ا الفريق الثّ أمّ  

"بعيدًا من الضوضاء الذي جمع في روايتو  "محمد برادة"وائي المغربي اقد والرّ نممسو عند النّ 
ة؛ ة التي حفمت بيا المكتبة العربيّ ة وانجازاتو النقديّ الإبداعيّ بين ممارستو قريبًا من الس كات" 

 .قاد الغربيينة التي استقاىا من ترجمتو لأىم النّ حيث يجد القارئ في روايتو رؤاه النقديّ 
ة أشكال في أن يجمع بين عدّ لو  سمح قد العربيبالإضافة إلى تمرسو في مجال النّ  
      يقول:  الذي الشيء الكثير "ميخائيل باختين"ة فريدة، بث فييا من مقولات توليفة فنيّ 

ن مستقبل الكاتب ومستقبل القراء » لا تسعى الرواية إلى أن تتنبأ بالوقائع ولا إلى أن تخمِّ
، 1987الخطاب الروائي، )ميخائل، باختين،  «وتؤثر فيو، فَمَيَا مشكلاتيا الجديدة والنوعية

و فإنّ  ،واية السابقة تعنى بتمثيل الواقع أو الكاتب أو القارئفإذا كانت أصناف الرّ  (16صفحة 
كأشكال بناء عوالميا( أو غير يتم بمشكلاتيا الخاصة المباشرة )واية إلى أن ترّ محان الأوان ل

فأولوياتيا تغيرت وأصبحت ذاتيا مادتيا  ري(م حمقة من حمقات مسارىا التطوّ ) كتقوي مباشرة
لا تمثل المغة فحسب ]ولا تعيد تقسيم الأشياء[: إنيا ىي نفسيا غاية من » فيي ؛وغايتيا

وىنا يتبدى لنا  (16، صفحة 1987)ميخائل، باختين، الخطاب الروائي،  «غايات التمثيل
 ألا وىي: أىم أشكال الميتاروائي
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  :رآويالتأثيث الانعكاسي والتأمل الم   1.3
ة عمى مبدأ فضح صناعتيا، وذلك بإدخال القارئ في متاىة الخمق تقوم الميتاروايّ 

وائي إلى تبيان أسس اختياره لبنى روايتو، وفي وتعريفو بمراحل الكتابة وطقوسيا؛ إذ يعمد الرّ 
اخترتُ ثلاثة تواريخ ليس لأن ليا دلالة  مخّص القول:م» "محمد برادة"تأثيثو لنصو يقول 

نّما لأنّيا تتباعد عن بعضيا  خاصّة ضمن الأحداث التي تشمل الخمسين سنة الفارطة، وا 
بقدر يتيح افتراض نشوء أجيال بشريّة وفكريّة متباينة. ثم وزّعتُ المحكيّات التي استمعت 

د الشخصيّات الأساس، لكي إلييا أو تخيّمتُ بعضيا عمى ثلاثة تواريخ تحيلُ عمى ميلا
        أستعيد السمْتَ والنبض والسموكات، وأوجِد ما يشبو لُحمة مُتنامية تصل بين الفترات

، فالح الحمزاوي 1956، ميلاد توفيق الصادقي؛ 1931أو تفصل بعضيا عن بعض: 
وائي اتخذ من حيثيات فالرّ   (17، صفحة 2014)محمد، برادة،  «نبيية النعسان 1956

ة تيتم بكشف زواياىا خييل مادة لتخييمو، فبذل الانشغال بتمثيل الواقع أضحت الميتاروايّ التّ 
 .خييللتحدث مفارقة عمى مستوى التّ 

      التاريخي(  ،بدع من التراث )الشعبي، الأسطوريفبعدما كان بنية يستقييا الم 
قائلا  "لحسن احمامة"أصبح مادة وأداة وىذا ما ذىب إليو  الذاتية...السيرة أو أو الحمم، 
، صفحة 2011)محمد، محمد،  « خطاب يكتب  عن التخييل بالتخييل»ىي: ة الميتاروايّ 

فإذا كان سابقا يمثل أقصى الغايات   فالنص المتخيل لم يعد صورة عاكسة لمواقع ؛ (12
وذلك بكسر الإييام  ؛ة أداة لتحقيق غاية أناىاواية، فقد جعمت منو الميتاروايّ التمثيمية لمرّ 

 ردي. الواقعي الذي سيكون خيوطا تخييمية لبنائيا السّ 
      :وايةالكاتب كشخصية في الر   2.3

وائي بين صور ىذا الشكل من أعقد أشكال الميتاروائي، خاصة إذا جمع فيو الرّ  يعدّ 
)الشاب المؤرخ المحب لمكتابة اعتمد في تشكيمو لشخصيتو  "برادة"فـ أو أشكال أخرى، 

وائي عمى ضمير المتكمم الذي يعتمد فيو الرّ  السير ذاتيواية عمى الشكل ل الرّ خاة( دالروائيّ 
يقدم  وصرح بيويتو ككاتب وفي الوقت نفسإذ ي ؛وطموحاتويبث فييا من ذاتو وحياتو ل)أنا( 

واية وأىدافيا خاصة ما تعمق بأفكاره لكن مالكة لحبكة الرّ  ،تأثيثالشخصية بسيطة من ناحية 
عمل إبداعيّ  ستكون كتابةُ  الرواية ىي اختياري، لأنّ إنتاج»حيث يقول:  ؛الأيديولوجية

 .(247صفحة ، 2014)محمد، برادة،  «يحررّني من عذاب الوقت والانتظار



 

 أشكال الميتاروائي في "بعيدًا من الضوضاء قريباً من السُكاث" لمحمد برادة
 

 

255 

 

بشكل جمع بناءه الفني لمرّواية كذلك  وايةالكاتب كشخصية في الرّ وفي شكمو ىذا  
  واية نظرا لدوره الثانويالذي صرح في البداية أن لا قيمة لو في الرّ  الكاتب الساردآخر وىو 

أجعل، في ر لي أن طَ خَ »يقول:  - وايةلكن بالمقارنة ىو المؤرخ المسؤول عمى مادة الرّ  –
حاور الفاعمين التي كمّفني بيا الأستاذ الرحماني، جامع المعمومات ومُ  ةالآن نفسو، من ميمّ 

أسجّل،  المحاورة، وأخذتنطاق الاستطلاع و  يولي الأدبيّة، فوسّعتُ ا لمُ يستجيب أيضً  مجالاً 
ولأنّي كنت  بالتوازي تأمّلات وافتراضات عن تمك الخمسين سنة التي ييتمّ بيا المؤرّخ الجميل.

داخل الكاتب  ذغالبا ما يتخ (14، صفحة 2014)محمد، برادة،  «مدمنّا قراءة الروايات
الملاحظات المعمومات و  يقوم بجمع ف ،وايةرّ الكتابة ييدف إلى بناء و الذي السارد  روايتو دور

ة، خييمية، الشحصيّ من مختمف المصار التي ستسمح لو فيما بعد بتأثيث عوالمو التّ 
ة شظى إلى ذوات عدّ ة الذات الكاتبة تتل الميتاروائيّ اوفي مثل ىذا النوع من الأشك الحبكة...

  .عمى النص ىدفيا بسط سيطرتيا وسمطتيا
      :شخصيات تحاكم الكاتب 3.3

 ية الورقيةوائالرّ  وصراع بين الكاتب وشخصيات ىو ما يحدث عمى مستوى ىذا الشكل
ة ل ترىق وجودىا، كما يمكن أن تمجأ الشخصيّ يرض عمى تفاصتطالبو بحقوقيا وتعتالتي 

 الذي بنى روايتو "برادة"وىذا ما تجسد عمى يد  ،إلى الكاتب كي ينصفيا ويحقق ليا كينونتيا
 .أفكارىا وآلاميا وتفرض وجودىاتو بأن تبث سامحا لشخصي عمى النمط البوليفيوني

الحرية التي أعطاىا لشخصياتو؛ حيث حدود لكن ىذا لم يمنعو من التعقيب عمى  
ىو أنّ الرواية حاصرتْني من كلّ جانب.  أوقعني في بمبمةٍ مٌضيعة،ما خضّني وَ » :يقول

وتدعوني إلى أن أحدّد رأيي الإجابة عمى أسئمة تطرحيا عميَّ  أصبحت شخصيّاتيا تسائمني
 !أنا بوصفي إنساناً لو وضع معيّن وسط المجتمع الروائي الذي تنتمي إليو تمك الشخصيات

 عت من النّص الذي قرأتموه، لتقضّ تعقيدات ومُناوشات وتحرّشات، لم أكن أتوقّعيا، تنب
تباعو ا  فالكاتب وبعد رسمو لمحبكة و ، (238/239، صفحة 2014)محمد، برادة،  «مضجعي
رد ىو الآن في موضع ختم روايتو وتقييم جوىا وعوالميا، ونظرا لانصياره  مع لمسار السّ 

ىل الأشخاص الذين نفختُ في أرواحيم وأحييْتُ ذكراىم، »روايتو والتحامو بشخصياتو يسأل 
)محمد، برادة،  «ىُمْ من صانعي الخمسين سنة الماضية، أم أنّيم مجرد كراكيز لا وزن ليا؟
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ات واية فيما يخص علاقة الكاتب بالشخصيّ وما يلاحظ عمى ىذه الرّ  (238، صفحة 2014
الكتابة تزوير، لأنّ الكاتب »ر القبول والرفض، التبني والنفور ففي الأخيتتضارب بين 

شخصّية تختمقو، عمى نحو ما، شخصيّات روائيّة، يحسب ىو، لعمّو في وعيو قد تّسمى خمقا 
و يختمقيا أوأو ابتكارا  ىنا تكمن جمالية  (22، صفحة 2018)الطاىر، أمين،  «إبداعا، أنّ

 الخرق الميتاروائي.

  الكاتب يتخذ القارئ شريكا في النص: 4.3
وائيون في صور تعامميم مع القارئ، فمنيم من يعتبر القارئ خصمو اختمف الرّ 

وذلك  ،د كينونتو ويزاحمو عمى أبوة النص، ما يدفعو إلى الاقتصاص منو فنياوعدوه الذي ييدّ 
بمواجيتو ببَنات خمقو، وفي ىذه الحالة يكون النص متعال عمى القارئ، ما يدخمو في 

 متاىات القراءة متنقلا بين مغامرة القراءة وقراءة المغامرة.
وىناك من يتخذه شريكا في بناء النص فيتفاعل معو مستنطقا لمكنوناتو مستفزا لأفق  

فيعتمد مسار  "باختين"عمى حد قول  المداىنةأسموب ا الصنف الأخير فيتبع أمّ  ،توقعو
 "بعيدًا من الضوضاء،والمميز في رواية  ،الاستعطاف فيبرم معاىدة ىدنة بينو وبين القارئ

 .حدي، الحوار، المداىنةصاحبيا يجمع بين الثلاث: التّ  أنّ  قريبًا من الس كات"
الأخير من مسار  لأجل ذلك، وأنا أتولّى سرد المشيد»حدي يقول في باب التّ  حيث 

توفيق الصادقي، سألجأ إلى الحياد ما استطعت، تاركا لمقارئ أن يعيش، بدوره، حيرة التأويل 
عادة التركيب والتحوير، وربّما التماىي أو النفور  فـ (88، صفحة 2014)محمد، برادة،  «وا 

في تفاعمو مع القارئ، لكنو يضمر غير ذلك، فإذا كان المبدع يتكبد  النيةيبدي حسن  "برادة"
د منتياه إيمانا منو بموت الإلو )المؤلف(، بل عميو عناء الكتابة فمن يسمح لقارئ بسيط يحدّ 
النص يقرر »فـ  ،ل ويفكك شفراتياخيوطيا ويحمّ  "برادة"أن يدخل في قراءةٍ لممغامرة التي حبَك 

القارئ، لكنو يرى أن النص مميء بالثغرات التي يملأىا القارئ  إلى حد كبير استجابة
     .(41، صفحة 1994)فاضل، ثامر،  «والناقد

أعمم أنّني لست شخصيّة أساسيّة في روايتي التي » فيقول: ،ا من باب المداىنةأمّ 
القارئ إلى فيو يمعب دور المرشد الذي يقود  (23، صفحة 2014)محمد، برادة،  «ستقرؤوىا

في تخطي مغالقيا، لكنو ما يمبث أن يعود إلى صرامتو في علاقتو مع  متاىتو مساعدا إياه
أظن أنّني أوردت كلّ ما أعتبره ميمّا في حياتي، ولو أنّني غير مطالب »إذ يقول:  ؛القارئ
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واقع ي ، كما سبق القول، لا ييتّم بمعرفة شخصية السارد إذا لم يكن فاعلا فبذلك لأنّ القارئ
، صفحة 2014)محمد، برادة،  «النص الذي يحكيو. ومع ذلك أبيح لنفسي أن أستطرد قميلا

في المقطع  و يؤكدوائي يحرص عمى راحة قارئو، لكنّ الرّ  ل يوضح أنّ المقطع الأوّ  (29/30
، ليذا يحق لو الاستطراد في الورقي و يممك السمطة المطمقة في نصو وعمى خمقواني أنّ الثّ 

وضع القارئ في الميتارواية بطابع »تفاصيل تخص سيرتو الذاتية المتخيمة، من ىنا يتسم 
 اج في مشاركتوالمفارقة لأنو مرغم عمى أن يكون مندمجا ومبعدا في آن واحد. يتمثل الاندم

أما الإبعاد فيتجمى في ضرورة جعمو وعيا بالطابع المغوي والتخييمي  في صنع متخيل النص
 «لمعمل الروائي، وكذا بالمسافة الفاصمة بينو وبين الكائنات الورقية حسب تعبير بارث

عميو أن يمتمك مستويات تحد كبير؛ إذ فقارئ الميتاروائي أمام  (28)حسن، يوسفي ، صفحة 
 .القراءة حتى يتسنى لو انتاج معنى لمنصدة من متفاوتة ومتعدّ 

شخصيّات لكلام سيمايز بين الا»مشددا عمى فاعمية القارئ قائلا:  "برادة"ويضيف  
ء واحد وسيتيح وار والسرد في صيغة الحاضر سيضع التاريخ في فضاحوالحقب لكنّ ال

فالأسموب  (16، صفحة 2014)محمد، برادة،  «ويتفاعل. طبعايستنتج لمقارئ أن يقارن و 
 غرضو إثبات سمطة الكاتب المطمقة. "برادة"الحواري المفخخ الذي اتبعو 

 . تحميل النتائج:4
 النتائج ىي:من من خلال ما سبق توصمنا إلى مجموعة 

  ّةجع لانفتاحو عمى الروافد الغربيّ كبيرا وىذا را وائي المغربي تطوراشيد الخطاب الر 
 وتياراتيا.

  ّة الميتاروائي الشكل المجسد لمقولات ما بعد الحداثة.تقنيّ  تعد 
  ّبداعا.نقدواية عمى ذاتيا الميتاروائي ىو انكباب الر  ا وا 
  ّقطيعة مع الواقع بل أعادت النظر في طريقة استحضارىا لو،  ةلم تحدث الميتارواي

 فبعدما كان الغاية أصبح الوسيمة.
  ّة بعدا وائيين العرب الذين أعطوا لمميتاروايّ قاد والرّ "محمد برادة" من أىم النّ  يعد

 احترافيا.
  ّة ىي آليات تشكل أشكال الميتاروائي.خييل، الانعكاسيّ قد، التّ ضمين، النّ الت 
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 خاتمة: .5
"بعيدًا من الضوضاء، قريبًا من الميتاروائي في رواية  دت أشكال تمظيرتعدّ 
 لأشكال التيافأما  ،ومنيا ما اىتم بالكاتب والقارئ ،منيا ما اختص بالنصالس كات" 
ا الأشكال التي عكست لنا ، أمّ التأثيث الانعكاسي والتأمل المرآوييي: فبالنص  اختصت

ات تحاكم شخصيّ و  ،يتخذ القارئ شريكا في النص الذي شكل الكاتب   :تموقع الكاتب فنجد
ا الأشكال التي تجمت من خلاليا حضور القارئ ، أمّ وايةة في الرّ الكاتب كشخصيّ و  ،الكاتب

جمع بين أشكال  "برادة" نلاحظ ىنا أنّ ، يتخذ الكاتب القارئ شريكا في النصفيي عندما 
ما أكسب روايتو جمالية تضاىي منجزاتو وىذا ، تّشكيلمن حيث المعقدة وعميقة ومكثفة 

 ة.وأفكاره النقديّ 
حتاج خاصة يبة ة المغربيّ الميتاروايّ و  ،عامةبة حقل الميتاروايّ كما تجدر الإشارة إلى أنّ       

ة كشف عن الخصوصية العربيّ ت التي تسبر غور المتون، بغية الإلى المزيد من الدراسا
من  قضيةلا، ليذا تعد ىذه الميتاروائيّة مقارنة بقرينتيا الغربيّةالكتابة  )المغربية( في تمرس

 أىم التوصيات التي خمص إلييا ىذا المقال.
    

 . قائمة المراجع:6
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لرمع القاسمي للغة العربية وآدابها،  العربية مرايا السرد النرجسي، دب. الديتاقص في الرواية .(2011) .لزمد، لزمد
 .باقة الغربية
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