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  :الممخــص
، الورقي إلى العالم المرئينتقال من العالم الاإن 

ل التحوّل من كائن متخيّ  عمى الشّخصيّات يفرض
، فيغوص الممثّل في مكنونات دإلى كائن مجسّ 

الشّخصيّة الرّوائيّة، ويعبّر عن توجّياتيا، ولكنّو 
أحيانا يعتمد عمى خمفيّاتو السّابقة أو نظرتو 
المغايرة ليا، فنراه حينيا يتخبّط في إعطاء صورة 

عنيا، سنحاول في بحثنا ىذا التّعريف  باىتة
بالشّخصيّة الرّوائيّة والشّخصيّة السّينمائيّة مبرزين 
أىمّ نقاط التّشابو والاختلاف بينيما من خلال 

 نموذج )ريح الجنوب( رواية / فيمما.
الشّخصيّة، الممثل، البطل،  الكممات المفتاحيّة:

 الشّرير.
 

Abstract:  
 
The transition from the paper world to 
the visual world forces characters to 
shift from an imagined being to a 
embodied being, and the actor dives into 

the mechanics of the visual character, 
and expresses its orientation, but 
sometimes it depends on his past 
background or his different view of it, 
and then he hides it in the To give a 
lacklustre picture of it, we will try in our 

research this definition of the 
personality of the spiritual and the 
developmental character, highlighting 
the most important points of similarity 
and difference between them through 
the model (South Wind) novel / film. 
Keywords: Personality- Actor - Hero – 
Evil. 
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 مقدمة:  .1
انتقال الشّخصيات من العالم الورقي المكتوب إلى الواقع التّخيّمي المرئي،  إنّ في

تحوّلت من كائن تمّ تخيّمو إلى كائن آخر تمّ تجسيده، يرتكز عمى الصّوت  كأنما
والصّورة المرئيّة والحركة وفقا لمشاىد متنوّعة، يشترط أن تستأثر العقل وتشدّ النظر 
طار  وتحيي الرّوح، فيكون لزاما عمى المخرج توفير بيئة مريحة وصوت موسيقي رنّان وا 

والشّخصيّة المرئيّة كالشّخصية الورقية لا بدّ أن تحتوي  ،زماني ومكاني مناسب للأحداث
، وقد جاءت متعدّدة ومتنوّعة في العديد مساعدةعمى شخصيّات رئيسيّة وأخرى ثانويّة 
 وىذا ما يدفعنا لطرح الإشكالية الآتية:من أفلام السّينما ومسمسلات التّمفزيون. 

لى أيّ مدى  صيّة السّينمائية؟.ىل ىناك اختلاف بين الشّخصية االرّوائيّة والشّخ- وا 
 تصل درجة التّأثير والتّأثر بينيما؟.

لاف ختوأوجو الا ئتلافونيدف من خلال ىذا البحث إلى إبراز عديد من نقاط الا
بين ما تطرحو الرّواية وما تصوّره السّينما، مستعينين بتحميل شخصيات رواية )ريح 

 نفسو. الجنوب( وممثمي الفيمم الذّي يحمل العنوان
 .الشّخصيّة الرّوائيّة.2

بتعدّد الأىواء والمذاىب والإيديولوجيات والثقّافات " الرّوائيّة الشّخصيّةتتعدّد 
)عبد والحضارات واليواجس والطّبائع البشريّة التّي ليس لتنوّعيا ولا لاختلافيا من حدود".

 (.73، ص 1998الممك مرتاض، 
ل "فورستر" إنّ الرّوائي عمى خلاف الكثير من وعن اختراع الشّخصيّة الرّوائيّة يقو 

زملائو "يمكنو أن يصنع لنا عدّة كتل من الكممات التّي تصف الإنسان شخصيّا وصفا عامّا، 
شارات معقولة ويجعميم  ويمنح ىذه الكتل أسماء ويعيّن جنسيم، كما ينسب إلييم حركات وا 

فون تصرّفا مناسبا، وىذه الكتل من يتكمّمون وذلك باستخدام الأقواس، وربمّا يجعميم يتصرّ 
ويقصد "فورستر" بزملائو  (،56، ص1960)أ. م فورستر،  "-ىي الشّخصيات–الكممات 

مجموع المؤرّخين الذين تربطيم علاقة مع الشّخصية، سوى أنّ المؤرّخ يعجز عن معرفة 
عدّة مسبقا، الشّخصية في بداياتيا الأولى بل بعدما تطفو عمى السّطح، كما أنّ شخصياتو م

عمى صنع شخصيات  لا دخل لو في تكوينيا ولا في صناعتيا، في حين الرّوائي وحده قادر
 الصّفات  رواياتو التّي شبّييا بكتل من الكممات يمكن لمرّوائي تشكيميا وفقا لمجموعة من
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 والأفعال وجعميا تتماشى والسّرد.
)قالبا فارغا(، يمتمئ حينما  واتفق عديد من النّقاد أنّ الشّخصيّة في مجمميا تعدّ 

توجد ضمن "وحدة دلالية قابمة لمتّحميل والوصف والتّصنيف، وتولد من خلال جمل تتمفّظ بيا 
، أي أنّ الشّخصيّة الرّوائيّة مرتبطة (39، ص 2013)فيميب ىامون،  أو يتمفّظ بيا عنيا"

خصيّة انطلاقا من ىذه بعناصر أخرى تتشكّل معيا ضمن علاقات يتطمّبيا السّرد ومدلول الشّ 
"من خلال التّكرار أو من خلال التّراكم والتحوّلات،  -كما يقول سوسير–الفكرة لا يتشكّل فقط 

 ولكن يتشكّل من خلال التّقابل ومن خلال علاقة شخصيّة بشخصيّات الممفوظ الأخرى"
ن كان يرى بأنّ ىذه العلاقة ليست ثابتة فيي (42، ص 2013)فيميب ىامون،  تتغيّر ، وا 

 من مقطع سرديّ إلى آخر.
ذا كانت الشّخصيّة عنصرا ميما من عناصر الحكي، ومدلولا مرتبطا بالعناصر  وا 
الأخرى المكوّنة لو، فيجب فصميا عن الرّوائي صاحب النّص، واعتبارىا شخصيّة خياليّة 

ن الرّوائي ابتدعيا الرّوائي، فيحذّر "بمزاك" من الخمط بينيما، لذلك يشير أثناء تفريقو بي
والشّخصيّة بطمة الحكي "بأنّ الكثير من القرّاء يخمطون بينيما عندما يستعمل الرّوائيّ ضمير 
المتكمّم حيث يؤكّد أنّو في عدّة مقاطع من العمل الرّوائي يجعل الرّوائي شخصيّة تحكي 

يمحقيا باسمو... فيناك كثير من النّاس يحمو ليم جعل الكاتب مشاركا في الأحاسيس التّي 
ذا حدث واستعمل المؤلّف ضمير المتكمّم فإنّ كلّ النّاس تقريبا سيسعون إلى  بشخصياتو، وا 

 (.212، ص1990)حسن بحراوي،  الخمط بين المؤلّف والرّاوي"
ويؤكّد "بيرسي لوبك" أنّ المشكمة المعقّدة في إنتاج السّرد، تتعمّق برؤية الرّوائي 

ىا عند كلّ اتجاه، فيو يستطيع "إمّا أن يصف تجاه شخصياتو والمواقف التّي يتخذ
مّا أنّو يستطيع التّظاىر بالإلمام  الشّخصيات من الخارج كمتفرّج متحيّز أو غير متحيّز، وا 
بكلّ شيء فيصفيا من الدّاخل أو تمكينو أن يضع نفسو مكان أيّ منيا، ويتظاىر بأنّو لا 

)أ. م ت معيّنة بين كلّ ىذه المواقف" يعرف شيئا عن دوافع الباقين كما توجد ىناك اتجاىا
 (.96، ص 1960فورستر، 
 موجود" وىي الإنسان الفرد كما ىو Personne" وجب أن نفرّق بين الشخصيةو 

 /في الواقع المحسوس، ذلك الكائن الذي يمارس نشاطات عديدة) يعمل/ يعيش/ يفكر/ يكره
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 البشري حقيقي من لحم ودم لو وجود واقعي ينتمي لمجنس إنسانيشعر / يرغب/...( فيو  
" التي يسند إلييا النشاط الفني الإبداعي بحيث Personnage" وبين الشخصية الحكائية

 يكون وجودىا ورقياً، تعيش بين دفتي العمل الفني فقط.
 أنواع الشّخصيّات: .1.2

تساىم في تسيير بإمكاننا أن نميّز بين نوعين من الشّخصيات، شخصيات رئيسية 
بكل حيثياتو، وأخرى ثانوية أو مساعدة لمشّخصيّات الرّئيسيّة، ويتم التركيز عادة عمى  ردالسّ 

الرئيسية في حين قد لا تظير الثّانويّة إلّا نادرا، ويطمق عمى النّوع الأوّل اسم )الشّخصيات 
 المدوّرة(، في حين يحمل النّوع الثّاني اسم )الشّخصيات المسطّحة(.

 الشّخصيّة الرئيسيّة: .1.1.2
ويطمق عمييا كذلك )المدوّرة / الممتمئة / المكتممة / الجاىزة / المستديرة...(، وىي   

الشّخصية الأساسيّة في الرّواية أو القصّة أو أي عمل أدبي آخر، وىي "التّي تقود الفعل 
ى، وتعني ىذه الكممة في وتدفعو إلى الأمام في الدّراما والرّواية أو أيّ أعمال أدبيّة أخر 

أصميا اليوناني )المقاتل الأوّل(، وليس من الضروري أن تكون الشّخصيّة الرئيسيّة بطل 
، 211، ص ص1986)إبراىيم فتحي،  العمل دائما، ولكنّيا دائما ىي الشّخصيّة المحوريّة"

212.) 
ن وتتميّز ىذه الشّخصية بكمال نموّىا وتميّزىا في السّمات والخصائص ع  

المساىمة معيا في السّرد، حتى تكون ممفتة للانتباه، وأيضا تكون  ىالشّخصيّات الأخر 
غامضة ومعقّدة لا تفيم بسيولة من أجل استثارة الشعور وتوليد التّشويق، وتكون متغيّرة غير 

 ثابتة من أجل تنويع الحدث السّردي، كما يشترط أن تكون قادرة عمى الإقناع.
 المسطّحة.الشّخصيّة .2.1.2

)أمزجة / كاريكاتير / أنماط(، وىي شخصيات يمكننا أن  -فورستر–أو كما يسمّيا 
نعبّر عنيا بجممة واحدة، ولمرّة واحدة أحيانا، وقد تظير في السّرد فترة وتختفي، دون أن 
تحدث خملا فيو، وتدور عادة حول فكرة معيّنة أو صفة محدّدة، ومن مميّزاتيا أنّيا سيمة 

نظرا لكونيا لا تتميّز بأيّ غموض، وسريعة الحفظ وقابمة للاسترجاع متى  المعرفة
استدعيناىا، والسّبب في ذلك أنّيا لا تتغيّر بفعل الظّروف ولا تتبدّل ولا تتحوّل مثل 
الشّخصيات الرئيسيّة، وىي بذلك تنفع الرّوائي لأنّيا " لا تحتاج إلى تقديميا مرّة أخرى ولا 
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)أ. م فورستر، يا لا تحتاج إلى رعاية لتتطوّر، وىي تخمق جوّىا بنفسيا".تخرج من يده كما أنّ 
  (.85، ص1960

ومن مميّزات الشّخصيّات المسطّحة كذلك، ألّا تتساوى مع الشّخصيات المستديرة، 
ن كانت  ولا تعتبر بأي شكل من الأشكال من الشّخصيات العظيمة داخل السّرد، حتى وا 

 .بصورة واضحةتساىم في رسم الأحداث 
ن كانت  لا تكتمل ولا تتطوّر مع السّرد، ولا  -أيضا–والشّخصيات المسّطحة وا 

تتمتّع بجاذبية الإدىاش ولا التفرّد فإنّ الرّوائي يستعين بيا لإكمال السّرد ومساعدتو في تسيير 
 الأحداث، وقد استعان بيا العديد من الرّوائيين عمى مرّ العصور.

 ة.الشّخصية السّينمائيّ  .3
أن  ، بحيث يتوجّب عمى الممثّليطمق عمى الشّخصيّة المرئيّة لفظة )الممثّل(            

مشاعر وانفعالات تتيح لو أن يؤدّي دور الشّخصيّة ولحظاتو من حياتو الفعميّة وذكرياتو  يأخذ
 .والتّي قد تتناسب معو التّي يمثمّيا
والتّمثيل ىو القيام بتجسيد الفعل وىو "المحاكاة والتّقميد، وكانت ىذه المحاكاة            

والتّقميد عبارة عن ارتجال شفيي يؤدّيو الممثمّون، وقد تطوّر عبر الأزمنة ليصبح تقميدا 
ومحاكاة في إطار درامي نصّي مدروس، بحيث يكون جزء من منظومة يقصد من خلاليا 

 (.174، ص 2018) شيخة بنت عبد الله الفجرية،  ع، أو إعادة إنتاج الواقع"تمثيل الواق
مع أنّ بعض المخرجين يطمبون من الممثّل أن ينسى نفسو وحياتو من أجل 
التقمّص الحسن لمشّخصية التي بصدد تأدية دورىا، فبمجرّد أن يرتدي قناع الممثل فإنّو 

 يغوص في تمك الشّخصيّة.
 خرجين: " كيف تبني قصّتك؟".وفي سؤال لأحد الم-
يجيب "أصنع بطلا يمكن لممتفرّج أن يتعرّف إليو بوصفو كذلك، وسوف يكون البطل ىو -

)فرانك  الشّخصيّة التّي ستعيش غالبيّة الصّراعات، والشّخصيّة التي سيجد فييا البطل نفسو"
يمنحيا ومن تمّ يشترط ليا مجموعة من الشّروط أىمّيا أن (، 104ص ، 2013ىارو، 

 خصالا قويّة، وىدفا واضحا.
 واجيّة، من الازد مجموعة من "التّناقضات، منبوتتميّز الشّخصيّة السّينمائيّة كذلك 
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الظّلال المرىفة ومن الميارة، لذا فعمى ممثّل وممثّلات السّينما الجدد أنفسيم أن يتحمّوا 
شّاشة في الوقت نفسو، يجب بالحساسيّة إزاء تمك التّناقضات، وبالبراعة في عكسيا عمى ال

)ماري إلين عمى أىبة النّشاط تحت السّطح المباشر" -أو أن يظيروا–عمييم أن يكونوا 
، فيعيش الشّخصية كما تبدو عنيفا مرّة، وحنونا مرة، يبكي تارة (16، ص 2012أوبراين، 

د الممثلّ ويضحك أخرى، فيندمج معيا حتى نصدّق أفعالو، ىذه الأفعال مرتبطة عادة بما يري
تحقيقو، فتتوضّح من خلالو الرّؤية القصصيّة، بغضّ النّظر إن كانت ىذه الأفعال سمبيّة أو 

 .إيجابية، خيّرة أو شرّيرة
 أنواع الممثّمين: .1.3

ىو "الشّخصيّة التّي سيكون ليا حضور في أكبر عدد ممكن من المشاىد، لأنّو البطل: -
، 2013)فرانك ىارو،  كي تتقدّم أحداث الفيمم" بوضوح ىو الشّخصية التّي لا بدّ من وجودىا

 (.56ص 
لذلك يتعرّض البطل لمجموعة من الصّراعات، كما يقوم بالكثير من الأفعال 
والحركات، ويكون صاحب ىدف يسعى لتحقيقو "فالبطل ىو إذن الشّخصيّة التّي تعيش أكبر 

ا يجعميا تتطوّر من بداية قدر من الصّراعات، والتّي تواجيو أكبر عدد من العقبات، وىو م
 (.56، ص2013)فرانك ىارو،  السّيناريو إلى نيايتو"

ىو شخصيّة ميمّة وقد يعادل أحيانا ظيور البطل، كي يساىم في احتدام  البطل المضاد:-
الصّراع"وىو الشّخصيّة  التّي تقف في مواجية البطل، تمك التّي تدعى بالشّرير، وكي تكون 

فعّالة يجب أن تصنع بالعناية نفسيا التّي تصنع منيا شخصيّة شخصيّة البطل المضاد 
 (67، 2013)فرانك ىارو،  البطل"

يطمق عمى البطل المضاد أيضا الشّخصية المعارضة، أو الشّرّير، أو الخصم، ولكن 
وجودىا ميم من أجل فيم المشكمة لأنّيا " تمثّل أفكارا معارضة وىي تجعل القضيّة التّي 

القصّة أكثر وضوحا، والمعنى أكثر قابمية لأن يستوعب، لأنّ الشّخصيّات تنكشف تعالجيا 
في خصاليا وقيميا المتعارضة، وقد توجد تشابيات بينيا، ولكن توجد اختلافات جوىريّة 

، ص 2013) ليندا ج. كاوغيل،  أيضا، وىذه الاختلافات تحدّد طبيعة الصّراع الحقيقيّة"
45.) 
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 والختلاف. ئتلافون: نقاط ال الشّخصيّات/الممثّم .4
بالنّسبة  تمثّل الشّخصيّات حمقة ميمّة في سير أحداث الرّواية، وكذلك الممثمّون

لمفيمم، وقد استطاع المخرج "سميم ريّاض" المحافظة عمى شخوص الرّواية كاممة كما حافظ 
ن كان قد أىمل بعض تفاصيميا، وتمثمّت ىذه الشّخصيات في: عابد بن  عمى مسمّياتيا، وا 
القاضي، نفيسة، العجوز رحمة، خيرة، عبد القادر، مالك، المعمّم طاىر، عبد القادر، الحاج 

 قويدر. 
 الممثل / عبد الحميم تصوّر لنا الرّواية شخصّية "عابد بن القاضي" )بن القاضي:  عابد

(، شخصيّة قويّة متسّمطة، تحبّ المال والمكانة والنّفوذ وجمع الثّروة، رافضا لأيّ الريّس
إصلاح من شأنو أن ينزع منو أراضيو، أو يساوي بين من يعمل ويجدّ ويتعب، وبين من 

عب الورق، حتّى تخيّل القارئ ىذه الشّخصيّة بمظير القويّ المتكبّر، يجمس في المقاىي ويم
عميو ملامح الثّراء ولا ملامح التعصّب، أضف لا تبدو فإذا بو يجد نفسو أمام شخص عاديّ 

إلى ذلك أنّو يبدو شخصا متفيّما مع عائمتو وأولاده، عمى عكس الرّواية التّي صوّرتو كأب 
"ضحك "ابن وىذا ليس بغريب عميو  كما أنّو يبدو متعصّبا لقراره،، متسمّط لا يقبل النّقاش

القاضي" وقال: ترفض؟ ذلك ل يكون أبدا، إنّ قراري ينفذ ميما كان الأمر، وأردف قائلا 
وىو خارج لآدا صلاة العشاء: إذا كنت ل أستطيع التصرّف في ابنتي فمماذا أحيا بين 

 (.108، ص 0122) عبد الحميد بن ىدوقة،  النّاس إذن؟"
ذلك ظنّ المشاىد لمفيمم أنّ "عابد بن القاضي" يرتدي ثيابا فخمة، ويسكن بيتا ك

فاخرا، ولا يجالس إلّا أصحاب الجاه والمكانة، ليتفاجأ برجل يرتدي ثيابا كالتّي يرتدييا 
وىذا الأغمبية، ومنزلا عاديا لا تبدو عميو ملامح الثّراء، بل حتّى الأواني كانت تبدو عاديّة، 

يتّضح من خلال الأواني التّي صنعتيا العجوز "رحمة" وأحضرتيا ىدايا لأىل البيت، وانبيار 
 "نفيسة" بذلك، وكأنّيا غير معتادة عمى الأواني الجميمة الفاخرة.
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زوجتو  لا تبدو عصبيّة "عابد بن القاضي" إلّا في لقطتين تقريبا، عند شجاره مع

في حديثة عن تزويج نفيسة الذّي سيكون عاجلا، فتخبره زوجتو بأن يفعل ذلك قبل أن تيان 
"فردّت خيرة قائمة: عميك أن تشتري كلّ ما أقول لك، إذا أردت أن يكون عرضك كرامتو، 

 (.259، ص 2012)عبد الحميد بن ىدوقة،  .مستورا وذكرك عاليا بين النّاس"
"فقال مستفيما زوجتو في فيغضب موضّحا ليا أنّو لا يمكن لأيّ كان أن ييينو، 

مقصودىا استفيام إنكار: ىل كان يوما عرضي مموكا بين الألسنة أو ذكري مكشوفا، أم 
، 2012)عبد الحميد بن ىدوقة،  أنا ل أعرف ما يجب شراؤه إلّ إذا دبّرت أنت ونصحت؟"

ة الأخرى فكانت أثناء اكتشافو ليروب ابنتو من البيت وأمّا المّقط ،(260، 259ص ص 
 وشجاره مع "زوجتو وابنو". 

وتبدو صورة "عابد بن القاضي" أكثر وضوحا وظيورا في الرّواية عمى الفيمم، وىذا       
راجع لكون المخرج قد أىمل بعضا من فصول الرّواية والأحداث، منيا ما يخصّ حديثو مع 

 وتوزيع الأراضي، وحديثو مع "رابح" ورعي الغنم، والاحتطاب. "مالك" عن الاشتراكية
بطمة الرّواية والفيمم عمى حدّ سواء، إنّيا البنت المتمرّدة عمى ظروفيا البائسة،  ىي* نفيسة: 

لا تحبّ شيئا في تمك القرية التّي تأسرىا وتقيّد حرّيتيا، وتتمرّد عمى جوّىا وعمرانيا الذّي لا 
اة ما عدا صوت النّاي الذّي تسمعو بين الحين والآخر، وأيضا عمى يبعث روحا في الحي

أىميا الذّين لا يقدّمون شيئا في الحياة، ولا يحاولون تغيير ظروفيم، إضافة إلى ذلك غير 
أكاد أتفجّر في ىذه  !" أكاد أتفجّرفتقول مغمغمة:  متعمّمين ولا ييتمّون بالعمم والعمماء.

بالدّموع، وأردفت قائمة: كلّ الطّمبة يفرحون بعطميم، أمّا أنا ، وفاضت عيناىا !الصّحراء
 (.9، ص 2012)عبد الحميد بن ىدوقة،  فعطمتي أقضييا في منفى"
الذّي يفرضون آراءىم  -كذلك–عمى أىميا )الممثمة: نوال زعتر( وتتمرّد "نفيسة" 

اج فلا ييتمون عمييا دون إعطائيا حرّية التّفكير والاختيار، وخاصّة في مسألة الزّو 
لطموحات البنت ولا لاختيار شريك حياتيا، والأكثر من ذلك متمرّدة عمى أنوثتيا، التّي قيّدت 
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حريّتيا في التجوّل والخروج حيثما تشاء، عمى عكس الرّجل الحرّ في عيشو ولباسو وتنقّلاتو، 
 واختيار زوجتو.

 
ثقافتيا التّي ساعدتيا عمى "إنّ البطمة "نفيسة" تبدو قمقة، ممزّقة، حائرة، نتيجة 

الوعي بالحياة، وفتحت عينييا عمى عوالم من الأحلام زادتيا المراىقة حدّة كما زادتيا الوحدة 
عزوفا عن الواقع وابتعادا عنو، فيي تعيش في عزلة روحيّة كاممة رغم أنّيا بين أىميا 

  (.203، ص  1983)عبد الله الرّكيبي،  وأقاربيا وفي قريتيا التّي نشأت فييا"
ولكن شخصيّة نفيسة تغيّرت في النّياية بين ما طرحتو الرّواية وما طرحو الفيمم، 
فجاء الفرق واضحا جدّا، فـ"نفيسة" الرّواية وبعدما رأت ما حلّ بوالدىا تغيّرت نظرتيا لمحياة 

ي دمائو، ولمقرية ولوالدىا، وتغيّرت مشاعر الكره عميو إلى مشاعر الشّفقة حينما رأتو يتخبّط ف
أمّا نفيسة الفيمم فمم يتغيّر فييا شيء فيي سعيدة إذ استطاعت أن تتخمّص من القرية وأىميا 

 وأسرتيا، لتطمق العنان لابتسامة جميمة تعبّر عن انتصارىا وتحرّرىا.
وقد حقّقت حرّيتيا من خلال تمكّنيا من اليرب،  فيمموتظير "نفيسة" في نياية ال

 تخمّت عن خمارفستانيا القروي وتغييره بسرواليا الإفرنجيّ، وكذلك  وأوّل شيء فعمتو ىو نزع
 الشّعر الذّي كانت ترتديو في بعض مشاىد الفيمم.

 :أو شيخ البمدّية، مجاىد في ثورة التّحرير الوطنيّ وأوّل من حمل السّلاح، وبعد  مالك
التحرّر ورحيل بعض أعيانيا، قرّر البقاء فييا وتقديم خدماتو، وحمل في جعبتو مشروع الثّورة 

 الاشتراكيّة، الذّي سعى لتطبيقو.
 ىي  ضة فمن جيةشخصيّة متفرّدة ومتناق)الممثّل / العربي زكّال( اختار المخرج   

شخصيّة قويّة حممت مسؤولية كبيرة أثناء الثّورة وبعدىا، ومن جية ثانية شخصية متزّنة 
ومتوازنة وىادئة، يكنّ لو الجميع الاحترام والتّقدير، و"مالك" شخصيّة أحبيا القرّاء 
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 والمشاىدون عمى حدّ سواء، خاصّة في علاقتو مع العجوز "رحمة" وتقسيم تركتيا عمى أىل
 القرية، وأيضا دفاعو عنيم.

 يعرّفنا  كما أحسن المخرج تصوير ملامح الحزن عمى شخصيّة "مالك"، بيد أنّو لم  
" الذّي كان سببا في مقتميا، كما أنّو عمى سببيا سوى أنّو حزين عمى فراق خطيبتو "زوليخة

لم يبيّن ردّة فعمو أثناء التقائو مع "نفيسة" فجاءت لقطة عاديّة خالية من مشاىد التّشويق 
والإثارة، كما لم تبدو عمى ملامحو علامات الدّىشة، ولا سمّم عمييا كما أوضحتو الرّواية التّي 

ىش مالك بمجرّد أن رأى شبيية لخطيبتو التي صوّرت لدى القارئ مشيدا مغايرا تماما، إذ اند
"دخل "مالك" بدون أن يبدو عميو أيّ تحرّج أو اضطراب، ولكن ما إن وقع نظره أحبّيا، 

عمى "نفيسة" حتّى أحسّ كأنّ شيئا انفتح فجأة في قمبو، فبيت لما يرى... إنّيا "زوليخة" 
)عبد الحميد بن .مو الآن حيّة"التّي وقف منذ ساعات أمام قبرىا أثناء التّدشين تقف أما

 (.70، ص 2012ىدوقة، 

 
  :"أمّ الجميع كما سمّيا الرّوائي، وصانعة الفخّار، شاركت في حرب العجوز "رحمة

–التّحرير الوطنيّة، وشيدت الاستقلال، أفنت شبابيا في صناعة الأواني الفخاريّة، ولكنّيا 
بعد، وىيّ تحبّ الجميع وتحمل قمبا طيّبا رحيما، تعيش لوحدىا مع  لم تتقن الصنعة -حسبيا

"إن الفقيدة رحميا الله كانت لنا جميعا أما، وواجبنا نحوىا أوانييا منذ وفاة زوجيا في الثّورة 
أن ل نجعل من مناسبة وفاتيا سببا لإشاعة الحزن والألم، ولكن لبعث السّرور والرضى 

 تحبّ أن تكون دائما سببا في بعث السرور والأمل، ميما بما قدّر، كانت رحميا الله
 .(197، ص 2012)عبد الحميد بن ىدّوقة،  اشتدّت الرّزايا"

تعتبر العجوز "رحمة" من أحسن الشّخصيّات التّي وردت في الرّواية، وأدّت الممثمّة   
"كمثوم" وىي أيضا بطمة الفيمم الثّوري )وقائع سنين الجمر( دورىا ببراعة في جميع المّقطات 
التّي ظيرت فييا، فبدت عمى ملامحيا علامات الحزن في المقبرة، وعلامات الاندىاش في 
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يسة"، وعلامات الحنين في لقائيا مع "مالك"، وحتى عندما كانت في ىموساتيا حديثيا مع "نف
 مع نفسيا أيضا أدّت الدّور ببراعة.

لقد أحسن المخرج اختيار ىذه الشّخصية فجعل المشاىد يحبّيا ويذوب في لقطاتيا    
 ويتعاطف معيا، كما أحسن الرّوائي من قبمو في تصويرىا لنا من قبل في الرّواية.

 
  :التّي بدأت ثانويّة، ثمّ  إحدى الشّخصيّات، وصاحب العزف عمى النّايالراّعي رابح

استحوذ عمى البطولة، انتقل من رعي الغنم إلى الاحتطاب، بعد أن طردتو "نفيسة" عندما 
الكمب"، بدأت قصّتو معيا عندما طمبت منو بابتسامة  تسمّل ليلا إلى غرفتيا، ونعتتو بـ"الرّاعي

جميمة أن يبعث ليا رسالة إلى عمّتيا في العاصمة، ففعل وبقي يفكّر في ابتسامتيا لو ظنّا 
منو أنّيا معجبة بو، ليتسمّل ليلا لغرفتيا وىي نائمة، وعندما تفطّنت للأمر طردتو ونعتتو 

حيرة وأحسّ كأنّ ماء باردا يسيل في عروقو وعمى "استولت عمى رابح البـ)الرّاعي الكمب(، 
جسمو وأحسّ كأنّ طعنة بالغة سدّدت إلى قمبو، وقد سمع )أيّيا الراّعي القذر!(، ولول 

، 2012) عبد الحميد بن ىدوقة،  شبابو وما يكمن فيو من قوّة وجيد لوقع عمى الأرض"
اب، ليستمرّ بعدىا في عدّة ، ليقرّر بعدىا ترك مينة الرّعي والانتقال للاحتط(125ص 

   مشاىد مع "عابد بن القاضي" ومع العجوز "رحمة"، ثمّ إنقاذه لنفيسة وأخذىا معو إلى البيت.
الذّي )الممثّل / بوعلام بنّاني( لا فرق بين "رابح" الذّي طرحتو الرّواية، وبين "رابح"   

رابح" في الرّواية كانت طرحو الفيمم حيث حافظ المخرج عمى تفاصيمو وحياتو، سوى أنّ "
نيايتو حزينة، إذ تعرّض لمضرب من طرف والد نفيسة، كاد أن يودي بحياتو، لولا تدخّل 
أمّو، أمّا "رابح" في الفيمم فقد تمكّن من اليروب مع "نفيسة" إلى مكان آخر عازما عمى 

 اكتساب العمم والمعرفة والعمل الجّاد، وىبت لـ"رابح" الفيمم حياة جديدة.
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  :إنّيا  ىي من زوجتو "عابد بن القاضي"، وىي شخصيّة ثانويّة في الرّواية والفيمم،خيرة 

امرأة حنونة متفيّمة تسير عمى راحة كلّ من في البيت، وزوجة تحترم زوجيا وتطيعو وتحبّ 
عمل الخير، ولكّنيا كباقي نساء القرية ليس لينّ رأي ولا قرار، خاصّة في تزويج بناتينّ، 

 "خيرة" حائرة في الكيفية التّي تفاتح بيا ابنتيا بشأن الزّواج، بيد أنّيا مضطرّة"وكانت 
طلاعيا في ذلك الصّباح عمى الأمر، فزوجيا لن يقبل منيا أيّ عذر عندما يعود إلى ل

ذن فالتردّد وتأخّر المسألة إلى موعد آخر ل  الدّار سوف يسأليا: ىل أخبرت " نفيسة"... وا 
 (.99، ص 2012)عبد الحميد بن ىدوقة،  "يميق

)الممثمّة / لقد أىمل المخرج "سميم ريّاض" كثيرا من التّفاصيل الخّاصة بـ"خيرة" 
فمم تظير بصورة واضحة ولم تنفرد بأيّة لقطة لوحدىا، رغم أنّ الرّوائي أفرد دوجة الشّاشي(، 

زوجيا، ىذا الإىمال الذّي ليا صفات ومميزّات عديدة، خاصّة في تعامميا مع نفيسة، ومع 
تعرّضت لو ىذه الشّخصيّة جعل دورىا باىتا جدّا وغير ميم، أضف إلى ذلك أنّو أخفى 
العلاقة بين الأم وابنتيا، وبين الزّوجة وزوجيا، وحتىّ حواراتيا مع نفسيا لم نر ليا أي أثر 

 في الفيمم، مع أنّ الرّوائي أوردىا في مقاطع متنوّعة.

 
 ىو من الشّخصيّات الثّانويّة في الرّواية والفيمم أيضا، وىو شخصيّة مثقفّة ر": المعمّم "طاى

انتقل من القرية المجاورة ليمارس مينة التّعميم في قرية "مالك" صديقو، كانت أوّل لقطة لو 
في حديثو مع "مالك" عن لقائو الأوّل مع "نفيسة" واختمط كلامو بين الدّارجة والمّغة العربية 

 ، وبين النّثر والشّعر، وبين الفطرة والتّصنّع.الفصحى
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لقد أعجب المعمم "طاىر" بـ"نفيسة" وىذا ما عبّرت عنو الرّواية في حواره النّفسي في 
غرفتو حول "نفيسة" التّي بنظره ىي فتاة مثقّفة ومتعمّمة وتميق بشخص مثمو، ولكنّو يتعجّب 

يحبّ فييا شخصيّة أخييا "عبد القادر"،  كيف أحبّيا وىو لم يرىا، وتبادرت إلى ذىنو أنّو
"أليس من الغباء أن أسأل عن فتاة رجلا ولكنّيا أيضا ستكون خطيبة صديقو "مالك"، 

خطبيا أو سيخطبيا؟ أسألو كيف ىي؟... أليس من الطّيش أن أحبّ فتاة بدون أن أراىا 
 (87،88، ص ص 2012، )عبد الحميد بن ىدوقة ولو مرّة؟ فتاة ل تعرفني ول أعرفيا"

فعاد إلى وعيو واستيقظ من أحلامو، متسائلا ىل توجد من ترضى بمعمّم، وىو المشيد الذّي 
 غيّبو المخرج نيائيّا.

لم ييتم المخرج بالمعمّم "طاىر" ولا بأفكاره واقتناعاتو، ولا بأحاسيسو ومشاعره، لقد 
ف مشاعره تجاه "خطيبتو جاءت ىذه الشّخصيّة مساعدة لـ"مالك" إذ يضغط عميو ليعر 

 المفتعمة"، ولا ينفرد بمشيد لوحده نيائيّا.

 
  :"ىو )القيواجي( الوحيد في القرية والذّي يتوافد عميو السّكان من كلّ الحاج "قويدر

مكان، ليشربوا أنواعا مختمفة من )القياوي(، أو يمعبون الورق، وفييا أيضا يتبادلون أطراف 
"قويدر"تزيد من وقاره، و"الطّريقة التّي يعتّم بيا الحاج  القضايا،الحديث حول العديد من 

والطّريقة التّي يعدّ بيا القيوة جعمتو في أعين معارفو )شيخ القيوجيّة( وأخيرا الطّريقة 
)عبد الحميد بن ىدوقة،  التّي يتكمّم بيا تضعو في مقدّمة الفصحاء الخبيرين لمواطن الكمم"

 (91، 90، ص ص 2012
الأشكال في  بسيطا وعاديّا، كأيّ صاحب مقيى بحيث لم يساىم بأيّ شكل من الدّور يبدو

 تطوّر سيرورة الأحداث أو تراجعيا، ولم يولو المخرج أيّ اىتمام واضح.



 رشيد قريبع  سلوى قجالي،
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 :شخصيّة ثانويّة في الرّواية والفيمم عمى حدّ سواء، الابن الأصغر لـ"عابد بن  عبد القادر
ىر، ويساعد والده في تسيير شؤون الأرض، ظير مرّتين أو القاضي"، يدرس عند المعمم الطّا

 ثلاث فقط، دون التأثير عمى سير الأحداث.
 :شخصيّة ثانويّة، ظيرت مع الأحداث الأخيرة بعدما أخذ رابح نفيسة إلى بيتو،  أمّ رابح

 وىي امرأة بكماء أحبّت نفيسة وسيرت عمى رعايتيا وتقديم الطّعام ليا.
رابح" بين الرّواية والفيمم، في نياية الأحداث، إذ ساىمت في اختمف قصّة "أمّ   

الرّواية عمى تغيير مجرى الأحداث، عندما تمكّنت من ضرب "عابد بن القاضي" عمى رأسو 
 من أجل إنقاذ ابنيا.

 خاتمة. .5
تختمف الشّخصيّة الرّوائيّة عن الشّخصية السّينمائيّة، إذ تسمح الأولى لمقارئ   

ملامحيا كما يتخيّميا، أمّا في السّينما فالشخصّية تفرض نفسيا وشكميا عمى بتخيّميا ورسم 
 قارئ لأنّيا مصوّرة أمامو.ال
حتّى يتسنّى لممخرج  ،جب عمى الرّوائي أوّلا عدم المبالغة في وصف الشّخصيّةي   

تصويرىا بطريقة مشابية ليا وقريبة منيا، ومن ثمّ لا يجد القارئ ولا المشاىد حرجا في 
المقارنة بين )الشّخصيّة الرّوائيّة والشّخصيّة السّينمائيّة(، فلا يساىم ذلك في فشل الرّواية، ولا 

 فشل الفيمم.
ينبغي عمى الممثّل الغوص في حيثيات الشّخصيّة وظروفيا، ومعرفة كل الأشياء   

مة التّصوير، أن يطّمع عمى الرّواية جيّدا، قبل مرح لوالمتعمّقة بيا، لذلك كان من الضّروري 
طاعتو تمبّس ىذه الشّخصيّة أم لا، أضف إلى ذلك عدم الرّضوخ لأىوائو ويرى ىل باست

نّما الانحلال في الشّخصيّة المجسّدة حتى لا يظير ىناك تناقض في  ومرجعيّاتو السّابقة، وا 
 الأداء.
وحده،  تبقى خاصّة بوعمى القارئ أن يدرك بأنّ الشّخصيّة التّي يرسميا في مخيّمتو   

قد تختمف من قارئ لآخر، وأن يفصل بين نظرتو وبين ما تقدّمو السّينما، وأن يتعامل مع 
 قارئ.كالشّخصيّة المجسّدة كبطل جديد يتعرّف عميو لأوّل مرّة كمشاىد لمصّورة لا 
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