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Abstract: 

 
This study aims to introduce the 
aesthetic representations in history and 
how the interest in it was and the 
interpretations that defined it with 

reference to the factors that contributed 
to the emergence of aesthetics as an 
independent science. 
And the interest of ancient and modern 
philosophers in beauty by using it as a 
science to analyze and understand 

phenomena and things through their 
beauty in a cognitive manner. With 
reference to the early beginnings of the 
interest in the aesthetic phenomenon in 
sociology and how social studies rolled 
around.  

Keywords  : aesthetic, beauty, the art, 
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 . مقدمة:1
تمثل الجماليات مركزا ىاما في حياة الإنسان منذ عدة عصور، حيث كرّس ليا الجيد 
والعبقرية والتكريم مثل ما بذلو في سبيل مجالات أخرى كالصناعة والحرب والدين، 
إلا أنّ الفن والجمالية استحوذا عمى تفكيره وجعلاه يتأثر بما ىو جميل، فأينما كان 

الجمالية عمى الناظر، ما جعل الفرد ييتم بمظير  المظير الجميل سيطرت جاذبيتو
منتوجاتو وصناعاتو، وبمظيره بصفة عامة في اختيار لباسو ومنزلو وغيره من 

ولم يتوقف الجمال عند الفرد فحسب بل حيّر المفكرين الأشياء الخاصة بو. 
حولو  والفلاسفة والأدباء والفنانين والناس عامة منذ القدم، لذلك تعدّدت التفسيرات

واختمفت تعريفاتو، حسب تنوع الرؤى حول ما يمثمو الجمال كالحق، أو التعبير عن 
(2001)سانتيانا، المثالي، أو رمز لمكمال الإليي، أو المظير الحسي لمخي  

 فما الجمال؟ وكيف حضرت موضوعة الجمال في الفمسفة وعمم الاجتماع؟
 مفهوم الجمال:.2

 :الجماليات 1.2
عرفت معاني ومفاىيم الجماليات ضياعا مستمرا نتيجة لمتحولات المفظية الكبيرة التي 
عرفيا، والمعنى الأدبي لمجماليات ىو ما كان حاضرا في ذىن فيمسوف الجمال 

الإدراك »، والذي عرّف الجماليات عمى أنيا ذلك: Boumgarten)-)بومغارتن
ظرية في أدنى أنواع المعرفة، فن التفكير الجميل، الحسّي، نظرية الفنون الجميمة، ن

 .(32، صفحة 1985)إ.نوكس، «فن التفكير بالتشابو
كما تعرف الجماليات عمى العموم بأنيا فرع من فروع الفمسفة ييتم 

أيضا بالتمقي الحسي الإدراكي لمفن وىي تيتم »، ولا سيّما وتطوراتيابالفنون 
بعمومية أكبر بالإدراك الحسي في الطبيعة وفي الحياة اليومية. وىكذا ترتبط 

( anaesthesia(، والخدار)synesthesiaبأفكار مثل تراسل الحواس)
وبمختمف وسائط الفن والاتصال بقدر ما تتجو إلى حواس متميزة )كالتمييزات 

 «اس الممسي والشفويبين السماع والرؤية، والفنون المفظية والبصرية، والإحس
 (250، صفحة 2010)بينيت، 
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 الجماليات والذوق: 2.2

الجماليات بالذوق، أي بتقييم الفن ومختمف أنواع تجربة »كما تعنى 
الإدراك الحسي وىكذا فيي تتجو باستمرار إلى قضايا تتعمق بالاختلاف بين 
الفن الجيد والفن الرديء، والأنواع المختمفة من التجارب التي تقترن بالفنون 

بيذه التجارب  خاصة)الجمال، الجلال، التعجب، الاشمئزاز،الرعب(، وسمات 
السياسية  مثل مشكمة الكل والمضمون، وعلاقة المذة بالفضيمة الأخلاقية أو

 .                                                                                 (250، صفحة 2010)بينيت، «واستثارة الانفعالات
الجماليات مركزا ىاما في حياة الإنسان منذ عدة وعميو، تمثل 

عصور، حيث كرّس ليا الجيد والعبقرية والتكريم مثل ما بذلو في سبيل 
مجالات أخرى كالصناعة والحرب والدين، إلا أنّ الفن والجمالية استحوذا 
عمى تفكيره وجعمتو يتأثر بما ىو جميل، فأينما كان المظير الجميل سيطرت 

الية عمى الناظر، ما جعل الفرد ييتم بمظير منتوجاتو جاذبيتو الجم
وصناعاتو، وبمظيره بصفة عامة في اختيار لباسو ومنزلو وغيره من الأشياء 

 الخاصة بو.
لم يتوقف الجمال عند الفرد فحسب بل حيّر المفكرين والفلاسفة 
والأدباء والفنانين والناس عامة منذ القدم، لذلك تعدّدت التفسيرات حولو 
واختمفت تعريفاتو والتي سنذكر بعضيا من خلال ىذه الدراسة، حيث كثيرا ما 

الجمال ىو الحق، أو ىو التعبير عن المثالي، أو رمز »نجد أنيم رأوا أنّ 
 (51، صفحة 2001)سانتيانا، «الكمال الإليي، أو المظير الحسي لمخير

 :الفمسفة والجمال.3
يعود الاىتمام بالجمال في القدم إلى الأفكار الجمالية التي تمثمّت في 
إنجازات فنية وجمالية عند القدماء المصريين والبابميين والصينيين، ثم لدى 
الاغريق نتيجة توفرىم عمى نتاج فني وفمسفي، الذي كان سببا في قيام الحس 

بمورة أفكار النقدي، مما أدى إلى ظيور مستوى عممي نظري أدى إلى 
جمالية واضحة ومتميزة كمضمون، التي ميدت لنشأة عمم الجمال كعمم 



 

 علم الاجتماعسؤال الجمال بين الفلسفة و
 

 

223 

 

مستقل، وكانت "الإلياذة" و"الأوديسا" ل"ىوميروس" في القرن السابع قبل 
الميلاد البداية للأفكار الجمالية، حيث تميزت بمصطمحات "الجميل" و"الرائع" 

قول "ىوميروس" في  و"الموسيقى" و"الرقص" وغيرىا. والدليل عمى ذلك
، صفحة 1985)إ.نوكس، «إن أثينا سكبت الجمال عمى أوليس»"الالياذة": 

 فيذا القول يظير التمييز الكبير الذي أعطيّ لفكرة الجمال. (16
كما عرّف الفلاسفة القدماء والمحدثون الجمال عمى أنو الانتقال من الظل إلى النور، 

من الصورة المادية إلى الصورة المثالية، حيث استعمموا عمم الجمال كعمم لتحميل  أو
وفيم الظواىر والأشياء عن طريق جمال ىذه الظواىر أو الأشياء، وىذا بأسموب 
معرفي مثمو مثل أي عمم آخر، لذلك استحوذت ظاىرة الجمال عمى اىتمام العديد من 

ظاىرة الجمال شاسع وواسع بين المادية الفلاسفة، ىذا ما يجعل حقل البحث في 
 والمثالية، بأفكار ورؤى المفكرين لذلك سنتعرّض إلى ذكر أىميم:

حيث يرى الفيثاغوريون أن معيار الجمال ىو معيار رياضيي، والأساس في ذلك ىو 
نظرية العدد، التي تستند إلى عمم الحساب والرياضيات، فالعدد عندىم ىو سرّ الكون 

أن الأعداد ىي نماذج تحاكييا »اضيات. ويقول "إ.نوكس" من باب الري
 .(17، صفحة 1985)إ.نوكس، «الموجودات

 

نما  ىكذا فإنيم يرون أن الكون مجرد تطبيق لنظرية العدد، والأعداد ليست بأرقام وا 
" في فيم نظرية الموسيقى وعلاقة النغم بطول ىي نقاط. وىذا ما ساعد "فيثاغورت

الوتر وتردده. فتناسق الأعداد وتدرجيا جعل من الأشياء والموجودات جميمة، وعميو 
كان ىذا التناسق نتاج ارتباط رياضي دقيق بين الأجزاء. وىذا ما يرد الحس الجمالي 

 والتذوق الفني إلى مستوى العمم )أي العقل(.
علاقات رياضية ثابتة. فجماليات "فيثاغورت" تقوم عمى فالجمال ىنا، تحكمو 

العقل لا عمى الحس، تعد جماليات مثالية ترى الجمال في ماىيتو الحقيقية 
 وكأساس لكل ظاىر يتبدى لمحواس. 

أما أفكار "أفلاطون" فقد امتدت لمتيار العقلاني الفيثاغوري، إلا أنيا كانت 
الية "أفلاطون" في التمييز الحاد بين أكثر تنظيما وأوسع نفوذا، إذ تقوم مث



  كرمينصيرة ن

 

224 

 

العالمين المادي والمثالي: فالأول يعتمد عمى مبدأ الثنائيات المتضادة كالنماء 
والمرض، الكون والفساد، الموت والحياة. فيو يرى أنو كلّ ما ىو مادي ىو 
معرض لمفساد ولممرض وللانحلال ولمموت. فعالمنا ىو عالم الأجزاء 

بعكس عالم المثل الذي يراه حقيقيا، فعالم العقل ىو  والأعراض والنقص،
الواقع بصوره الكمية الأزلية. التي تمثل أجناس أشياء عالم الكون والفساد، 
الذي يعتبر محاكاة للأصل، ما يجعمو مجرد رمز أو تذكار يشير إلى الأصل 

 ويدفعنا لطمبو.
مثل الذي من خلال ىذا التقسيم الظاىر بين عالم الماديات وعالم ال

وضعو "أفلاطون"، سنجد موقفو من الجمال وطبيعة المعايير التي تحكمو 
عمى ىذا الأساس يرى "أفلاطون" أن الأشياء تبدو جميمة أو غير  عنده.

جميمة، بحسب درجة استعدادىا والغاية التي تؤدييا. ويعطي مثالا عن جمال 
 (18، صفحة 1985)إ.نوكس، «في تفتحيا لا حين تذوي أو تذبل»الوردة: 

فالجمال كصورة ىو أعمى من الأشياء الطبيعية الحسّية، وىو عابر 
وغير دائم، وبيذا نجد ثنائية الجمال والقبح متجاورة في عالم الكون والفساد، 
أي أن الموجودات جميمة من ناحية الصورة وغير جميمة من ناحية المادة. 

الجمال في المادة، وتغدو أكثر جمالا كمما تجردت وتخمصت فتختفي صورة 
من مادتيا باتجاه صورتيا، ولكونيا لا تستطيع التخمص من مادتيا في عالم 
الكون والفساد، فيي عاجزة أن تكون جميمة تماما. بشكميا الكامل المطمق. 
كما أن غياب المطمق والكمال من العالم الحسي، لا يدل عمى غياب كل 

، إذ أن ىناك موجودات جميمة، مثل: ظواىر الطبيعة وغيرىا. إلا أن جمال
جماليا نسبي يتدرّج من الجمال الحسي، الذي يمثل أدنى أنواع الجمال، 
بعكس الجمال العقمي أو الروحي، الذي يبمغ ذروتو كمما اقترب الإنسان من 

 الجمال المطمق.
والانسجام والوضوح، أما الجمال عند "أرسطو" فيو محدد بصفات التناسق 

والتي تعتبر عنده أىم خصائص الجميل، وبالتالي يمكن تبيّن ىذه الصفات 
 عمى نحو موضوعي.
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فأرسطو يرى أن الجمالية موجودة بشكل موضوعي في الأشياء والموجودات، 
وتظير من خلال نسبيا وأحجاميا وتناسقيا الصحيح. وىذا يعني أنّ الجمال 

لم، وىو مصدر وعينا الجمالي، الذي يبدأ ىو الآخر الحقيقي الموجود في العا
 مع غريزة المحاكاة التي تظير في الإنسان منذ الطفولة.

والذي لم يتحقق مع الإغريق، تحقق في القرن الثامن عشر مع "بومغارتن" 
(Boumgarten  الذي كان مولعا بالشعر والفنون عامة، إذ كان يعتقد )« أن

اكتمال الوعي الحسي يمكن أن يوجد في أنقى حالاتو خلال الإدراك الفائق 
نتيجة لما تميز بو العصر من تراكم  (16، صفحة 2001)شاكر، «لمجمال

رض الخصبة لقيام عمم موضوعي والارىاصات الشكمية التي وفرت الأ
 الجمال كعمم خاص بمضمونو ومادتو وأدواتو.

( لمجمال، فقد ارتكزت عمى ما وراء التحميل (Kantأما نظرية "كانط"
الإمبريقي للإحساس الجمالي، معتبرا في ذلك أن عمم الجمال مجال خاص 

الحضور الخاص لشكل فريد »لمخبرة الإنسانية، والذي يستدل عميو من خلال 
 (93، صفحة 2001)شاكر، «Aprioriالمبادئ القبمية أو الأولية  من

 وىذا ما يتضح من خلال "نقد الحكم"، الذي بيّن فيو وجود ثلاثة
مجالات كبيرة ىي: الطبيعة والحرية والفن. والتي يتميز كل منيا بمبدأ خاص 

الخضوع لمقانون، والحرية ومبدأ  بو ولو شروطو المحددة، كالطبيعة ومبدأ
 (93، صفحة 2001)شاكر، اليدف النيائي، وأخيرا الفن ومبدأ الغرض

وفي ىذا السياق، يرى "كانط" أنو عند تمييز الشيء إن كان جميلا أو 
تمثل الشيء إلى الذىن من أجل المعرفة، بل إلى مخيّمة »غير جميل لا نعيد 

 (101، صفحة 2005)إ.كانط، «الذات وشعورىا بالمذة أو الألم
كون شيئا عاما تينبغي أن  ،حسبو الأحكام حول "الجميل" و"الجميل"ف

 .وصادقا بالضرورة بالنسبة لكل البشر
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عتبر "كانط" الذوق أنو ممكة حكم وليس ممكة إبداع، ومنو حكم الذوق كما ا 
نما يتعيّن عمى  ىو حكم جمالي ليس حكم معرفة، مما يجعمو ليس منطقيا وا 

 ذاتية الشخص.
يستخدم ثلاث ممكات معرفية أساسية ليذا التمييز وىي: الفيم والعقل والحكم، وىو 

ممكة »التي كميا تتفق بدورىا مع "ممكات خاصة بالعقل الإنساني ذاتو، وىي 
التي (93، صفحة 2005)إ.كانط، «ة والألمالمعرفة، وممكة الرغبة، وممكة المذ
 اعتبرىا ضرورية في الخبرة الإنسانية.

لذلك قام بتطوير نظرية خاصة لتحديد الجميل، والتي تقوم عمى 
وىي: الكيفية، الكمية، النسبة، والشكل،  فرض أربعة حدود عمى حكم الذوق

جية وبين ما ىو عممي أو أخلاقي أو عممي وذلك لتمييز ما ىو جميل من 
من جية أخرى؛ مع التأكيد أن المتعة الناتجة من إدراكنا لمجميل إنما تتأتى 

 (45، صفحة 1985)إ.نوكس، دون توسط التصورات والرغبات"
أما الجمالية بحسب مدرسة فرانكفورت تمثمت في الدراسات والأبحاث 
في الفن لمجموعة من الفلاسفة الألمان من بينيم "تيودور أدورنو" 

(T.Adorno( "و"والتر بنجامين ،)(W.Benjaminو ،S.Kraucauer) 
، و  F.Neuman، و M.Horkheimerالذي اشتغل حول السينما، و

H.Marcuseالجيل الأول ليذه المدرسة، التي ولت كل  ، الذين يمثمون
عمى نقد العقل الأداتي الذي ارتبط  "أدورنو""ىوكايمر"اىتماميا خاصة 

 (80، صفحة 2010)بومنير، بالسيطرة في المجتمعات الغربية"
بما يجري في المجتمع من سيطرة عندىما الجمالية  إذ ارتبطت

رادتو في ظّل ومغالطات،  التي أصبحت تنتيك حريات وحقوق الإنسان وا 
وجدا أن الجمالية ىي الخلاص الوحيد للإنسان من قيود فتزايد العقلانية، 

العقلانية الأداتية، أي بمعنى المجوء إلى الفن الذي يعزز إرادة الإنسان في 
ائم تغيير واقعو، من خلال ما يمثمو الفن من قوة في معارضة ونقد ما ىو ق
أن »في المجتمع. وىذا ما أكده "أدورنو" و"ىوركيايمر" عندما أشارا إلى 

الوظيفة الأساسية لمجمالية تقوم عمى نقد ما ىو قائم داخل المؤسسات 
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السياسية التي تكرس السيطرة، قصد تجاوز الوضع اللاإنساني، وخمق وضع 
بيذا، (83، صفحة 2010)بومنير، «جديد يحقق فيو البشر حريتيم وسعادتيم

تأخذ الجمالية الطابع الثوري لاحتجاجيا عمى الأوضاع القائمة دون أن 
تناول لما ىو واقع في المجتمع من تسمط ت كماتنحصر في طبقة محدّدة. 

المؤسسات السياسية وقير وسمب الإنسان حريتو وسعادتو تحت اسم العمم 
 والتكنولوجيا. 

فالجمالية تعدّ الصورة المغايرة تماما لمعقلانية الأداتية، التي أصبحت 
تتحكم في حياة الإنسان في كل أنحاء العالم. فما تتضمنو من صور خيالية، 
جعميا تتمتع بالحرية بعيدا عن سيطرة العقلانية في الواقع، كون أن ىذه 

نقد  ن أجلم ما ىو موجود وتمثيمولمحاكاة  ىيالأمر الصور في حقيقة 
الواقع لمحاولة تغييره بطريقة غير مباشرة، أي أنّ الجماليات والخيال الفني 
الشاسع الذي تمتمكو تستطيع رسم صورة التحرر التي يبحث عنيا الإنسان، 

 والتي من خلاليا أيضا يستطيع تحقيق سعادتو المفقودة. 
ولا تكون أبدا مجردة. وعميو، يرى الفلاسفة أنّ الأشياء الجميمة ىي دائما عينيّة 

الوردة الفعمية الموجودة أمامي ىي الجميمة وليست »يؤكد ىذا "ولترتستيس" في قولو و 
 (41، صفحة 2000)ستيس، «الفكرة المجردة عن الوردة، ولا عن عمم النبات

كميا موضوعات  وىو الأمر ذاتو الذي يجعل من الصورة والموحة والتمثال والزيّ 
 .مادية تدركيا العين

 الجمال في عمم الاجتماع -4
لقد كانت البدايات الأولى لمجمالية في عمم الاجتماع مع "كارل ماركس" و"إنجمز" من 
خلال مجموعة المقالات والرسائل التي أنجزاىا خلال مسيرتيما البحثية، والتي 

اركسية. حيث ربط ماركس في أصبحت فيما بعد مصدرا ىاما لمنظرية الجمالية الم
"مدخل إلى نقد الإقتصاد السياسي" بين الفن والعمل، بعد أن وجد أنّ العمل ينتج 
العالم الإنساني. كما وجد أنّ الفن جزء من البنية الفوقية في ربطو لمفن بالحياة 
الاجتماعية، والتي تجمعو علاقة جدلية مع البنية التحتية. فيو يربط النشاط الفني 
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لتصورات الجمالية لشعب ما بالتطور الاقتصادي لممجتمع في تمك الفترة الزمنية وا
مستشيدا مثلا بأىرامات مصر والشعر الممحمي في اليونان والرومان وكتدرائيات 

فيو يجد أن كل فن ظير في (263، صفحة 2009)جيمينيز، القرون الوسطى 
 .يثير إعجاب معاصريو وأنو عصر ما إلا 

يشير أحيانا لحدوث العكس ىذا حينما وعى ماركس بأنّ الفن يشكل استثناء في  كما 
نتاجيا الثقافي، أي أنو قد يكون  ىذا التناسب الإجمالي بين القاعدة الاقتصادية وا 
ىناك تطور فني في مجتمع يعاني من الركود، ويعطي مثالا عن الإغريق وما أنتجوه 

خالدة، وتراجيديات، وملاحم، ونصب التي لم تكن ناتجة عن مستوى من آثار 
نما تعود إلى اعتمادىم عمى الزاد  التطور في المجتمع لما كان يعرفو من تدني، وا 
الأسطوري والطبيعة التي أليمت مخيمة الفنانين.  ففكرة الانعكاس أضحت القاعدة 

ن، إذ يجد أن الأدب يعكس الأساسية عند ماركس في بناء جماليتو في الأدب والف
أولا المراحل الكبرى من التاريخ ويظير مغازيو فيو، فمن خلال اقتباسو لفكرة "ىيجل" 
حول العلاقة ما بين الأشكال الفنية والبنى الاجتماعية )الاقطاعية والممحمية، العصر 

الحقيقة البورجوازي والرواية( أصبح يقيّم المؤلفات الأدبية تبعا لإمكاناتيا عمى قول 
. فمن خلال ما تقدمو (34، صفحة 2013)آرون.فيالا، عن العلاقات الاجتماعية

ىذه المؤلفات من انعكاس لمواقع المعاش، تستطيع مساعدة أولئك الخاضعين 
اجتماعيا أن يتعرفوا عمى ما يعانونو لمعمل عمى التحرر من الييمنة. فما يممكو 

من تأثير كبير عمى المجتمع الذي بدوره يؤثر أيضا في الأدب، يجعل العلاقة  الأدب
بينيما مبنية عمى التأثير والتأثر. وىذا الذي أدى بماركس إلى اتباع العمل بنظرية 
الانعكاس بين الإنتاج الأدبي والعلاقات الاجتماعية، حيث ضُبط العمل الأدبي أن 

 ة محددة.يكون عمى صمة بمصالح طبقة اجتماعي
المقاربة الماركسية أسس  ( plekhanovوقد وضع "بميخانوف" )  

لمفن بجعمو عنصرا في البنية الفوقية تحدده حالة البنية التحتية الاقتصادية 
ربط الفن بالعمل في دراستو لممجتمعات البدائية. كما  والمادية لممجتمع. حيث

علاقة الفن بالبناء الاجتماعي، والتغيرات التي تسود المجتمعات »بحث في 
، 2001)الصباغ، «عمى التغيرات التي تطرأ عمى علاقات الانتاج بناءً 
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اع السائدة في مجتمعو وصاغ آراءه في إطار نقده للأوض (171صفحة 
بشكل خاص وأوروبا بشكل عام. وفي دراستو لمفن والطبقات تناول تباين 
الذوق الجمالي لدى الناس والذي أرجعو إلى ظروفيم الاجتماعية وأوضاعيم 

 الطبقية.
وأيضا تطرق في دراستو لمجمال عند المرأة الزنجية التي تتزين 

، والتي ربطيا بقيمة المعدن الثمينة. بحمقات معدنية ثقيمة في اليدين والأرجل
 فالجمال عندىم يرتبط بالثراء والمكانة الاجتماعية.

وتناولت المدرسة البنيوية أيضا الجمال، حيث أظير "جورج 
( أنّ "نمط العيش" في عصر ما، ىو الذي يحدد Georg Lukacsلوكاش")

 (42، صفحة 2011)اينيك، العلاقة بين الظروف الاقتصادية والإنتاج الفني
( أنّ الرواية ىي La théorie du romanإذ يستعرض في "نظرية الرواية")

الشكل التعبيري الأمثل بالنسبة لممجتمع البورجوازي، كونيا تصور تناقضاتو. 
 Le dieu( في "الإلو الخفي" )Lucien Goldmannوأيضا يرى "غولدمان")

cachéلقيّم الروحية لمنفس البشرية تعبر عن نفسيا بأشكال وبنى ( بأنّ ا
 (36، صفحة 2013)آرون.فيالا، جمالية عديدة

توالت اىتمامات عمم الاجتماع بالجماليات عمى أصعدة عدة، وىذا ما 
يظير في أعمال "زيمل" في كتاباتو عن تبيان التكييف الاجتماعي لمفن، 
وبخاصة في علاقاتو بالمسيحية. كما اىتم عمم الاجتماع بالشكل الفني، 
والذي نجده مثلا عند "فرانكاستل" في ""دراسة في عمم الاجتماع 

 (Peinture et société( وEtude de sociologie de l’art)الفن"
(حين أعطى أىمية خاصة لتحميل الأساليب المتبعة في الرسم والنحت، دون 

نما القيام بتحميميا من الداخل ودراسة تأثيرىا تحديدىا  والكشف عن ىويتيا وا 
، صفحة 2011)اينيك، والبحث عن الصمة التي تجمعيا بمجتمع عصرىا

يظير ذلك البناء الجمالي ينّم عن تجربة جماعية تتسم بمبدأ  . الذي(51
في نظر الباحث  التأثير والتأثر المتبادل بين الفنان والمجتمع. فالفن والجمال
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السوسيولوجي حسب قول "نتالي اينيك" ىما أداة متميزة لاكتشاف محركات 
 يمثمو الفن المسرحي كمعبر عن وىذا ما. وفيميا ازدىار المجتمعات

التحولات والتغيرات الاجتماعية وما يولده من حراك اجتماعي من خلال 
في  (  (J. Duvignaudتجسيده لمظاىر من الواقع المعاش حسب "دفينو" 

سوسيولوجيا المسرح" وسمي ىؤلاء الباحثين بجيل الجمالية السوسيولوجية. "
تماماتو أما الجيل الثاني والذي بدأ مع سنوات الخمسينات، والذي كانت اى

والسوق خ أو الأسطورة بربطو بالتاريموجية لدراسة الفن في المجتمع، 
 ( M.Wackernagelومن رواده نجد )والجميور 

وربطيا  كما توجو بعض الباحثين لدراسة طريقة تمقي الجميور للأعمال الفنية
بمدة  ( الذي ربط بين انتاج فن الرسم في (M.Meissكالأمريكي  بالدين
كان سببو وباء الطاعون الذي انتشر في القرن الرابع الذي  طاليا، بإي سكاناتو 

( يفسر (G.Dubyعشر والذي رافقتو عودة الإيمان. أما الفرنسي "ديبي" 
نشوء أشكال فنية جديدة في القرن الرابع عشر باجتماع ثلاثة عوامل في آن 
ر واحد، "تبدأ من المادي المحض وتنتيي بالثقافي المحض، وىي: التغيّ 

الجغرافي الذي حدث في توزيع الثروات بظيور فئات جديدة من الزبائن، 
والمعتقدات والعقميات الجديدة التي نشأت مع انتشار ثقافة التيذيب 
والمجاممة، والحراك الخاص بالأشكال التعبيرية التي تفرض البحث عن حمول 

 (62صفحة ، 2011)اينيك، تشكيمية خالصة."
ومن خلال ىذه التفسيرات والدراسات، حاول ىؤلاء الباحثون دراسة الفن 
وجمالياتو في تسمسمو عبر التاريخ، لتوضيح وتبيان تداخل العلاقة بين الحكم 
الجمالي وأبعاد الحياة الجماعية الأخرى. لذلك، تساءل عمماء الاجتماع حول 

ئمة نسبيا تتعمق بالسياقات والفئات استقرار الذوق في براديغمات جمالية دا
الاجتماعية التي ىي في حالة تطور ثابتة. كما أخذوا أيضا بعين الاعتبار 
الطريقة التي ينظر بيا الأفراد إلى العمل الفني أو يسمعونو أو يقرؤونو، 
والتي سميت بمسألة التمقي الجمالي. أما الجيل الثالث والذي اعتمد عمى 

، فقام بتطبيق التاريخ الاجتماعي لمفن عمى العصر سوسيولوجيا التحقيق
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الحاضر بيدف دراسة الفن كمجتمع، فوجيت تركيزىا حول الوظيفة التي 
 يؤدييا المحيط بالفن. 

اىتم عمم الاجتماع أيضا بدراسة الذوق من خلال تركيزه عمى 
ت الاستعدادات الثقافية لمفنانين عن جمالية الأعمال الفنية. حيث درس العادا

فمنظومة « ىابيتوس»الثقافية بما فييا الأذواق، الذي أسس لظيور مفيوم 
 الاستعدادات التي يحمميا فرد ما ىي التي تتيحمو الحكم عمى جمالية ما،

الفرد والتنشئة الاجتماعية التي تمقاىا ساىمت بشكل  وأيضا العادات وقدرات
الفرد لعيش أسموب مباشر وغير مباشر عن طريق التربية والتمقين في تكوين 

أذواق وأحكام الأفراد.  حياة خاص بوسط معين. وبتالي ىو الذي يتحكم في
ومن ىذا المنطمق استطاع عمم الاجتماع أن يبين أن الخيارات الجمالية 

 ليست خيارات شخصية بل تقوم عمى الانتماء الاجتماعي.
و، وبيذا، نجد أنّ عمم الاجتماع اىتم بدراسة الفن باختلاف أنواع

وانعكاساتو عمى السموكات والممارسات الاجتماعية، أي تمك العلاقة التي 
يولدىا الفن في المجتمع والتي تكون تأثيراتيا جميّة سواء عمى الأفراد أو 
المجتمع ككل، من أجل الوصول إلى ما تمثمو حقيقة الجمال عند الفرد 

 بصفة خاصة والمجتمع بصفة عامة. 
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