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 naar1976mohamed@gmail.comيميل: ، الإنعار محمدالمؤلف المرسل: 

 :الممخــص
الكتابة الشعرية للأخضر بركة كتابة جديدة نستطيع 
القوؿ  أنيا تشتغؿ عمى مشروع أو ىي عمى ىدى 
في ذلؾ،  ذلؾ مف خلاؿ الاشتغاؿ عمى المغة 
عموما وعمى الاستعارة خصوصا ونستطيع القوؿ أف 
تجنيس ىذا الاشتغاؿ ضمف موضوع محدد صعب 
المناؿ بيف سيريالية نافذة ولغة مشبعة بالتصوؼ 
ممحة في أحياف كثيرة ذلؾ ما أردنا إف نقؼ عنده 
في ىذه التجربة مف خلاؿ نماذج شعرية مختارة 
نحاوؿ أف نجتيد لموصوؿ عند عتبات ىذه التجربة 

 التي تحيط بيذه التجربة .  الرموزمف خلاؿ 
كتابة ؛ فعؿ ؛ تصوؼ ؛ الكممات المفتاحية: 

 تجربة ؛ مقاربة.
 
 
 
 
 
 
 
 

Abstract:  
  

Al-Akhdar’s poetic writing is a blessing 

of new writing. We can say that it is 
working on a project or is guiding in that, 
by working on language in general and 
on borrowing in particular. We can say 
that the naturalization of this work within 
a specific topic is difficult to obtain, 

between a powerful surrealism and a 
language saturated with mysticism is 
urgent in many cases. That is what we 
wanted to stand with in this experience 
through selected poetic models. We try to 
strive to reach the thresholds of this 

experience through the symbols that 
surround this experience. Some know this 
experience as a linguistic field and a 
symbolic workshop for language, and as 
it is said if the first philosophical thinking 
of existence was poetry through the 

fragment (Heraclides fragments). 
Keywords  : writing ; Act mysticism; ; 
approach ; Experiment. 
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 . مقدمة: 1
لا يمكف أف يتحقؽ التصوؼ ولا يمكف أف يكوف لو ىذا التصور  إلا إذا كاف  الغير حمقة 

أف أنييْتُ علاقتي  مطروحة ومشروطة في ذلؾ . يقوؿ أحدىـ بخصوص ىذا المفيوـ  "بعد
مع شعراء الميجر، بدأت أرى أنو مف الواجب توسيع المعرفة لفيـ الوقائع التي حولي. وأخذ 
ذا تحقؽ لو فيـ الكوف بكؿ ما فيو، فإف  يستأثر باىتمامي أف الإنساف خُمِؽ ليفيـ الكوف، وا 

نيائي. وقادني أمامو مسعى آخر ىو محاولة وضع أورغانوف لدفع ىذا العالـ إلى التطور اللا
ذلؾ إلى التصوؼ الذي أفاد الشعر إفادةً كبرى، ولاسيما إدخاؿ العالـ اللامرئي إلى حيز 

 المرئي
"إف عقلانية الشعر ىو أف تجعمو طريقتؾ الخاصة لفيـ العالـ. ولكي تفيـ العالـ يجب أف 

ا في تمنح فيو ما يستحؽ المنح، وأف تثُنْي عميو بصوتؾ وكلامؾ كمو، وأف تعمؿ كؿ م
وسعؾ عمى إضاءة ما تشعر بجماليتو. وفي ىذا المجاؿ، لا يبقى الشعر لغةً فقط، يبقى 
تشكيلًا وتصرفًا فاعلًا ودقيقًا في المغة التي تكتب بيا. إذا قاؿ الأقدموف كذا وذكروا كذا، قُؿْ 

إلا أنت: تنبأ وأوحى أو أي شيء مف ىذا القبيؿ. فيذه أشياء لا يستطيع الإنساف أف يدركيا 
لا بالحب الرائع لكتابة الشعر"  (2018)مقاؿ الكتروني يناير 1بالممارسة المستمرة، وا 

 
وبالحديث عف الشعر الصوفي يتبادر التساؤؿ عف الكيؼ والتشكيؿ الذي مف خلالو قراءة 
نص شعري صوفي  يستمد مخيمتو مف رموز ىذا الخطاب؟ عؿ يمكف أف نستدؿ عمى ذلؾ 

 ظيار المغوي أو الاستحضار المجازي لمرمز والصورة ؟بقراءة أو مقاربة الاست
ىذا ما نريده مف خلاؿ التجربة الشعرية أو في منحى منيا لمشاعر الأخضر بركة وقد وقع 
الاختيار لنصوص محددة جرت بيف أيدينا كونيا متوفرة وقد دفعنا إلى ىذا الرأي فييا عمى 

 أو تخالفو . الأقؿ عمى اف تكوف قراءات أخرى تدفع بيذا الرأي
 

ينبغي أف نعترؼ بأف النماذج المختارة تستقبمؾ بدىشة وصدمة ، موقؼ ، ردود ، بحث ، 
تقصي ، قراءة وتفاعؿ واحتراـ ، لغة مثخنة بعوالـ الدلالة وثقتيا مؤكدة بسمطاف و استدلاؿ  
" بنية علائقية مركبة ، تعبر عف مضموف نسؽ متكامؿ مف الأفكار والعواطؼ ، لا يمكف 
التعبير عنو إلا بيذه الطريقة ، لأف الشاعر إذا تصور شيئا ، لـ يستطع أف ينقمو إليؾ نقلا 
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نما يخطيؾ أثره فيو ووقعو عمى نفسو وما بعث .. وما بعث فيو مف أحاسيس ومشاعر  وا 
 (336ص1ط 2018.)طارؽ ،2وذكريات دفينة " 

ف أيضا ىذا النوع مف الخطاب والتحاجج مع الأخر اتجاه قيمة ، يرصد مقاـ العمؿ وبيذا يكو 
في تحصيف أدواتو ، مف خلاؿ التأثير والإقناع كغيره مف الخطابات،  فقط بشيء مف التميؿ 

 ، حتى ليغدو الأمر  " متاىة دلالية مفتوحة ، تأبى الانغلاؽ عمى معنى محدود "  
وغرابة ، رغـ ما قد يبدو مف التباس وضبابية في التصور، قد ينتيي بالمتمقي إلى غربة 

يتجو مسار القراءة عادة بشيء مف التقصي إلى إغراء ومتابعة ، قائمة عمى التفاعؿ في 
تجربة قد تقتصر عمى أفراد،  كما قد تسع الجماعة والحمقة فجميور ، يمّكف لمقارئ فييا   
أف يتدرج مف مستوى إلى أخر في قراءتو واكتسابو لتجربة في ىذا المجاؿ فتكوف تجربة قادرة 

مى تحقيؽ حركة داخمية ، لـ يكف ليتوقعيا صاحب النص وىذا ما يتحقؽ مع شيء مف ع
الخياؿ " الذي يضفي عمى الصورة الشعرية نوعا مف التنوع والثراء ومرونة التشكؿ إلى ما لا 

 (42. )ايكو ، ص 3نياية ، إنو بتعبير أدؽ المممكة ، التي تخمؽ وتثبت الصور الشعرية " 
فتخدـ آراءه ، يراجعيا مف قبمو ومف قبؿ الكاتب ، إذا رأى أف لمقارئ حؽ بؿ وجعمو مشاركا 

في ما يرى فيغدو النص بذلؾ " ذلؾ الكائف الانسيابي ، ذي الحركة المتناوبة داخؿ النص ، 
. )خميؼ خضير ، ص 4حيث ينسحب وراء الكتابة ليقدـ ركوزه كمفاتيح لعممية الفيـ " 

95). 
لمتمقي  ويكسبيا تجربة ، بالتالي فيي تعمؿ عمى الإقناع مما يمكف أف يشحذ مخيمة ا

والتجاوب ، صحيح أنيا تجربة صادمة متجاوزة تفكؾ ثـ تركب عمى أساس تركيب / دلالي  
" يعيد ترتيب الزمف الواقعي ، عمى وفؽ رؤية أنية وعمى وفؽ كيفيات استخدامية في النص ، 

ت استخدامية في النص يكوف لمغة دورىا في يكوف لمغة دورىا في رسـ أنية وعمى وفؽ كيفيا
رسـ ىذه الزمنية،  بعد أف تغادر شكميا الوجودي التجريبي وتدخؿ في أنساؽ خاصة يبنييا 

 .(296ص   1ط 2016.)شكري ىياس ،5المؤلؼ ، عبر رؤية شعري معينة "  
خلاؿ  مف التصورات الأساسية ، التي توصؿ إلييا الدرس النقدي العربي ػ اجتيادا ػ مف

الرصيد المعرفي )إبداعا وترجمة ( ، خوضو في مساءلة  الفضائيف الأساسييف ليذا الحقؿ 
وىما : النص والخطاب ، ضمف احتواء  الواحد منيما الأخر ، دفعا ومساىمة ومدارسة وقد 
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أخذ ىذا الجيد والتدافع زمنا طويلا في مسيرة النقد الأدبي العربي  فأفاد واستفاد مف خلالو 
غيره مف المعارؼ الأخرى ، ضمف مسار أفقي عمودي ، مف خلاؿ مقولات التماسؾ  وفي

النصي ومنو " التماسؾ الدلالي )الذي يعتبر مف العمميات التداولية أىمية (أكثر التداولية بيف 
 .(59ض  2012. )بوقرة ،6الوحدات التعبيرية داخؿ النص " 

ة ، ذكرية في خطابو العاـ " فالقصد مع مصطمح القصد فقد كاف لو سيولة ذىنية حضوري
شرط في بموغ الكلاـ تمامو،  معتمدا عمى ملاحظة أف الكلاـ في الشاىد يكوف أمارة لما يريد 
المتكمـ ، بحيث يكوف دليلا عمى مقصود المتكمـ وعمى أف المتكمـ أراد أف يبمغ مراده 

 .(136ص  2006. )سيرؿ ، 7بمقصوده "
  

ممية التفاعؿ مف تفعيؿ ما أمكف ، مف آليات لتشمؿ عمميات أكد ىذا المسار القصدي ع
تفكيؾ مفتوحة تنطمؽ مف النص لتشكؿ عممية التفكيؾ ، ما يتفاعؿ مف خلالو صاحب النص 
ومتمقيو ، لقد أصبح الإبداع مف ىذا المنظور  " قادرا عمى تحريؾ السواكف وعمى اقتراح 

حداث رد الفعؿ ، بما يمكف المتمقي   2004. )الشيري ،8مف المشاركة والتفاعؿ "  التأويؿ وا 
 .(7ص

بؿ شمؿ القصد مفيوـ الخطاب الذي يستيدؼ خمؽ أو اكتشاؼ النظاـ والنسؽ داخؿ 
المتناقضات ، خصوصا ما تعمؽ ببعض الخطابات كالفمسفة والشعر ؿ " تستيدؼ جميع 

ؽ بنيوي متحد المتشابيات والمتنافرات والمتناقضات وكؿ مكونات العمؿ الشعري ، في نس
ومتآلؼ ومتكامؿ بفعؿ تأثير قوة الانفعاؿ )الصافية لا العفوية ( ، التي يمكف اعتبارىا المادة 

 .(252ص  2010)العمري ، 9الأولى للانجاز والقاعدة المتينة لبناء النص " 
 ـ مف خلاؿ ىذه الورشة ، أصبح المتمقي مف أولويات عممية الإبداع ومقاربة جديدة في عال

ابة والقراءة وعمؿ تثقيؼ جماىيري،  يستيدؼ كؿ الفئات واليدؼ الاسمي لذلؾ ىو " الكت
شحذ مخيمة المتمقي ويكسبيا منظومة تخييمية جديدة ، تمارس نشاطيا محدثة أثرا جماليا في 

 .(70.  )جواد عمي ، ص 10تمقييا "
بما كانت تجري لقد أصبح ىذا اليدؼ مشروعا ، بعدما تجاوزنا فعاليات الإقناع ، التي ر 

عمى صعيد واحد ، حرفية يمتينيا غالبا الكتاب ، مف خلاؿ اشتغاؿ عمى المغة ،  تنتيي  
بشحذ المتمقي مف خلاؿ الخياؿ ، الذي يرسمو الكاتب ويعمؿ المتمقي لتشكيمو وتفصيمو ،  
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إف "جودة التخييؿ غير جودة الإقناع والفرؽ بينيما إف جودة الإقناع يقصد بيا أف يفعؿ 
السامع الشيء بعد التصديؽ وجودة التخييؿ يقصد بيا أف تنيض نفس السامع إلى طمب 

ف لـ يقع التصديؽ"   .)شرتح ، 11الشيء المخيؿ أو اليرب منو والنزاع إليو أو الكراىة لو وا 
 .(123ص 

فيي عممية  تمر عبر أشكاؿ مختمفة : لغوية  أو سموكية أو ايقونية ، تشكؿ علاقة بيف 
ص  1971. )الفارابي ،12ج ، تتفاعؿ لتولد تواصلا فتأثيرا فإقناعا فحجاجا " حجج ونتائ

63). 
لكف يبدو أف المسار الموازي عبر استراتجيات القراءة والاستقباؿ نجح في استقطاب المتمقي 
والمرسؿ تحت فضاء واحد ىو التفاعؿ ، خصوصا إذا كانت " المغة شائقة متمردة عمى 

قدار ما تجذب المتمقي وتحقؽ قيمتو الجمالية العظمى في خمؽ المألوؼ والمعتاد ، بم
 .(44ص  2010. )مسكيف ،13الاستثارة والتأثير " 

مف خلاؿ الصورة والمعاني المولدة ، التي تغدو ممكية ،  تعـ الكاتب ومتمقيو،  كما قد تعد 
الكاتب ومتمقيو  " علامة عمى جميور ، تمؾ الممسات التي قد يضفييا ىذا التعاقد الفني بيف 

ىي وسيمة الشاعر لمتجديد الشعري والتفرد ويقاس بيا نجاحو ، في إقامة العلاقة المنفردة ، 
التي تتجاوز المألوؼ بتقديـ غير المعروؼ مف الصلات والترابطات ، التي تضيؼ إلى 

 ..(189ص  2018)شرتح ، 14التجربة الإنسانية المطمقة وعيا جديدا " 
ي بسيرورتيا المنتشية بحس "مدني صوفي" قد تكوف فنية ، عرفاف و سموؾ إنيا عتبات تمق

وىو ما تيدؼ أليو ىذه التجربة وغايتيا كذلؾ ، عندما نأتي عمى أحكاـ مباشرة تحكـ عمى 
عدـ امتثاؿ أو تقيد،  في حيف أف ىذه الأعماؿ أو التجارب تقدـ نفسيا عمى أساس 

بتكار ، إف ما ييـ ىذه التجارب ىو " التأمؿ اجتيادات ، ليس غرضيا امتلاؾ براءات ا
الفجائي لممشاىد،  حيف يخوض النص القارئ عمى تشكيؿ الصورة الشعرية بصريا والتعامؿ 
مع النص بوصفو إشارة عرضا لمصورات شعرية ، أكثر منو رسالة لغوية تعبيرية لتوصيؿ 

 .(12ص  1994. )موسى صالح ،15الفكرة " 
د القادر فيدوح  " اكتناه الذات المبدعة ، كونيا الكياف المرجعي إنو كما ورد في قوؿ عب

لاستحضار تصور نتاج الضمير الجمعي في تعاممو اليومي ،  ذلؾ أف التأويمية لا ترتبط 
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نما نزوعيا إلى شبكة الاحتمالات،  صفة متداولة لما يحدث  بما حدث مجالا مرجعيا ثابتا وا 
.( إنو تأمؿ يستحضر براءات صافية و 169تح ، ص .)شر 16لاستكشاؼ  المجاؿ التأممي "

  تصورات ممكنة ، نصوص غائبة عف لحظتيا ، مسكونة بحاضرىا ومستقبميا .
وقد اخترنا تجربة  الشاعر الأخضر بركة، اختيارا نرى فيو تجربة الكتابة تدور في فمكيما 

يا و نذىب بعيدا فنستطيع القوؿ أف النماذج المختارة تعبر عف مركزية التجربة  ومساق
بالقوؿ : إنيا نماذج موازية تدفع بؾ وتشدؾ نحوىا رغما ما تبديو مف  ملامح يكتنفيا 
غموض ولكنو جزء منيا وممتحـ بيا  يغشاىا خط يراىف عمى البوح ، النماذج 

 المقترحة:عصفور يعبر النص و الريح، كبد الشاعر 
،  ص 2012عمى فيض لغوي )فيدوح ،وأنت تقبؿ عمى قراءة النماذج المذكورة  أنت مقبؿ 

يتعاقد الكلاـ فييا عمى واقعية سحرية تترجـ مالأت وأماؿ غير معطاة سمفا لا 17.(144
 يبدو أف التجربة الشيرية للأخضر بركة مضيافة بحيث تمكف نفسيا لقارئيا بسيولة .

ؿ في وحدة تتيح  لو نافذة يخمف موضوعا أو فكرة عف المنزع الذي يبتغيو مرادىا إنو حمو 
ولكنيا ثنائيات وغيرية  تعطينا إطلالات وأبعاد أو فتوحات لا منتيية  التي لا مجاؿ يقيدىا ، 
تغدو معجميا كممات وأفكار متشظية لا صمة تجمع بينيا ولا قرائف تحتمميا اشتغاؿ عمى 

 اليامش مف خلاليا رؤيا العالـ .
يح كفضاء غيري  وتنزيؿ لمواطنة مف ىذه الفضاءات نجد المقيى فقد وردت في قصيدة الر 

لغوية ، حيث تجتمع حشود مف كؿ الأطياؼ لكف يذكر الشاعر مميوف مقيى كأنيا نسخة 
واحدة،  صوت واحد،  منظور واحد وىذا ليس مف طبيعة ىذا الفضاء ، إذ عادة ما يكوف 

 بو . متعددا ، حركيا مثمما تصوره عدسة الراوي وىي تنزؿ بو حكيا ورواية عبر ما يحيط
يتردد القارئ  ميما كاف اعتباره وسنده اتجاه عتبات تقريو مف المعنى إلا أنيا تبتغي بو 
قرارا بما يمكف أف تصوغو مف مبررات مبدئية اتجاه المعنى  ميما كانت مثخنة  وصلا وا 
بالصور حتى توقع بصاحبيا نحو السطحية مف جديد كاف إقرارنا بأف لغة النصوص تكاد أف 

وف  سيريالية  أو واقعية سحرية عمى غرار مدلولات ىذه الكممات والجمؿ تكوف أو تك
 واستعمالاتيا: 

بائعوا عمب السجائر بيع العمب دلالة عمى المحدودية كما وردت ىذه الكممة عمب في 
القصيدة الثانية عف نزلاء المقاىي في نسؽ واحد حيف تستعصي الوجوه عف التبسـ في 
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الراي الذي يبدو كزيت محرؾ قد شاخ نرى كيؼ يقع التركيز  الوجوه  ليعكس إيقاع صوت
عمى المضاؼ في ىذه الجمؿ او يكاد غالبا  في النصيف : عمب السجائر إيقاع صوت 
الراي لأف الإيقاع ميما كاف عمى الأقؿ ىناؾ مف يتفاعؿ معو بغض النظر عف نوعو 

ء الحامض فيقع ىذا الإيقاع ليعكس عدـ انسجاـ بيف الفضائيف أيف يستيوي ذبابا في اليوا
توافقا مع ذباب وىواء أيف الحركة والحياة لكنو ىواء حامض بفعؿ الفضاء العاـ )مقيى ، 

 سجائر ( .
القيوة والسجائر ىي في العادة لمتركيز والتفكير كما وتشيد  إطلالات واصفة مفصمة مثلا 

نفاس "حديقة  إشراؽ الموف الأصفر: إشراؽ ، سجائر طلائع الوجوه شاخ ىواء حاـ الأ
الشمس  فيي  معاني مقصودة لذاتيا استدلالا عمى : بموغ ، منتيى ، ذروة الشيء ، القطع 

 ـ..   بالحك
 أو في قصيد كبد الشاعر حينما تكوف الكبد:

غيمةٌ تتربّى تحت كفالة  حيف تغدو أو كنّاشٌ  لمعواطؼ التي لا مكاف ليا في صالوف المغة 
 .المتاه

 ف الوجود لا أعرؼ منذ متىمعضوضةٌ بأسنا
نستشؼ مف النصيف نزوعا رومانسيا وىذا ما يجعمنا نؤكد عمى استيداؼ المغة كي تكوف 
بالشكؿ الذي يقدميا النصاف دلالة عمى أف صاحبيا يكتب ضمنيا وىي سمسة عفوية عنده 

يو المدرسة بما لا يبدو لنا منيا يتأثث الفضاء بمعالـ المغة بعتبة أخرى باليواء الذي تبعث ف
دلالة الصيغة الصرفية عمى التعدي ومدلوؿ أيضا الأبواب بدؿ    مكسرةحينما تكوف أبوابيا 

 )الأقفاؿ(.
يرفرؼ عمـ لكنو فوؽ أكياس القمامة  يبحث اليواء عف متنفس كما في اليواء الحامض في 

تقؼ  المقيى والذباب كما تعمؿ غابات مف الحيطاف تقسيـ اليواء عمى مقاس ىندسي أيف
حاجزا أمامو  ينتيي المشيد بطابور الخبز  مف المقيى كفضاء عمى ما يبدو لمفكر والتأمؿ 
إلى طابور الخبز ليعكس الحمقة المغمقة التي يدور فييا الراوي / المثقؼ كما تعكس تمؾ 

 المرآة صورىا كأنيا لوحة زيتية تمشي .
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د العصفور .كذلؾ في )كبد ينتيي الشاعر الراوي عمى أف يكوف كالعصفور : كنت احس 
الشاعر( النسؽ المغوي نفسو حيف يتـ الاحتجاج بالمغة وقواعدىا عمى رمزية الصورة نستطيع 

 أف نتممس ذلؾ مف خلاؿ ىذا الانسياب :
 ـبالمَنْح،  رصيد بنكي يتضخّ

 .صندوؽ بريدٍ تتراكـ فيو رسائؿُ كائناتٍ مجيولة
 حبّ أرضيّ لا يعرفيا صنّاعُ الخرائط منطقةُ 

 كبد الشاعرِ حَرٌَـ تحجّ إليو المغة
 وطفٌ لكؿّ وطفٍ مطرود مف وطنو

تتميز القصائد بالتوثيقية  والتسجيؿ عمى لساف لشاعر / الراوي  عبر فضاءات مركزية 
 سس .تغازؿ الريح  بحثا عف حفريات الحقيقة وعف معمارية اليذياف ذلؾ  البناء الذي لـ يؤ 

يعد بحثا عف الصفاء عف نبات الدفمى الأخضر دوما الذي تحسده الأشجار عمى ذلؾ وحيف 
يكوف مصدر الياـ حيف تكوف الريح تعرية لمحقائؽ تأبى أف يتمبسيا أي لبوس وىي تعري 
تمؾ الملابس ، الريح  قطيعة حينما تحدث القطائع بيف الغماـ لمتجاوز والنسياف ، تأبى الريح 

والحواجز حينما تكوف نثارا لمشكميات والسعي الذي يخمفو شقاوة الإنساف في النيار الجدراف 
والميؿ وتكوف الكبد في مدلوليا الصوري الذىني الرحـ الذي تتجمع فيو الاشياء او انيا 

 الخلاص والملاذ.
ية مف ناحية سيولة المغة وتداوليا ، القصائد لا تمكف قارئيا منيا مف الوىمة الأولى  ، عص

ىي وأبية في اتساع وصور بعيدة ، قرائف لا تمت بصمة ، حتى لا يمكننا أف نتخمص مف 
غبف المعنى في البيت أو البيتيف إذا وجدنا رابطا يصؿ بينيما لكأف البيت قد اكتفى بنفسو 
وارتضى بشروده بؿ  لممفارقة لا يصدؾ معجميا ففي فضائيا تجد صورا معيودة تجدىا 

" الحسي " تطرؽ في باب المتمقي مف كؿ صوب تجره جرا إلى زاويتيا محفورة في الواقع 
لتؤطر مف خلاليا منظوره عف العالـ ومواقفو مف الحياة وتشمؿ منظورات كبرى وفضاءات 

 الأفكار التي لا حد ليا .
عندما تكوف بلا معنى وبلا ىدى إلى  زوايا صغيرة تأخذ قارئيا لمحكـ والنظر عبر مرآتيا 

لـ يختار الشاعر في كلا القصيدتيف فضاء  " المقيى "  ىذه النقطة الممركزة ، لرؤيا العا
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تترصد في عدساتيا المعاش اليومي ، المعمومة العالـ ورؤياه ، إنيا التيمة الرتيبة حيث 
 "المميوف مقيى"  ..

مع مفارقات شاخصة تنزع ملابسات التسميـ لأفكار منفصمة بيف شرؽ وغرب يميف ويسار 
اثة وتحديث نرى فييا الشاعر يقؼ منيا موقفا بيف حمولية وصفية توثيقية لمحاؿ بيف حد

والحاضر وبيف بعد في لامنتيى مستقبمي يرى فيو نفسو مف خلاؿ الحاضر ىذا الحاضر 
المتأزـ وشيؾ الانفجار فالشاعر )الراوي ( يجد في ىذا كمو منفذه وخلاصو في اتباع 

با او العيش مع ذلؾ البعد غريبا ( أو عف طريؽ رحمة العصفور في نظرة إلى الأماـ )ىرو 
 البحث ىذه بيف النصوص وفي فضاء الكتابة .

استطاع الكاتب أف يجرنا إلى ىذه المواقؼ التي ربما نرى فييا معالـ النصيف )الريح 
والعصفور( في متاىتيما الدلالية مف خلاؿ حصيمة تدفع بيا زاوية نظر مشحونة بذلؾ أي 

ذا الياجس موجودة مشتركة وىو ما عادت إليو الصور اللامنتيية  مف  الإشارات أف قواسـ ى
والاعتبارات فياىو الشاعر بحسو المحكي ينقؿ  بمسارد غير عادية يتجاوز فيو الشاعر 

 مسممات ، سموكات ، عادات ، حيوات الناس مع العمب والريح معيا والعصفور  ..
قدر أنيما مجملاف يدفعيا أكثر مف إشارة ودلالة عمييما النصاف يتقاطع فييما أمراف اثناف ن 

وبالتالي يقع الاتفاؽ عمييما ما يكوف مف تفصيلات فكؿ يرى ذلؾ مف زاويتو فلا يخرج 
النصاف عف ثنائيات الخير والشر ومخرجاتيما المرجعية والفمسفية لدى الشاعر والحياتية مف 

بة كبديؿ ومخرج عندما يبحث عف  " منظور ينأى  بالنفس مف تأزميما مف حيث الكتا
المعنى "  في النص ىذا المعنى الذي يبحث عنو في النصيف عندما تكوف لغتو متعصية 
أبية عف الوضوح وعف إحجاميا في تدفؽ سيولتيا ومسارىا فلا تجد  في لغتيا ما يصؿ بينيا 

 مف حروؼ  وصؿ .
كوف مقصودة بأعيانيا ربما قد ربما قد يفسر الأمر عمى أنو موقؼ مف " الكممات" حتى ت

تكوف الحاؿ النفسية التي وقع عمييا فعؿ الكتابة وقد يحصؿ ذلؾ ربما مف خلاؿ التمكف مف 
تمقي النصيف إلقاء تحاوؿ الكتابة أف تنقؿ ىذا المعطى لكنيا تحاوؿ عبثا أو مف خلاؿ 

في ىذا التحميؿ  الأساليب التي يمكنيا أف تخرج مف إخبارىا إلى إنشائيا التي نميؿ إلييا
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وبالتالي قد تعطينا موقفا يؤيد جية التبرير النفسي الذي كتب فيو النصاف  انشائية تقريرية ما 
 ا ىو كائف وما ينبغي أف يكوف 

 لا تحمؿ الريح الحقائب قطيعة مع الماضي لا وصاية لا حراس نوايا 
 اليوية لـ تكف فيي ريح لا رياح 
 عة وتغيير الريح مئذنة الخريؼ إذانا بقطي

 تولد كالصلاة يتيمة الأبويف صافية لا واسطة 
أسموب خبري الريح موطف القصيدة فمغة الشعر تأتي بلا قيد سمسة تنزؿ العواطؼ عفوية 

 صريحة فضاؤىا بواكير الأفكار لكنيا تغمرىا نشوة غريبة لا يمكف إنكارىا  
 الأمواج في تجدد تحكي ف تأوىيا مف الرماؿ الأصفر

 ة كبد الشاعر ترد الأبيات الآتية تحاكي الصور المذكورة :في قصيد
 .ليست كبد الشاعر منحوتةً مف خشب شجرةِ الملائكة

 أو قطعةَ لحٍـ سقطت مف فوؽ مائدة الشياطيف
يمكف لمقارئ أف يقؼ عمى انسياب المغة إذ يسري عمى القصيدتيف السابقتيف ، يعتمده 

فلا تدرؾ إلا وجاىة نظره  برهان بالمخالفةيقة : الشاعر عبر مقاربة حجاجية بيف رمز وحق
 يقوؿ في قصيدة كبد الشاعر :

 تكوف شبييةً بعشٍّ طينيٍّ وِفْؽ ىندسة السنونو قد
 تكوف مخدّة مميئة بالغيوـقد 
 صُرَّةً ممموءةً بمتاعِ مياجرٍ في البحر أو

 أف تكوف كيسا مف عواصؼِ رُؤى في رحمة أوديسيوس يمكن
 مخبزة المغةكبدُ الشاعرِ 

 أف تكوف سكرتيرة المخياؿ يمكن
 عشيقتو السريّةَ، أو
 مخزنَوُ المخبوء تحت بناية النصّ  أو
 زوجة القمبِ المياجرِ في الجيات الستّ  أو
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يتشابو النسؽ الدلالي لمنصوص المذكورة  بحيث يتمثؿ الداؿ بالمدلوؿ مف خلاؿ توجيو 
بمزوميا لكنيا تحاجج عمى بياف الصورة مف صورتو نتبدو لموىمة الأولى سطحية أو ظاىرية 

 خلاؿ وقعيا .
فالكممات معمومة وصورىا الذىنية كذلؾ إلا أف علاقتيما تشعر بغرابتيا عندما تكوف الريح 
مئذنة وكالصلاة يتيمة أو بيف كبد الشاعر )دلالة طبيعة الإضافة( وصمتيا بالملائكة 

 والشياطيف . 
 يقوؿ الشاعر :

 .منحوتةً مف خشب شجرةِ الملائكةليست كبد الشاعر 
 أو قطعةَ لحٍـ سقطت مف فوؽ مائدة الشياطيف

... 
 .مف دخؿ كبدَ الشاعر فيو آمف

 لا نارَ ولا جنّةَ ىا ىناؾ
 خاتمة: .

يمكننا أف نرصد داخؿ ىذه المقاربة المتواضعة ما يصؿ الشتات مف خلاؿ الكممات  مبدئيا 
و مف خلاؿ عتبة العنواف وقرائف موصولة بمحضتيا وبصاحب التحميؿ المتواضع وما 

استحضره مف بضاىة مزجاة في ىذا الحقؿ  إذ ليس لزاما إف تتجو بؾ إلى القصد بيذه 
نيا "توجييات " نأخذ بيا اعتبارا ، ليست جية متعالية في رصد السيولة واف تجعمنا كذلؾ لك

المعنى والوصوؿ إلى المبتغى عمى الأقؿ كقراء لكننا نجدىا مؤشرات سندية نحاوؿ أف نقطع 
بيا أفؽ تمقينا مف خلاؿ زاوية نظر قد يكوف مف ورائيا ائتلاؼ مع المؤشرات العامة أو 

 حو ىذه الزاوية .اختلاؼ،  يبقى إقرارا باجتياد بما تمن
 

 . قائمة المراجع:
الدار العربية للعلوم ناشرون بيروت لبنان  1(العقل واللغة والمجتمع تر سعيد الغانمي ط2006ـ جون سير ل )1

 منشورات الاختلاف الدركز الثقافي العربي 
 الثقافي العربي بيروت  (الصورة الشعرية في النقد الحديث د.ط الدركز1994ـ بشرى موسى صالح )2
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 ـ . بوقرة نعمان لسانيات الخطاب مباحث في التأسيس والإجراء دار الكتل العلمية بيروت3
ـ امبرتو ايكو التأويل بين السيميائيات والتفكيكية تر سعيد بنكراد الدركز الثقافي العربي4  
  1طاب دار غيداء للنشر والتوزيع ط(القصيدة السير ذاتية بنية النص وتشكيل الخ2016ـ خليل شكري هياس )5
( الشعرية بين فعل القراءة والية التأويل دراسة في التلقي والتأويل الجمالي دار 2018ـ عصام عبد السلام شرتح)6

  1الخليج للصحافة والنشر عمان ط
الخليج للصحافة .(الشعر وتأنيث العالم قراءة في تجربة الشاعر شوقي بزيع دار 2018 ـ عصام عبد الله شرتح )7.

 عمان  1والنشر ط
.(جمالية الخطاب الشعري عند بدوي الجبل دار الخليج للصحافة والنشر 2017ـ . عصام عبد السلام شرتح )8. 

 عمان 
(النسق الشعري وبنياته منطلقات التأسيس الدعرفي والتوظيف الدنهجي مركز الكتاب 2018ـ . طارق ثابت )9

 .101الأكاديمي عمان  ص 
( معارج الدعنى في الشعر العربي الحديث  صفحات للدراسات و النشر دمشق 2012عبد القادر فيدوح )ـ 10
  1ط

 (استراتجيات الخطاب دار الكتب الوطنية بنغازي ليبيا .2004ـ عبد الذادي بن ظافر الشهري )11
 تب العلمية بيروت (لخطاب في نهج البلاغة وبنيته وأنماطه ومستوياته دار الك2010ـ حسين العمري ا)12
(لقصيدة السير ذاتية بنية النص وتشكيل الخطاب دار غيداء للنشر والتوزيع  2016ـ خليل شكري هياس ا)13
   1ط
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