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Abstract: 

 
The systemic presence of the palm tree 
in pre-Islamic poetry carries symbolic 
weight rooted in its mythological 
origins. It signifies concepts intrinsically 

tied to fertility, manifestations of 
motherhood,to the palm tree assumes a 
sacred dimension, associated with 
divine forces because of what it 
represents:abundance, generosity, pride, 
strength, and prosperityas a symbol of 

resistance against infertility. 
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 . مقدمة: 1
إف الأسطورة العربية الممتدة عبر ثقافات الشعوب وحضاراتيـ تحمؿ رموزا ودلالات 
قوية المعنى معادلة موضوعيا لمفكر العميؽ و المقدس الذي أصبح الشاعر الجاىمي يعبر 

 بو الشعري.مف خلالو ويتوجو بو في خطا
وتعد النخيؿ مف أىـ رموز الخصوبة والنماء التي يتطمع إلييا الشاعر الجاىمي 
ويضمنيا أنساقا ثقافية وطاقات مخاتمة يبني بيا ومف خلاليا نصو الشعري بالتوازي مع 
أسطورتو المقدسة، وليذا كاف لابد أف نتساءؿ عف نظاـ ىذه الأسطورة ؟وكيؼ كونت نسقا 

ي؟ وأيضا عف نظرة الشاعر الجاىمي وكيفية توظيفو لأسطورة النخيؿ الرامزة في الشعر الجاىم
لمخصوبة و الحياة في الشعر الجاىمي كفكرة تدؿ بصورة واضحة عمى كثافة وظيفة الأمومة 

 ومبدأ الخصب التي يتمتع بيا النخيؿ.
مف إذف نحف في ىذه القدسية النباتية لمنخيؿ وارتباطيا بالناقة والماء وغيرىا 

المقدسات التي يحمميا فكر الجاىمي وطقوسو وتكشؼ عف الدلالات المضمرة والظاىرة 
والتحولات الممارسة بيف القدرة عمى الخصوبة وبعث الحياة أو إمكانيات إلحاقيا باليلاؾ 

 والعقـ والموت.
 النسق الأسطوري الشعري:-2

شكؿ الشعر الجاىمي بأغراضو وموضوعاتو أسطورة قائمة في حد ذاتو، تخصص لو 
طقوس معينة لأدائو ولإلقائو ونظمو والإنتقاـ مف خلالو أو التبرؾ بو،  فاعتبر الشاعر نبيا 
وحكيما يمقي تعاويذ الشياطيف والجف في أجود شعر العرب، وىذا التناقض الحاصؿ ما ىو 

قوى خفية مسمطة بمسانيا ولغتيا الشعرية عمى مف تريد لو إلا خشية عقاب أو رىبة 
 اليلاؾ .  

الصورة الفنية في الخطاب الشعري بأفّ  (120،121، صفحة 2009)عميمات، يشير و 
المخاتمة لـ تتجؿ  فيما تضمنو مف جوانب جمالية فقط بؿ في مضمراتيا  وشفراتيا وطاقاتيا 

 في أنساؽ ثقافية، فيبني النص بيذا نفسو ويشكميا ضمف نظاميا الرمزي.
و" النسؽ نظاـ ينطوي عمى استقلاؿ ذاتي؛ ما يشكؿ كلا موحدا، ويعمؿ عمى انقياد 
عقمية المتأثر بو؛ فيناؾ أجزاء لمنسؽ مترابطة ترابطا لا يمكف الفصؿ بينيا، وما يجدر ذكره 
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ف المتمقي إلا مف خلاؿ الشفرات التي تعمؿ عمى تحريكو" أف النسؽ لا يعمؿ في ذى
 .(128،129، صفحة 2010)المويش، 

لقد كانت المغة ىي الوسيمة الأولى التي عبر بيا الإنساف عف الأسطورة سواء أكانت 
فييا تعاويذ ومعتقدات سحرية  ملاحـ شعرية أو غنائية دينية أو كانت طقوس وشعائر تتمى

 أو مجموعة قصصية تحكى خياؿ الإنساف البدائي ولغتو الشعرية الأولى.
فينظر ليا في الأساس عمى أنيا " نوع مف المغة الشعرية، وىي المغة الوحيدة التي 

)السيؼ، كاف الإنساف يستطيع أف يعبر بيا عف نفسو في المرحمة البدائية مف تطور البشرية "
 (31،32، صفحة 2009

أفّ للأسطورة  نسؽ رمزي يتشكؿ خلاؿ  (27، صفحة 2001)السواح، ويرى
 ترابطاتيا المحمية، التي تؤىمنا بعد ذلؾ إلى إجراء مقارناتيا  ذات الأبعاد المختمفة

أفّ الأسطورة والمثؿ برزتا (114، صفحة 2003)السماىيجي و وآخروف، ويشير 
كقناع تستتر بيما الثقافة لتمرير حيمتيا فتنتج أفكارىما وتعبر عف مكنوناتيما  دوف مؤلؼ 

 ـبيما.  وصانع يحاسب عمييما أو قيود تتحك
لقديمة العربية تركز عمى وقد كانت ىذه الدلالات النسقية الخفية في الأساطير ا

الجماليات الشعرية والسمات الثقافية فتصوغ بقانونيا ونظاميا السيادة والسمطة العميا لمفكر 
 الجاىمي ومعتقده . 

فكونت " الشخصية الشعرية نسؽ ثقافي مترسخ ومتعزز فينا، ونحف نعيد ترسيخو 
ز نسقنا المييمف، ويؤثر وتعزيزه عبر تمثمو في الخطاب وفي السموؾ، وىو ما يصبغ ويمي

، 2005)الغذامي، عمى كؿ مجالاتنا العاطفية أولا ثـ العقمية خضوعا لذلؾ واستسلاما لو.." 
 .(90صفحة 

إف النسؽ يعمؿ بالتوازي مع الأسطورة وفؽ نظاـ واحد حيث يحمؿ في مضمراتو 
 سخ والسموؾ الظاىر، القوة الخفيةأي الاعتقاد الراالوجييف الذيف يفسراف الظاىر والمخفي، 

 والوجو الجمالي، المقدس والواقعي، الديف المزيؼ والبعد الحقيقي . 
طالما كانت الدلالة النسقية بحاجة إلى  لا (130، صفحة 2010)المويش، ويرى

العممية الثقافية لتظؿ مضمرة في الخطاب  فتنسخو وتنقضو، في سمسمة العلاقات الكامنة في 
 اللاوعي، وبيذا تييمف الثقافة بكيانيا الرمزي.
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وتصاغ الممارسات والطقوس في بنية الخطاب الجاىمي ػػػ الشعري منو خاصة ػػػ بيف 
الثقافات الأخرى المرتبطة بو، وبيف إنتاج المؤلؼ وتأويؿ المتمقي، وبيف طقوس ثقافة الذات و 

 المجمع والمغة الشعرية المسمطة عميو . 
لا تسمـ نفسيا لمستوى  (32، صفحة 2001)السواح، فالأسطورة الحقيقية كما يراىا 

الرمزي. الذي يخترؽ شيفرات وعلامات ويفسر واحد مف التفسير، لأنيا تبنى عمى الطرح 
بأدوات ثقافية العمؽ الأسطوري المنبثؽ منو والنظاـ الكمي القائـ في مركزية نسقو الفعاؿ 

 المنتج المضمر في ثقافتو ولغتو وشعره وخصوصية شخصيتو . 
ولما كاف "الشعر ىو السميؿ المباشر للأسطورة وابنيا الشرعي، وقد شؽ لنفسو طريقا 

ستقلا بعد أف أتقف عف الأسطورة ذلؾ التناوب بيف التصريح والتمميح، بيف الدلالة والإشارة م
، 2009)السيؼ، فالقاسـ المشترؾ بينيما ىو الرمز والإيحاء واستخداـ الظلاؿ السحرية لمغة"

 .(31صفحة 
ي كمنظومة وأسموب يمتد عبر فارتبط بذلؾ النسؽ بالأسطورة في الخطاب الشعر 

الأزماف والأمكنة فينعكس في السموؾ والطقوس والأفكار والممارسات اليومية، كمغز في 
نتاج أنساقو المضمرة ومقاصده الكبرى ومساءلتو  الحياة يحتاج إلى تفسير وتفكيؾ بنياتو وا 

، منتج ليذه الأسطورة الخارقة لمكوف والديف والمجتمع والثقافة والوجود والإنساف كمؤثر ومتأثر
 أو متفاعؿ مع أنساقيا ومضمراتيا . 

يقر بأف النص الأسطوري لا يكسب معناه  (27، صفحة 2001)السواح، وبيدا نجد
و مغزاه إلا بالعودة بو إلى نسقو الميثيولوجي الثقافي، الذي تشابؾ في إنتاجو مع مجموعة 

 ـونسؽ واحد .  الأساطير الأخرى في نظا
وكما كانت المرأة رمزا لمخصب والحياة، والنخمة معادلة ليا، كذلؾ كانت الناقة 

خرى ترمز لقوة الإخصاب، والنخمة معادؿ موضوعي ليا  والفرس وبعض الحيوانات الأ
فتتكرر لنا عناصر المشابية بيف ىاتو الحيوانات والنخمة المتمثمة بصفة أساسية وعامة في 
قوة الإخصاب، إلا أف ىذا الخصب يختمؼ حسب طبيعة  النسؽ واتصاؿ الصورة الأسطورية 

 الشعرية بو.
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 :النخمة /الناقة  خصوبةالأسطورية ل نسقيةال. 3
إف الحياة الرعوية في شبو جزيرة العرب تفرض عمى العربي تقدير الناقة ، فيي 
تعتمد بدرجة كبيرة و بالغة عمى ىذا الحيواف الذي يشكؿ نسقا حياتيا وفكريا وأسطوريا عميؽ 

)العالـ، دس، الجذور حتى أصبح الجاىمي يتوجو إليو في آمالو ورحلاتو ودعواتو. ويرى 
الإطالة في وصؼ أعضائو ماىي إلا تبجيلا وتقديسا لو ؛ ولأف رحلات  (17صفحة 

الصحراء المتوالية كانت في معظميا تعتمد عمى الناقة لذا ترددت صورتيا في شعر 
الجاىمييف، فأطالوا في وصؼ ذنبيا ورائحتيا وىزاليا وطوليا وضخامتيا وصبرىا وثباتيا 
وبقية أعضائيا، وىو الذي جمع بيف الطرفيف المشابييف، فعطاء الممدوح تمثؿ في فكر 

 شعراء الجاىمية بأنو النوؽ السمينة التي تشبو النخؿ المثمر.
 :(71)الأعشى، دس، صفحة  يقوؿ الأعشى   

 ة كالنخؿ طاؼ بيا المجترـىو الواىب المائة المصطفا
فممدوح الأعشى ييب المائة المصطفاة مف الإبؿ كأنيا النخؿ يطوؼ بيا المجتني 
دلالة عمى جمع الثمار الكثيرة، فعنصر المشابية ىنا )بيف النوؽ والنخؿ( ىو الإخصاب. 
 وقد كرر الشاعر نفس الصورة أي الخصوبة بيف النوؽ والنخمة في غير بيت، يقوؿ

 :(53عشى، دس، صفحة )الأ
 ة كالنخؿ زينيا بالرجفىو الواىب المائة المصطفا     

وفي بيت آخر يكرر الأعشى نفس الصورة حيث يصؼ كرـ الممدوح بأنو ييب 
)الأعشى،  السماف مف الإبؿ الضخاـ ويشبييا بالنخؿ، تحنو عمى صغارىا الأطفاؿ. يقوؿ

 :(41دس، صفحة 
 تاف تحنو عمى صغارىا لدردؽ الأطفاؿييب الجمة الجراجر كالبسػ     

وأيضا يستمر الأعشى في وصؼ ممدوحو بنفس الصورة حيث يشبو ىباتو بالإبؿ 
 :(255)الأعشى، دس، صفحة  البيضاء الضخمة كأنيا النخيؿ، يقوؿ

 ـكالجبار والجرد كالقنا   موىبة مف طارؼ ومتمد  ترى الأد
يضمر ارتباط الناقة بالنخيؿ في بنيتة الصورة المثالية لمحيواف التي استمدىا مف 
قداستو الإليية أو ما يتوسط لو في عقيدتيـ الدينية والكونية، الفكرة المثالية وضرورتيا لثبات 

لا يكوف حضور ىذيف المقدسيف النوؽ/ النخيؿ عطاء وكرـ وىبة المقدس الأوؿ/الإلو، ف
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شعريا إلا فعلا كاملا وصفة مطمقة، ونسقا ثابتا يمثؿ الوفرة المقدسة مف الإبؿ السميمة 
الضخمة الخالية مف العيوب والنخيؿ الكثيرة الثمار، وىي صورة رمزية لقيمة مطمقة ييبيا 

 الممدوح ليصنع بو حياة وحقيقة معززة في نفس الآخر .
أما ارتباط الناقة بالحدائؽ عند طرفة بف العبد فيو ارتباط تتوافر فيو عناصر و 

 :(43، صفحة 2000)العبد،  الخصب والحياة. يقوؿ الشاعر
 حدائؽ مولى الأسرة أغيد  تربعت القفيف في الشوؿ ترتعي

 والأودية أكثر الأمكنة خصبا، وهي مانحة الشبع والسمنة والحياة لما يؤمها من نوق.             
 :(167، صفحة 2010)الإيادي،  يقول أبو دؤاد الإيادي    

ذا ما فجئتيا بطف غيب    قمت: نخؿ قد حاف منيا صراـ       وا 

 نخيلا قد حاف قطافيا وىذه الصورة المثمرة رمزا واضحافالنوؽ في ذىف الشاعر 
 :(151)الأعشى، الديواف، دس، صفحة  جميا لمخصوبة، يقوؿ الأعشىو 

 تدلي مف الكافور غير مكمـ  كأف عمى أنسائيا عذؽ خصبة    
والنخيؿ توحدا مع الذات وما ىذا التضخـ في الارتباط النسقي لرمزية الخصب لمناقة 

المقدسة القادرة عمى خمؽ سمطة كونية يؤمف بيا الشاعر، ويقدسيا كسر عميؽ في استمرار 
 قد اعتقد أحد الباحثيف أنيا إشارات جنسية ترمز إلى الخصب.و حياتو، وسبلا لوجوده .

ف واستمرار وىذا الوجود المقصود ليس وجود الذات الشاعرة فقط بؿ وجود الفرد والقبيمة والكو 
 ىذا الجنس البشري عمى مر العصور.

إلى أف ىذه الإمدادات الأسطورية في المخياؿ الثقافي  (18)العالـ، دس، صفحة  ويشير   
العربي لرمزية الخصب تمثمت في إشارة نسقية أخرى ىي عرؽ الناقة التي تشبو رائحة وعاء 

 طمع النخمة . 
 لمخصوبة يؤىميا لأف تكوف أيضا رمزا للأمومة. ا رمز /ارتباط النخمة بالناقة ف

أنو لو نظرنا إلى ما تقدمو النخمة  (99-98، الصفحات 1981)ناصؼ، ويرى 
 لأـ  مف ثمار )طعاـ(، ظؿ )أغصاف(لمعربي بالفعؿ، لوجدنا أنيا تقدـ لو كؿ ما تقدمو ا

لو في الوقت نفسو ، فيي تمثؿ الممجأ والنجاة، وىذا بالفعؿ ما تمثمو  حتى أنيا محؿ الإلو وا 
الأـ، وكما ذكرنا سابقا مف أف الخصوبة مرتبطة بالأمومة أو ىما شيئا واحد بالنسبة لارتباط 
صلاح النخمة وتمقيحيا جزء لا يتجزأ مف  النخمة بالناقة يقوؿ في ذلؾ مصطفى ناصؼ:" وا 
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قة... قد كانت ىذه الناقة أشبو الأشياء بالأمومة القوية، ولذلؾ اقترنت بالنخمة في أذىاف النا
العرب. فأمومة الناقة ػػػ إف صحت ىذه الفكرة ػػ أمومة صابرة قادرة راغبة ػػ بطبعيا ػػ في 

 استمرار الحياة.
بت بيف وتمقيح الأنثى يؤىميا لتكوف حاممة عنصر وصفة الأمومة، وروي أنو "إذا قار 

ذا قطع إلفيا مف الذكراف  ناثيا فإنو يكثر حمميا، لأنيا تستأنس بالمجاورة، وا  ذكراف النخؿ وا 
ذا غرست الذكراف وسط الإناث فيبت الريح فخالطت الإناث رائحة  فلا تحمؿ شيئا لفراقيا، وا 

 .(92، صفحة 1892ني، )القزوي طمع الذكر حممت مف تمؾ الرائحة كؿ أنثى حولو"
صورة النخمة الممقحة أو خصوبتيا بصفة عامة تضفي خصوبة عمى الناقة المشبية  
أو المقترنة بيا في الصورة الشعرية، فتولد مف الحياة حياة وتستوجب لذلؾ حضور نسقيف 

 مقدسيف يفعؿ أحدىا بالآخر ويتركز عميو ويحف إليو .
 :(85، صفحة 1970)الضبعي،  يقوؿ المتممس الضبعي   

 بسؿ عميؾ ألا تمؾ الدىاريس  حنت إلى نخمة القصوى فقمت ليا
فيي أي الناقة تحف إلى الأمكنة التي يتكاثر فييا النخيؿ، كمكاف النخمة القصوى 

حاجة  )بأرض العراؽ(، فالمتممس وناقتو لا يتطمعاف إلى نفس المكاف، إذ أف كؿ منيما لو
مختمفة، فالمتممس يتطمع إلى العراؽ حيث أحبابو وأىؿ مودتو، والناقة تتطمع إلى العراؽ  

 حيث يوافؽ ىواىا وأصميا ومنبتيا الأوؿ.
ومف صور الخصب أيضا المتعمقة بنسؽ الناقة/ النخمة ىو تشبيو بيف صورتي الناقة 

 :(18، صفحة 1979)حجر،  والحمار. يقوؿ أوس بف حجر
 ـالسوادي ضوه بمرضاح  عيرانة كأتاف الضحؿ صمبيا  جر

فناقة أوس بف حجر الصمبة تشبييا بعير الوحش والتي تعمؼ التمر مما كاف ىذا 
سببا في قوتيا وصلابتيا وكثرة عددىا. كما ربط أيضا شاعر الجاىمية بيف الناقة والنعامة 

 تشبييا بالنخمة.
 :(127)الضبي، دس، صفحة  ثعمبة بف صعير المازنييقوؿ 

 مر النجاء سقاط ليؼ الآبر  يبري لرائحة يساقط ريشيا
ناقة ثعمبة تمضي مسرعة كالنعامة إلى بيضيا، ثـ تشتد في عدوىا إذا عارضيا الظميـ، فيي 

ط ريش النعامة مف شدة الجري بتساقط ليؼ لا تكؿ ولا تألو مف العدو، وقد شبو الشاعر تساق
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النخمة ورميو مف قبؿ الآبر، وىذه الكممة "الآبر" تدؿ بصورة واضحة عمى كثافة الخصوبة 
التي تتمتع بيا النخمة كذلؾ بيض النعامة ىو ما يقابميا مف خصوبة لمنعامة أي المشبو " 

 الناقة")النخمة / الآبر( )الناقة/ النعامة/ البيض(.
إرتباط صورة )النخمة / الناقة ( كنسقيف أسطورييف مقدسيف بالحمار الوحشي أو إف 

ببيض النعاـ يشكؿ تعاظما عجائبيا في الفكر الجاىمي المقدس، يولد في نفس الشاعر فكرة 
ثقافية تحقؽ جوىر الحياة القائـ عمى الخصوصية الثابتة الدائمة باجتماع مؤشرات نسقية 

د تعيف بعضيا البعض عمى دعـ وظيفة الخصوبة التي تتميز بيا لعدة مقدسات في بيت واح
 وتأمؿ منيا .

 / الموت والحريق والعقم: النخيل لخصوبةنسقية الضدية ال-4
عمد الشاعر الجاىمي الى تدقيؽ وتقدير كؿ عضو مف أعضاء الناقة حتى أف عمقمة 

 رطبة.الفحؿ برز في شعره )شعر ذنبيا( فقصد تشبيييا بعناقيد النخؿ الم
 :(23، صفحة 1935)الفحؿ، يقوؿ عمقمة الفحؿ    

 عثاكيؿ عذؽ مف سميحة مرطب  كأف بحاذييا إذا ما تشذرت    
وىذا التشبيو الذي يصور ذنب الناقة في كثرة فروعو وغزارة شعره بعناقيد النخؿ 

 بيا التشبيو بيف الناقة والنخمة.المرطبة. ما ىو إلا أحد رموز الخصب التي يتبع 
ولكف عندما تتحوؿ ىذه الصورة الرامزة لمحياة والخصوبة )في حقيقتيا( إلى صورة أخرى 

 معاكسة ومغايرة ليذا التشبيو ويكوف ىنا النسؽ المضاد لمحياة والخصب ىو الموت والعقـ.
 :(137صفحة )الأعشى، الديواف، دس،  يقوؿ الأعشى
 عف فرج معقومة لـ تتبع ربعا  تموي بعذؽ خصاب كمما خطرت  

مف خلاؿ ىذا البيت نلاحظ التشابو بيف ذنب الناقة وعذؽ النخمة ولكنيا ليس صورة 
خصبة كما كانت في شعر عمقمة الفحؿ، بؿ كميا إشارات وعلامات لمعقـ والجدب، وىي 

مف ىذا الارتباط ولكنيا المحممة في ذىنية الشاعر الدلالة الغير معروفة والغير متوقعة 
الأعشى، حتى لو كاف البيت كمو إشارات جنسية مثؿ: فرح، عذؽ، خصاب..إلا أف ىناؾ 

 كممة واحدة تغير المعنى الكمي لمبيت وتظير الدلالة النسقية بصورة واضحة.
ذا وصؼ     شاعر الجاىمية ذنب يقوؿ إسماعيؿ أحمد العالـ في كتابو "الشعر العربي": " وا 

الناقة، وشبيو بعذؽ النخمة، رمز إلى الخصب الجنسي، فالذنب يرتبط جنسيا بالناقة  وىو 
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)العالـ، دس،  الذي يستر عورتيا، فالإخصاب إذف ىو الذي جمع بيف الطرفيف المتشابييف"
 .(18صفحة 

أما الصورة الأخرى الباطنية ىي العقـ أو العقر تبقى ىذه ىي الصورة الظاىرية فقط، 
 الذي اتصفت بو الناقة وليس الخصوبة، وىذا عمى حسب معنى البيت.

 ت الشماؿ فيكشؼ عف فرج عاقر عقيـفيذه الناقة تضرب بذنبيا ذات اليميف وذا 
نما ت خصص ليس وراءىا ولد تحف إليو فيعوقيا عف الإقداـ، فيي لا تقتنى للإنتاج والنسؿ، وا 

 لمرحمة.
أنو كما تراءى لشاعر الجاىمية عنصر الخصب  (19)العالـ، دس، صفحة  ويشير

وعنصر الحياة في نسقي الناقة والنخمة تراءى لو أيضا عناصر الموت والقحط والجدب 
يعا، ولونيا الأحمر فييما. فالناقة اليزيمة تمثميا نخمة أصابيا التحريؽ إذا صير قائميا صر 

 والأصفر أسود فاحما.
 :(279)الأعشى، الديواف، دس، صفحة  قاؿ الأعشى   

 ـحجر بما أزؿ إليكـ   إذ تذكى في حافتيو الضراما   يو
ػػػآئد النخؿ يفضح الجرام  جار فيو نافى العقاب فأضحى   اػػػػػػػػػػػػ
 ػراف سودا مصرعا وقيامايا النيػاىا كالخشف تسفحفتر  

" أتنسوف د نعـ قومو عمى بني عبداف فيقوؿ:يمضي الشاعر في ىذه الأبيات في تعدي
 ـ يوـ) حجر( وما أسدينا إليكـ فيو مف عوف، إذ تمتيـ النيراف الوادي مف جانبيو، وقد فاجأك

 كالنوؽ اليزيمة العجاؼ"العدو، منو الثمار، فتراه وقد لفحتو النيراف بيف قائـ ومصرع، أسود 
 .(278)الأعشى، الديواف، دس، صفحة 

تتضح الدلالة المعاكسة مرة أخرى فتصبح الصورة )الناقة/ النخمة( رمزا لمجدب  
والموت عف طريؽ الحرؽ الذي أصاب النخيؿ، فالنخمة المقدسة رمز الحياة والعطاء تتحوؿ 

 ـوتفس  د ثمارىا، فتخمع عنيا القداسة و تشوه.إلى حطا
 :الماء الخصوبة الأسطورية لمنخيل/نسقية -5

ولما كانت النخيؿ لا تعيش إلا بالماء وفي الماء، كاف ارتباطيما شيئا ضروريا في الشعر 
 الجاىمي وفي الحياة العربية الصحراوية رمزا لمخصب وتوافر الحياة.
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فامرؤ القيس يشده نخيؿ ابف يامف بالبحريف التي تكرع مف نير الصفا والمشقرة أو المكرعات 
 مف نخيؿ ابف يامف. 
 : (93، صفحة 2004)القيس،  يقوؿ إمرؤ القيس

 بف يامف          دويف الصفا اللائي يميف  المشعرااأو المكوعات مف نخيؿ     
ربط الشاعر بيف النخمة والناقة عف طريؽ المرأة ، وحرص عمى أف يجعؿ النخيؿ    

مكرعات ، وىذا أطيب لثمرىا ونموىا ، وقد نسب ىذه النخيؿ المفروسة في الماء  مرتويات
إلى ابف يامف ، وآؿ يميف قوـ مف ىجر ليـ نخيؿ وسفف ، وىجر مف أكثر البلاد نخيلا 

 فمذالؾ خص التشبيو بنخميا .
 ولبيد بف ربيعة يقؼ عند نخؿ يكرع مف ماء نير صفا المقشر بالبحريف أيضا يقوؿ   

 :(181، صفحة 1993)ربيعة، الديواف، 
 حممت فمنيا موقر مكموـ  نخؿ كوارع في خميج محمـ 
 ـبينيف كروـ سحؽ يمتعيا الصفا و سريو    عـ نواع

 :(81-80، الصفحات 1993)ربيعة، الديواف، بيعة يقوؿ لبيد بف ر   
 كأف أضعانيف في الصبح غادية     طمع السلائؿ وسط الروض أو عشر       
 أو بارد الصيؼ مسحور، مزارعو      سود الذوائب مما متعت ىجر     

النخيؿ بؿ الماء أو قوتو ووجوده ىو مف ف الجاىمي ليس مف يحي أويتضح ىنا 
يحيييا، وأنو نعجب ومبيور بقدرتيا العجيبة عمى النمو والإثمار، وكأنيا تكافح لتطوؿ تصبر 

المجيوؿ، تحيط بالغموض لتثمر، تماما كتمؾ المرأة عمى اليودج، الحاممة اليموـ، المحممة ب
ا؟ إنيا محمية وكأف ذلؾ الماء ، إلى أي أرض ىي ذاىبة؟ وأي أرض تركت وراءىويحيط بيا

 أحيا شيئا في الناقة كما أحيا شيئا في النخيؿ المغروسة فسارت آمنة لطريقيا.
أفّ الشاعر لبيد بف ربيعة قد حدد مكاف  (153، صفحة 2005)سميماف، ويلاحظ 

ونخميا مف الجعؿ وىي قصار  النخيؿ " ىجر" فيي منطقة كثيرة المياه في شرؽ الجزيرة
النخؿ ومنو العيداف وىي طواؿ النخؿ، فيي مغمورة في الماء أي أف ىذه النخؿ تشؤب 
اليوادج بالمكرعات وتكوف نخلا سحوقا أي طويمة وذلؾ يرجع إلى مكاف غرسيا الذي يشتير 

 بالماء "محمـ "وىو نير بالبحريف.
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 زىير بف أبي سممى حيث يقوؿ وتأتي صورة الساقية وأشجار النخيؿ واضحة عند
 :(74-73، الصفحات 1988)سممى، الديواف، 

ػػػػمف المحالة ثقبا رائدا قمع تمطو الرشاء و تجري في ثنايتيا  ػػػ ػػ ػػ ػػػ  اػػػػػػػػػػ
 اػػػػػػػػقتب و غرب إذا أفرع انسحق    ليا أداة و أعواف عدوف ليا 
 العنقامنو العذاب تمد الصمب و  سائؽ يحدو إذا اخشيتوخمفيا 

ػػػػوقابؿ يتغنى كمما ق  ػػ ػػ ػػػ ػػ ػػ ػػػ ػػ ػػػعمى العراقى يداه قائما دفق درتػػػػػػػػػػ ػػ  اػػػػػػػػػػػ
 والجوارى ترى في مائة نطقا حب يحيؿ في جدوؿ تجمو صفادعو 
 اػػػػػػػعمى الجذوع يفف الغـ و الفرق يخرجف مف شربات ماؤىا طحؿ 

يصور زىير بف أبي سممى في ىذه الأبيات انفتاح نسؽ النخمة عمى الفكرة المائية 
المرتبطة بقيمة الخصب و النماء متفوؽ ىنا إيحاءات و رمزيات الخصوبة النسقية لمنخمة 
فالشاعر يصور وفرة الماء في جدوؿ لا يجؼ وارتواء النخمة منو  ولو لا ذلؾ لـ تكف فيو 

ث أف تمؾ الأخيرة لكثرة الماء صعدت عمى جذوع النخؿ مخافة الغرؽ  وىذه الضفادع ، حي
النسقية ) الماء/ النخؿ( المقدسة تحمؿ رموزا لخصوبة دائمة تابعة مف سمطة المكاف حيث 

 يتوفر الماء . 
وبمعنى آخر ىو يتنكر لحالة الجدب المكاني في قصدية واضحة لانتصار إرادة 

الأسطورية الدالة عمى انتصار الشاعر عمى المكاف و تحويمو إلى الحياة مف خلاؿ الإشارات 
مشيد صعود الضفادع عمى جذوع النخؿ مخافة الغرؽ مف كثرة الماء فكاف ىذا الوجود 
الخير يشكؿ أرضية خصبة ابتداء مف النسؽ المقدس / ارتواء النخمة إلى مبدأ النماء / الماء 

 لضفادع . الذي لا يجؼ إلى رمز الخصوبة الآخر / ا
 ود الحياتي لخصوبة الماء والنخمةأف لاشتراؾ الوج (23)العالـ، دس، صفحة  ويرى

 تأصمت النخيؿ في المياه، تشرب منيا بلا حرؾ، فيي قارعة فييا، مقيمة حيث يقيـ.
 :(71، صفحة 1993)ربيعة، الديواف،  يقوؿ لبيد بف ربيعة   

 فكميا كارع في الماء مغتمر  يشربف رفيا عراكا غير صادرة
يستعرض الشاعر في ىذا البيت الفكرة السابقة لزىير بف أبي سممى وىي نسقية 
النخمة المقدسة الحية بوجود الماء، الثابتة عروقيا فيو ، فكأنيا تيب ػػ أي النخمة ػػػ الحياة 
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المقدسة لممشيد أو الواقع أو الصورة العامة لمبيئة الجاىمية والشاعر معا ومف جية أخرى  
 تستمدىا مف الماء فيي تخضع لمبدأ ذي وجييف الخصوبة التي توىب وتيب  .

وربط امرؤ القيس أيضا بيف البرؽ الذي ىو علامة لممطر الذي ىو الآخر علامة 
ما يدؿ عمى كثرتيا ونموىا أي خصوبتيا بصفة عامة لمخصب في حد ذاتو و ارتواء النخمة م

 :(98، صفحة 2004)القيس،  يقوؿ
 يضيء الدجى بالميؿ عف سرو حميرا      تبصر خميمي ىؿ ترى ضوء بارؽ 
 وجوا فروى نخؿ قيسا بف شمرا  أجار قسيسا فالطياء فمسطحا 

بو وتُحي بو كؿ مف اتخذ مف  حيتيا لتنمو وتثمر، فة النخمة، يسقيإف الماء في خدم
ثمرىا طعاما لو ومف أغصانيا ظلا ومكانا يحتمي بو مف شدة الحر، وىذا ىو الشائع 

ف نجد الدلالة النسقية العكسية مف أالبيئة الصحراوية الجاىمية أما  والظاىر والمعروؼ في
ختارىا اماء، فقد ىي خادمة لمخلاؿ الشعر أيضا الذي قاـ بتسجيميا حيث تكوف النخمة 

الجاىمي لتمبي احتياجاتو حينما صنع مف ليؼ لبيا ػػ أي النخمة ػػ الأممس رشاء لإخراج الماء 
 مف بئر بعيدة القعر، وىنا يتحوؿ النسؽ المضمر بشكؿ واضح.

 :(86، صفحة 2004)القيس،  يقوؿ امرؤ القيس  
 ر مف خمب النخمة الأجردشاء الجرو ومطردا كر   

ربما لو دققنا أكثر في الشعر الجاىمي لنبرز العلاقة النسقية التي تجمع الماء بالنخمة 
سنجد دلالة عميقة متأصمة الجذور في القدـ تربط دموع الشعراء عمى فراؽ محبوباتيـ بالماء 

زمف الخمؽ لنلاحظ مدى الذي يسقي منو النخيؿ. و لنتوقؼ قميلا عند قدسية الماء في 
 الترابط بيف الدموع والماء.

يقوؿ أحد الباحثيف في ىذا: "عف وىب بف منبو أف أصؿ العيوف مف بكاء الأرض عند عمميا 
بأف يخمؽ منيا الأشقياء.. وأف ذلؾ مف بكاء آدـ بعد مفارقتو الذنب، وأنبت الله مف دموعو 

بكت حواء حتى نبت مف دموعيا القرنفؿ العود الرطب والزنجبيؿ والصندؿ وأنواع الطيب و 
، الصفحات 1994)عجينة،  والأفاوية  ونجد الماء ىنا عنصرا خالقا في شكؿ دموع "

257-258). 
فالدموع التي ذرفيا الشعراء أو تحدثوا عنيا عمى الأقؿ في شعرىـ تكوف المعاناة 
والألـ الذي قاساه الشاعر بعد غياب محبوبتو، فيو أيضا خرج مف جنتيا إلى عذابو، ومف 
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فرحتو معيا وبوجودىا إلى حزنو ووحدتو، كأنو في عقاب محتوـ كما أنزؿ ذلؾ العقاب 
آدـ ػػ عميو السلاـ ػػػ ولكف الصورة لا تتوقؼ ىنا، بؿ تكمؿ الأسطوري الأوؿ عمى سيدنا 

طريقيا وتتوحد مرة أخرى مع الماء وأيضا النخمة، فإذا كانت الدموع في أحد الأساطير ىي 
 طورتو ىي مف دفع ذلؾ لسقي النخيؿأوؿ أشكاؿ الماء فإف الدموع عند الجاىمي وفي أس

النخمة بالماء والإرواء، وكما في الأسطورة، نبت وكأنو يدفع الثمف باكيا متعذبا حتى تتمتع 
 اعر النخمةمف دموع آدـ وحواء أنواع الطيب والزنجبيؿ والقرنفؿ..إلخ كذلؾ تنبت دموع الش

 الشجرة المقدسة في معتقداتو وأفكاره وأنساقو .
الدلالة المضمرة ىنا تتمثؿ في قوة وقدسية الدموع  القادرة عمى الإنبات، والظاىرة 

ؿ في ضعؼ الشاعر واحتياجو لمماء الذي يسقي النخمة عمى عكس ما ىو موجود في تتمث
 ء يحتاج إلى دموعو ليتشكؿ ويتكوفالقديـ الأسطوري، الشاعر لا يحتاج إلى الماء، بؿ الما

فينبت ويسقي النخيؿ. وذىب غير شاعر جاىمي إلى ربط دلالة الماء بشجرة النخيؿ التي 
حديثو عف دموعو التي ذرفيا حزنا عمى محبوبتو كما سبؽ  تسقي منيا، وخاصة في معرض

 وأشرنا.
 :(73، صفحة 1988)سممى، الديواف،  قاؿ زىير بف أبي سممى   

 مف النواضح تسقى جنة سحقا  كأف عيني في غربي مقتمة  
فراؽ محبوبتو بجدوؿ وبمثؿ ىذا قاؿ عبيد بف الأبرص إذ شبو دموعو المدرارة عمى 

 :(21-20، الصفحات 1994)الأبرص،  ماء يجري في ظلاؿ نخؿ. قاؿ الشاعر
 كأف شأنييما شعيب   عيناؾ دمعيا سروب 
 مف ىضبة دونيا ليوب   واىية أو معيف ممعف 
 لمماء مف تحتو قسيب   أو فمج ما ببطف واد 
 لمماء مف تحتو سكوب    نخؿأو جدوؿ في ظلاؿ  

عينا لبيد بف ربيعة تذرفاف الدمع باستمرار، وكأف العرقيف المذيف يجري فييما الدمع قد 
شعبا، ثـ يشبو الشاعر دمعو بالماء الذي يجري بسرعة مف اليضبة، منحدر إلى أسفؿ حيف 

، ثـ في البيت الميوب )الشؽ بيف الجبميف(، فيوػػػ أي دمعو ػػػ كنير صغير ينساب عبر واد
الأخير يشبو لبيد دمعو بجدوؿ يجري بيف أشجار النخيؿ، و يسمع جري صوتو  ولو لاحظنا 

الإطالة التي تعمدىا عبيد في وصؼ دموعو المنسابة ما ىي إلا إشارة نسقية  توحي        
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 وترتبط بعمؽ أسطوري متخفي وراءىا. نرى مثلا منيا في شعر عبيد بف الأبرص يقوؿ
 :(33، صفحة 1994)الأبرص، 
 ـما إف تجؼ مدامعي   كأف جدوؿ يسقي مزارع مخروب  تذكرتي

فعبيد بف الأبرص يبكي قومو مشبيا دموعو الغزيرة بجدوؿ تنساب مياىو لتسقي الزرع  
الدمار وكما تمثؿ الخير والشر والخصب لإنساف الجاىمية في الماء والمطر، تمثؿ فيو 

والموت، وكانت النخمة كذلؾ تباعا، ففييا كؿ رموز الخصب والعطاء والحياة، فتحولت 
بتحوؿ الماء إلى الموت، فتحولت بدورىا إلى مصدر دمار وىلاؾ، فالماء اقتمعيا أي ىو مف 

 أتى بالموت وألحقو بيا، فكانت النخمة ىنا ضحية لمماء.
 :(61، صفحة 2004)القيس،  قاؿ امرؤ القيس   

 يكب عمى الأذقاف دوح الكنيبؿ وأضحى يسح الماء عف كؿ فيقة 
 ولا أطما إلا مشيدا بجندؿ وتيماء لـ يترؾ بو جذع نخمة 
 فأنزؿ منو العصـ مف كؿ منزؿ  وألقى ببسياف مع الميؿ بركة 

 ـومعنى ىذه الأبيات أف ىذا السيؿ أو الغيث ينصب مف  الجباؿ فيقمع الشجر العظا
وىذا الجبؿ تطاير وتناثر مف رشاش ىذا الغيث، فأنزؿ الأوعاؿ العصـ مف كؿ موضع مف 
ىذا الجبؿ ليوليا مف وقع ىطولو عمى الجبؿ وفرط انصبابو حتى أنّو ػػ الغيث ػػػ لـ يترؾ شيئا 

 مف جذوع النخؿ بقرية تيماء.
مطر الغزير أصبح لعنة تؤدي إلى الموت وىذا ما ييمنا كوف السيؿ أو الغيث أو ال

والدمار وأصبح ييدد حياة النخيؿ، بؿ ينتزعيا مف مكانيا وجذورىا، ويقذفيا بعيدا، إنو يعتدي 
عمى الحياة بنظرة الموت فيأخذ اخضرارىا ػػػ كدلالة لونية متجددة ػػػ وثمارىا وأغصانيا 

 ويقدميا قرابيف وأضحية لموت آخر.
رئ في حركية الزمف المتسارعة في ىذه الأبيات مف خلاؿ السيؿ لـ يكف التحوؿ الطا

المنصب مف الجباؿ والآكاـ المقمع الشجر العظاـ، فتطاير الجبؿ وتناثرت نزولا الأوعاؿ 
العصـ مف كؿ منزؿ وموضع، واكتمؿ ىذا الفعؿ الميوؿ بفرط انصباب الغيث بدلالة نسقية 

 مة والرضوخ لمجريات واقعو الأليـ.مضادة تخضع القوى المقدسة إلى منطؽ اليزي
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 رمزا لمقوة والفخر: يلنسقية النخ-6
إف الأصؿ الأسطوري لمنبات/ النخيؿ / الإلو المقدس أو محمو، يبعث إشارات ورموز 
لخمؽ الانسجاـ بيف الماضي والحاضر، الذات والجماعة، الواقع والخياؿ في بناء تجربة 

القديمة لبناء أرقى مظاىر الذات الإنسانية ولكف بصيغة شعرية تستوعب المقدسات الفكرية 
 إليية.

" الرمز الشعري تركيب جامع بيف (26)العالـ، دس، صفحة  يقوؿ أحد الباحثيف
الصيرورة والكينونة، صيرورة المظير الحسي الذي يعبر الرمز الشعري عنو بالنشاط التخيمي 
المتمثؿ في الصور والإشارات المجازية وكينونة الأشياء بتسميتيا عمى ما ىي عميو بالتوغؿ 

مف الشجر، ليا سمات  في لبابيا  وأساسيا الأوؿ، فالنخمة في كينونتيا تعني أنيا ضرب
وخصائص معينة ولكف الشاعر الجاىمي استمد منيا معاني وصورا ترمز إلى التعبيرات يعييا 

 في اللاشعور، فيي ػػػ أي النخمة ػػ عنده رمز لكرـ المحتد والنسب والأصؿ". 
وفي ىذا اللاشعور يتشكؿ النسؽ المضمر/ الناقة رمز لمنسب والأصؿ الكريـ 

ي ينفتح بدوره عمى التعدد الدلالي فتتصاعد التأويلات والقراءات لخفايا نسؽ والفخر، فيو الذ
النخمة المتكاممة في صورة ترتقي إلى العالـ المنشود فتكسب النخيؿ ىذه الطاقات الإيحائية 
بالأحقية والافتخار والنسقية ، وحتى الفوقية التي تعادؿ أو بمعنى آخر تضعيا في واجية 

 ـا  ـالمقدسة . واحدة مع رموزى  لأسطورية وصورى
 :(87، صفحة 1988)سممى، الديواف،  يقوؿ زىير بف أبي سممى   

 وتغرس، إلا في منابتيا، النخؿ  وىؿ ينبت الخطى إلا وشيحو 
فالشاعر بحديثو عف النخمة كأنو يتحدث عف الكريـ، فيو أراد أنو لا ينبت الشيء إلا 

ولا تغرس النخؿ إلا حيث تنبت وتصمح، وكذلؾ لا يولد الكراـ إلا في موضع كريـ  جنسو،
يميؽ بيـ. فتقود بيذا الكرـ إلى الفخر رامزة لو، إذا ما امتلأت الديار بيا ، فيا ىو الأعشى 

 :(183)الأعشى، الديواف، دس، صفحة  يفخر بذلؾ حيث يقوؿ
 قتالا و أكسار الفنا و مدا عصا     قومي قومو تربينيـ فإف يمؽ 
 نخيلا و زرعا نابتا و فصافصا ألـ تر أف العرض أصبح بطنيا 

 روة لما يجعمنا نثير حربا حقيقيةفالأعشى يفخر بما لو و لقومو مف القوة و الث
تشرؼ فمساكنو و قومو في وادي)العرض( مميئة بالنخيؿ والزرع وعمؼ الدواب، وىي نخيؿ 
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مف بينيا قصورنا الباذخة التي يقصر الطير عف بموغ شرفاتيا. وما طوؿ ىذه النخيؿ 
 يؿ ػػػ رمز لمقوة والصبر والمنعةوكثرتيا إلا قوة فيياب منيا الخصـ والعدو، فيي ػػػ أي النخ

 :(135، صفحة 1988)سممى، الديواف،  يقوؿ زىير بف أبي سممى
 ضربا كنحت جذوع النخؿ بالسفف حتى إذا ما التقى الجمعاف و اختمفوا

 :(98، صفحة 2010)الإيادي،  وىي أداة لمثراء وكثرة الماؿ عند أبي دؤاد الإيادي يقوؿ
 ليـ النخؿ كميا و البحار   بعدما كاف سرب قومي حينا
ذا كانت نسقية النخمة بكؿ  ما ألحقناه مف شعر لشعراء الجاىمية وصفات ألصقوىا وا 

ونسبوىا ليا فيي ترمز إلى القوة والمنعة والثراء والفخر، وىذا نظرا لما تيبو وتقدمو، فيي 
 ـ مصدر خير وعطاء وىذا الذي لطالما تحدثنا فيو وعنو في نسقيا، ولكف ىي عند أقوا

فقد النخمة سماتيا المعروفة  في عرؼ وبيئة آخريف رمزا لمتحقير والاستيزاء والميانة عندما ت
 الجاىمي.

بأنو قد تراءى لإنساف الجاىمية صورة  (27)العالـ، دس، صفحة  ويؤكد ىذه النظرة
النخمة الحاوية التي لا ثمر ليا عمى أنيا رمز ليزيمة القوـ وضعفيـ، والثمر الرديء الفاسد 

 ـعف المروءة.  ـوبعدى  عمى أنو رمز لضعتيـ و ذليـ وبخمي
وأحسف مثاؿ عمى ذلؾ شعر أوس بف الحجر الذي في معرض الحديث عف النخمة 

لؾ في حديثو عف الظعف وعلاقتو بالنخمة، وأيضا الأعشى الذي يصور مبدأ الأمومة وكذ
نما تبييف الدلالة العكسية التي يحمميا  النخؿ عندما يكوف ثمره النخؿ الخالي مف الثمار؛ وا 

 فاسد أو عقيـ أو حتى خالي مف الثمر.
 :(147، صفحة 1896)الخنساء،  تقوؿ الخنساء تعرض بحميدة الذي أرادىا زوجا لو

 ـتمر  يرى شرفا و مكرمة أتاىا  إذا غدى الجميس جري
وتمثمت النخيؿ لمشاعر الجاىمي صورة شعر الفتيؿ المجعد الذي تيوى عميو الرماح 
كأنو عرجوف نخمة بما فييا مف الشماريخ فتكوف بيا صورة النخمة )عذؽ نخمة يابسة( وىي 

 خير فييا ولا رجاء يرجى مف ورائيا .دلالة نسقية ميمكة لا 
 :(149، صفحة 2009)البحتري،  يقوؿ المفضؿ العبدي في ذلؾ

 فحر كأنو لمتو العذوؽ  قتمنا الحارث الوضاح منيـ
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فتكوف ىنا صورة النخمة اليابسة صورة أو رمزا لمموت والضعؼ، فيي ىنا نسقا 
 النخمة شجرة ورمز العطاء والخير. مضادا مختفيا وراء

عنترة بف شداد العبسي بأعجاز نخؿ في أرض كثيرة الحجارة عند قتمى الأعداء مثمتو 
 :(47، صفحة 1893)العبسي،  يقوؿ

 ـفوؽ الصعيد كأنيـ    أعجاز نخؿ في حضيض المحجر  وطرحتي
)حجر،  حجر حيث تمثميـ نجذوع النخؿ يقوؿونبقى مع القتمى و لكف مع أوس بف 

 :(30، صفحة 1979
 تغشػػػػػػػػػػاىـ مسبػػػػػػػػػػػػػؿ منيمػػػػػػػػػػػػػر  وقتمى كمثؿ جذوع النخيؿ  

فعنترة و أوس بف حجر يحملاف في طيات شعرىـ صورة القتمى المشبية بجذوع أو 
ا التشبيو إلا إيحاء لما ترمز لو النخمة مف موت ونياية لمحياة. فيظير سيقاف النخمة وما ىذ

مف جديد النسؽ أو الدلالة النسقية معاكسة لأسطورتيا ػػػ أي النخمة ػػػ وحتى حقيقتيا وواقعيا 
 كشجرة مثمرة وخيرة.

ولا ننسى أيضا الحرؽ الذي سبؽ وتحدثنا عنو مرارا ولما يرمز لو أيضا مف موت 
ى الجدب، فحرؽ النخمة ما ىو إلا حرؽ لمجد وعزة وقوة القبيمة، ورمز لضعفيا وىلاؾ وحت

 وانكسارىا وحتى فقرىا وىوانيا. وقد سبؽ ذكره أيضا والاستشياد ببيتيف للأعشى.
 خاتمة:-7

إف النخمة في رؤى الشاعر الجاىمي شكمت بكؿ ما تحممو الكممة مف معنى مضاد 
تضمف أبعاد ودلالات ورموزا معاكسة لبعضيا البعض وعميؽ حقيقي ظاىرا وباطنا، نسقا 

فكانت رمزا للأمومة ،وكانت الذكورة سبة و عارا ليا، و كانت رمزا لمخصوبة، وكاف الجدب 
موت ليا، وكانت رمزا لمقوة والمنعة ،فكاف الضعؼ والذؿ تيديدا عمييا، وكانت رمزا لمعطاء 

ثمت النخمة كمعادلا فنيا لممرأة والأنثى والخير وكاف الدمار والموت خوفا عمييا، وقد تم
والشمس والناقة وحتى القبيمة والكريـ، لما تحممو مف معاني القوة والأمومة والخصوبة والحياة 
وما تخفيو مف ذؿ وموت وىلاؾ ودمار إذا لزـ الأمر لإخافة الأعداء ومواجيتيـ بحرؽ 

 ـاليابسة.  ـوجذوعي  ـورداءة ثمارى  نخيمي
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 المراجع:صادر و المقائمة  -8

 (. سوريا: دار العصماء.0(. الديوان )المجلد 0202أبو دؤاد الإيادي. )

(. )محمد نبيل طريفي، المحرر( الجزائر: دار 1(. الحماسة )المجلد ط2009أبو عبادة الوليد بن عبيد البحتري. )
 الأبحاث.

 دط(. القاهرة: هبة النيل.اسماعيل أحمد العالم. )دس(. الشعر العربي )المجلد 

 (. أنيس الجلساء في شرح ديوان الخنساء )المجلد دط(. بنًوت: الدطبعة الكاثوليكية.1896الخنساء. )

 (. الديوان )المجلد دط(. القاهرة: الدخطوطات العربية.1970الدتلمس الضبعي. )

 (. القاهرة: دار الدعارف.6الدفضل الضبي. )دس(. الدفضليات )المجلد 

 (. )عبد الرحمن الدصطاوي، المحرر( بنًوت، دار الدعرفة.2(. الديوان )المجلد ط2004رؤ القيس. )ام

 (. )محمد يوسف نجم، المحرر( بنًوت: دار الكتب العلمية.1(. الديوان )المجلد ط1979اوس بن حجر. )

(. بنًوت: 1فية )المجلد (. عبد الله الغذامي و الدمارسة النقدية و الثقا2003حسنٌ السماهيجي، و آخرون. )
 الدؤسسة العربية للدراسات.

(. عجائب الدخلوقات وغرائب الدوجودات )المجلد دط(. بنًوت: الدطبعة 1892زكريا بن محمد القزويني. )
 الكاثوليكية للآباء اليسوعينٌ.

 (. الديوان. لبنان: دار الكتب العلمية.1988زهنً بن أبي سلمى. )

(. الإسكندرية: دار 1(. المحاكاة في الشعر الجاهلي بنٌ التقليد و الإبداع )المجلد 2005سليمان محمد سليمان. )
 الوفاء للطباعة و النشر.

 (. الديوان. لبنان: الدؤسسة العربية للدراسات و النشر.2000طرفة بن العبد. )

 الدغرب: الدركز الثقافي العربي.(. النقد الثقافي)قراءة في الأنساق الثقافية العربية(. 2005عبد الله الغذامي. )

 (. بنًوت: دار الكتاب العربي.1(. الديوان )المجلد 1994عبيد بن الأبرص. )
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 (. القاهرة: الدطبعة المحمودية.1(. الديوان )المجلد 1935علقمة الفحل. )

ؤسسة الإنتشار (. بنًوت: م1(. بنية الرحلة في القصيدة الجاهلية )المجلد ط2009عمر بن عبد العزيز السيف. )
 العربي.

 (. بنًوت: مطبعة الآداب.4(. الديوان )المجلد 1893عنترة بن شداد العبسي. )

 (. الأسطورة و الدعنى)دراسات في الديثيولوجيا والديانات الشرقية(. سوريا: دار علاء الدين.2001فراس السواح. )

 ، المحرر( بنًوت: دار الكتاب الغربي.(. )حنى نصر الحتي1(. الديوان )المجلد ط1993لبيد بن ربيعة. )

(. جدل الجمالي و الفكري)قراءة في الأنساق الدضمرة عند الغذامي(. لبنان: 2010محمد بن لافي اللويش. )
 مؤسسة الانتشار العربي.

 (. بنًوت: دار الفارابي.1(. موسوعة أساطنً العرب عن الجاهلية و دلالاتها )المجلد 1994محمد عجينة. )

 (. بنًوت: دار الأندلس للطباعة و النشر.2(. قراءة ثانية لشعرنا القديم )المجلد ط1981ناصف. ) مصطفى

 ميمون بن قيس الأعشى. )دس(. الديوان )المجلد دط(. )محمد حسن، الدترجمون( الاسكندرية: مكتبة الآداب.

القديم(. الأردن: عالم الكتب (. النسق الثقافي)قراءة ثقافية في أنساق الشعر العربي 2009يوسف عليمات. )
 الحديث.

 
 


