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 :الممخــص
 ـالسياقات الدرامية  تيدؼ ىذه الدراسة إلى استظيار أى
لـ مػػػف للاليػػػػا تشػػػييؿ البعػػػػد اليويػػػاتت  ل بي ػػػػة  التػػػت يػػػػت

 ـالواقعت ،    الإجتماعية المتنوعة  ع ى غرار ليالية الفي 
يما تريلز ىذه الدراسة ع ى آليات إنتاج الحس الواقعت 

رايية مف  وراء المنبيات الموسيقية المحفلزة ل عم ية الإد
السػػػػمعية الب ػػػػرية  و ييفيػػػػة  ت قػػػػت الواقػػػػ   ػػػػت سػػػػياؽ 
الفرجػػػة الفي ميػػػة القا مػػػة ع ػػػى تحقيػػػؽ متعػػػة الإحسػػػػاس 

 باليوية الجماعية . 
تح ي يػػػػػػػة   ػػػػػػػػت اعتمػػػػػػػدت ىػػػػػػػذه الدراسػػػػػػػػة ع ػػػػػػػى أدوات 

الثقا يػػة الإثنوموسػيقولوجية واننثروبولوجيػا الإجتماعيػة و 
التػػػػت  بيػػػػدؼ إبػػػػراز أىػػػػـ المشػػػػاىد الدراميػػػػة الموسػػػػيقية

  اتػػو دالػػػؿ  تف ػػع عػػف طبيعػػػة المجتمػػ  و ملت ػػػؼ
 البي ة السينما ية.   
احساس باليوية ؛ ليجة الواق  ؛  :الكممات المفتاحية

الموسيقى الفي مية ؛ إثنوموسيقولوجيا ؛ الإدراؾ السمعت 
 .الب ري

  
 
 
 
 
 

Abstract: 
 

This study aims to evoke the most 
dramatic contexts in which the identity 
dimension of the diverse social 
environment is formed along the lines of 
the fiction of the real ity film, as this 
study focuses on the mechanisms of 

producing a sense of reality behind the 
stimulating musical stimuli of the 
auditory and visual process and how to 
receive reality in the context of the film 
watch based on the realization of the 
pleasure of a sense of collective identity.  

This study was based on analytical tools 
in ethnologic, social and cultural 
anthropology in order to highlight the 
most important musical dramas that 
reveal the nature of society and its 
various categories within the cinematic 

environment. 
Keywords : A sense of identity, the tone 

of reality ,  film music, 

Ethnomusicology , Audiovisual 

perception . 
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 مقدمـــــــــــــة

ت عب الرموز الموسيقية دورا بالغا  ت تفعيؿ ملامع الواق   ع ى شريطة وجود أ عاؿ تأييدية 
ل يوية  ت نسيجيا الموسيقت ، و ع يو تظير الموسيقى ل و ا  ت سياقيا المشيدي 

الممث ة  يو ، يما تعبر ت ؾ ان عاؿ التأييدية عبر بمثابة لغة تلاطب واقعية الفي ـ ب يجتو 
 إستراتيجيات ملتارة و ؽ عنا ر ال غة الموسيقية و المحددة ل يجة الواق  .

و ع ى ىذا انساس ، يتعزز المشيد لا ة  ت سينما أ لاـ الواق  التت تعالج أ لاـ ثورية 
دث التاريلت مث ما جرى  ت بآليات ت قت تدعـ نظاـ الرموز  ت توليد و إعادة  ناعة الح

حقيقتو ،و ع يو  إف ىذا التعزيز لا يتحقؽ إلا بتطبيؽ نظاـ محاياة الواق  الذي يدور بيف 
 ذىنية المؤلؼ الموسيقت و المشيد الم ور .

إفل اللطاب الموسيقت الناطؽ ب يجة الممثؿ و المياف القاطف  يو و الفترة الزمنية التت يعيش 
ست الثقا ت و الاجتماعت المحاط بو  ، و الجو الجيوسياست  الذي  ييا و  السياؽ، النف

 يؤثر ع يو ، ي يا عوامؿ تنشأ  ت بناء لطابو المح ت ب يجة المنطقة و بشيؿ مط ؽ .
و بناء ع ى يؿ ما ذيرناه سابقا ، تمثؿ ليجة الواق   ت السينما الثورية بمثابة أ عاؿ تأييدية 

تمثي ية مرتبطة برموز و أشياؿ ب رية و  وتية إلى  لملامع اليوية التت تعبر بأدوات
 ـوتيرة و إيقاعية الواق   ت اللياؿ السينما ت.  جانب لغة الحرية التت تدعل

و مف ىذا التقديـ تنط ؽ إشيالية ىذه الدراسة  ت البحث و الفيـ و التعمؽ  ت  عم ية نقؿ 
 ية توظيؼ آليات  ت نسيج الواق  المعاش  ت ال ورة الموسيقية الذي يتط ب  ت ذلؾ عم

المدونة الموسيقية ، و  ت ييفية أدا يا تمثي يا حيث تيوف متطابقة م  وقا   و مجريات 
الحدث التاريلت ، و منو يتولد المعنى الحقيقت ل ثورة  ت بنيتيا الجمالية التت ت اغ  ت 

ط  ت عم ية نقؿ الواق  مث ما ياف  ت واقعيتو   .جم ة مف القيلـ التت تتورل
 تشكيل لهجات المجتمع في سياق الأداء الموسيقي في سردية الفيمم .1

 ت سياؽ تأليؼ الموسيقى الفي مية ، يواجو الموسيقار عدة تحديات و  عوبات معقدة، و 
ػػػػة ترجمة ليجة الواق  المعالج دراميا  ت سياقو الفي مت إلى أداء  ػػػ ػػ ػػ ىذا راج  إلى  عوبػػػػػ
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لا ة و المميزة ، و ليذا يقدـ  ت انلير منجزا  نيا جماليا، و موسيقت مدلوف ب غتو ال
 بأ الة بناء نسيجو التأليؼ.

إذ رتبط وجودىا بجذور الق ة الواقعية و المتع قة بالتيمات التت تشيلؿ منالات سمعية 
 ي مية مف منظور الفرجة السينما ية ، يما يظير ذلؾ التعقيد انيثر غموضا حينما يشتغؿ 

ما الواق   الملت فة أنواعيا و التت تتجسد  ييا) الليالية ، الوثا قية ( ، حيث أنو حوؿ سين
 ـبدراسة دقيقة حوؿ الوحدات المشيدية التت يستنجد لطابيا الفي مت إلى دعـ موسيقت.  يقو

مما ينشلط حس اليوياتت   ت نشاطو التفاع ت الذي يسير  ت المسار تتاب  الحريت ل زمف 
يتوقؼ المؤلؼ الموسيقت عند مجموعة مف المحطات ىامة التت تساعده ع ى الفي مت ، يما 

توليد اليثير مف النقاط انساسية ، و تتمثؿ  ت إعادة بناء الواق  التمثي ت بأداء موسيقت 
متطابؽ معو و ناب  منو ، إذ يتط لب  ت ىذه المسألة تزويد ملي تو الإبداعية بمعارؼ ثرية و 

بأداء تمثي ت موازي  نوتاتها، و القياـ بعزؼ صولفاجيةف عم و ب غة عميقة تحفزه ع ى تدوي
 لموضوعيا المر ت المتد ؽ لياليا  ت سياقو السردي  .

ينط ؽ المؤلؼ الموسيقت  ت تحويؿ ليجات الواق  الفي مت إلى أداء موسيقت يحايت انحداث 
نيا مشاىد الموسيقية ل في ـ ، و مف ىنا تظير ملامع  التحدي و ال عوبة  ت التت تتضمل

تشييؿ موسيقى الفي ـ ب يجة الواق  الذي تعيشو ال حظة السينما ية ، و ع ى ىذا انساس 
 ـ يحا ظ العمؿ الموسيقت ع ى أ التو و تميزله الفريد  ت سمعية المشاىد يونو عمؿ مست ي

 مف معانت الواق  الذي يعيشو الفرد  ت وسطو المعتاد .
قوـ المؤلؼ الموسيقت بفعؿ المشاىدة الضمنية ل في ـ و لا ة و مف وجية نظر عميقة ، ي

إلى ال ور التت ىت بحاجة إلى  عؿ موسيقت  ت ترييبتيا البنيوية ، مما ينتج عنيا جم ة 
مف المتغيرات التت  ينط ؽ منيا لغرض تحقيؽ موسيقية المشيد السينما ت  ليؿ موقؼ 

عايشة الفي مية التت تجعؿ مف المؤلؼ ليالت متط ب  ت ذلؾ ، و بالتالت ينشأ  عؿ الم
الموسيقت يقدلـ رؤيتو الفنية  ع ى ل فية ظروؼ معيشتو و تجربتو الحقيقية م  مجريات 

 الحدث الدرامت.
و بمعنى ألر ، تيوف المشاىدة الضمنية  ت مجاؿ ال ناعة المحتر ة ل موسيقى الت ويرية 

تت  يرة تدويف موسيقية ال ور الفي مية ب يجة أثناء تقديـ ل موسيقار سيناريو الفي ـ ، و منو تأ
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الواق   ت إطار المحاياة و التوا ؿ و التعبير ، انطلاقا مف بحوث ميدانية و أنثروبولوجية 
  ت ذلؾ .

"  ت تحقيؽ La narrativité musicalو تأتت  ت ىذه ال حظة مفيوـ السردية الموسيقية "
مونيكا فمودرنيك "ع ى حسب الباحثة النمساوية "l’expériencialitéتجربة الحياة الحقيقية "

–Monika Fludernik (." :مف الموق   01/10/2018تـ استرجاعيا  ت تاريخ
  //:DOI :  narratologie.revues.org/7194http ;:الإليترونت

10.4000/narratologie.7194  إذ تيتـ رؤيتيا الع مية مف للاؿ ىذا المنط ؽ  ت ، )
ف قبؿ القارئ ، أي بتوضيع العلاقات المعر ية التت تربط بيف اللبرة البشرية تفعيؿ النص م

و التمثُّلات بالتجربة  ت الواق  ، إذ ي ؿ الموسيقت  ت وض  سردية موسيقية تتوا ؽ م  
التجارب تعرؼ بأنيا المحاياة الظاىرية ل تجربة الحقيقية ، حيث تظير الموسيقى بألحانيا و 

 ا  ت طبيعة سردية مجسمة .أجراسيا و إيقاعاتي
و  ت حديث ألر حوؿ انداء الموسيقت الذي يتضمف ليجة الواق  ، يست زـ  ت ىذا الشأف 
ذير العديد مف العوامؿ اللازمة  ت تجسيد الشروط التحفيزية التت تل ؽ لمسة  نية إبداعية 

 ت سياستو  مستوحاة مف حياة الواق  ، و مف زاوية ألرى ، يتط ب تمثيلا موسيقيا يحمؿ
 تفييرا دراميا.

بمعنى أف المؤلؼ يفير موسيقيا  ت تجسيد لطابو الفنت  ت سياؽ إعادة بناء الواق  الذي 
يتمثؿ  ت انلير يآلية تنشيط لدرامية الواق   ت  ورة أيثر تقبلا ل مواضي  الدرامية التت 

ة ىامة  ت بناء نسيج تطابؽ وقا   تفا يؿ الحياة اليومية ،  انداء الموسيقت يعتبر يمرح 
الواق  و لا ة حينما ييوف لو تأثير قوي  ت بنيتو الوظيفية م  العنا ر الميونة ل  ورة 

 المر ية .
و لو نبحث عف روح الواق   ، نجد أف الموسيقار يقدـ عملا أ يلا ميملا  ل عن ر المر ت 

ات الموسيقية التت ، و ع يو  إف روح الواق  تيمف  ت المعانت التت تنتج مف للاؿ النوت
تتزامف م  إيقاعية المشيد ، حيث أنيا مستوحاة مف بي ة تحيميا العديد مف المتغيرات التت 
تسير حسب نبض الحياة اليومية ، و يأتت  ت ىذا ال دد موضوع ان الة بأبعاده و رؤاه 

http://narratologie.revues.org/7194?fbclid=IwAR2rdFvDZC5QGfq25cSamtAJ7sg_plpYJwcItpkPyY5WnSv5QK2ZFphDJeQ
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يعرؼ أو المتعددة ، مما يست زـ جعؿ دلالات البحث مرتبطة بالنلسيج المر ت الذي يروي أو 
 ي ؼ لنا حدثا لياليا ىاما.

و بالتالت تتحقؽ ثنا ية الت قت بيف النص و المشاىد المستم   ت تجسيد ىوية المنجز  ت 
بنيتو الدرامية ، و ليذا يقوـ المؤلؼ الموسيقت بجيود ع مية و  يرية  ت سياقات ملت فة 

ػػػؿ  ي مت ييوف نتاجا تمينو مف بناء قاعدة معطيات و تمينو مف بناء  يرة أ ي ة لعمػػ ػػػ ػػػ
لملامع ىوية الموقؼ الواقعت المعالج دراميا  ت أدا ية الفي ـ ،  إف موضوع اليوية ليس مف 
المواضي  السي ة  ت  مجاؿ  ناعة الفف بؿ يألذ رؤى عميقة حوؿ قضية التفيير الواقعت 

 ل لطاب التمثي ت .
مف للاؿ نجاح  ان  ية يتابة الموسيقية ت ترجمة ليجات الواق  السردي ، تتحقؽ  عالية ال

عم ية بناء النسيج الواقعت  ت مدونة موسيقية  تحمؿ  ت عمقيا لغة  نية مميزة ذات ترييبة 
جد معقدة ، و ليس مف السليؿ إنجاح ىذه الميمة ، بؿ يتط ب ىذا اليثير مف الجيود و 

لموضوعت ، و تجعؿ مف انبحاث ل و وؿ إلى تجسيد  يرة موسيقية تحايت واق  اللطاب ا
 المشاىد المستم  ممثلا واقعيا  ت سياؽ التد ؽ السلردي ل مواقؼ الحقيقية ل مشيد .

و  ت ىذا ال دد يتوقلؼ المؤلؼ الموسيقت عف النظر إلى المتغيرات انساسية التت تيولف  
ه ع ى ترييبة المشيد  السلينما ت مف يؿ الزوايا ليت يثري عم و مف منط قات بحثية تساعد

ر   درجة إحساسو و تفاع و م  سيناريو الفي ـ ، يما أفل  ل  ورة المر ية دور يبير  ت بناء 
التيامؿ الحست حيث تعتبر مف بيف العوامؿ انساسية ل ناعة المت قت الضمنت بدالؿ 

 النص السينما ت .
ط بيوية حيف تمثلؿ ت ؾ المنبيات بعض الل و يات الموسيقيػػػػة التت ترتب ت         

المنطقة و العرقت البشري ، يما تتمظير ت ؾ الل و يات الموسيقية  ت " أجراس أو 
سلالـ ، أو مقامات ، ..."، و التت تنبعث منيا أىـ الإشياليات التت ىت محؿ الدراسة  ت 
البحث و عف ييفية إعادة بناء بي ة  وتية مث ما ىت  ت الواق  المعاش أو التاريلت  ت 

 ـ الوثا قية . ناعة ان لا
و برؤية تح ي ية دقيقة ، تتميز ليجة الواق   ت قالبيا الموسيقت بل و يات  ريدة مف 
ػػػػ  ، نف الجرس الموسيقت لا  ػػ ػػ ػػػ نوعيا، و ىذا حسب جغرا ية المنطقة و عرقية المجتمػػػػػ

تضا ر يحقؽ وظيفتو المنفردة عف طريؽ تحديد ليجة الواق   ت المشيد السينما ت ، بؿ ت
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ػػػف ، و  ػػػ ػػ ػػ ػػػ ػػ ػػ ػػػ ػػ ػػ ػػػ ػػ معو جم ة مف عنا ر اللطاب الفي مت ، و التت تيتـ يذلؾ بالإيقاع و ال حػ
تن ب ي ليا  ت موسيقية ال ورة الفنية نف يؿ مشيد يعبلر بعاطفيتو و ميانيتو ، و زمانية 

سمع بل ؽ  ضا يتو مجريات الحدث ، إلى جانب تأثره بالبعد الاجتماعت و الثقا ت الذي ي
 التت ندرييا شعوريا و لاشعوريا يذلؾ .

لا يستطي  أي ملرج أف يتو ؿ إلى ليجة واقعية ل مشيد الليالت أو الوثا قت إلا بتحقيؽ 
معادلة  تتط ب وجود حس واقعت و أداء  نت يست زـ أف ييوف مبنيا و ؽ أسس مرجعية حوؿ  

ي ـ ،  المؤلؼ الموسيقت يرتيز دا ما ع ى ىذا السوسيوثقا ية الميونة ل بي ة الواقعية ل ف
المنط ؽ  ليت لا يفقد مساره الدرامت الذي يحا ظ ع ى معنى الواق  مف للاؿ مقطوعة 

 موسيقية معزو ة لمواقؼ درامية تعطت إحساسا بالواق  .
" ، تظير أىمية إدلاؿ ليجة الواق   ت Fictionnalisationو للاؿ  وا د التلييؿ "

مشيد مف بيف الترييبات المعقدة التت تطرأت ع ى مستوى الت قت، و  ت ييفية موسيقية ال
تحقيؽ ثنا ية التفاعؿ التوا  ت و المستمر بيف ال وت الموسيقت المشاىد و المشاىد 
المستم  ، و تعتبر مف بيف أىـ إستراتيجيات بناء ليالية الواق   ت ال ورة السمعية ، حيث 

ؿ إلى ل ؽ التوىـ الواقعت الذي ييوف نتاج عم ية إدرايية يساىـ ىذا الملطط  ت التو ل 
 حسية مزدوجة و الذي بدوره تتـ تحويؿ الرسا ؿ ال وتية إلى مشاىد تليي ية.

 الإحساس بالطابع الهوياتي  في سردية رموز الموسيقى المشهدية .2

مميزة ، تسير تشتغؿ محطة بناء معنى اليوية و إنتاجيتيا عبر ثنا ية متيام ة ذات علاقة 
و ؽ لطوات ىامة تجرى ضمف مستوى استراتيجيات القراءة الفي مية ، حيث تيوف نتاج 
لعم ية إدرايية حسية مزدوجة ، و تدلؿ  ت سياؽ الت قت ل مادة المر ية ، لغرض ترجمة 

 .ثلاثة عنا ر ميمة " ال ورة ، ال وت ، الحرية "
حيث تساىـ انشياؿ الرمزية المتمث ة  ت  و ىذا  بتدارؾ مرح ة  يـ البنية العلاماتية ،

ال وتية الموسيقية  ت تفعيؿ بناء المعنى العامؿ واقعية المشيد ع ى حساب أ ؽ انتظار و 
أ ؽ توق   ت المضموف السردي الذي بدوره  يحقؽ وظيفة استلياؿ و تشويقيما يدعما  

 المشاىد الحقيقت  ت التباس المشاىد الضمنت .
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لاـ الواق  ، ي عب اللياؿ الدرامت دورا تحفيزيا  ت وظيفة تنشيط إستلياؿ و ت سياؽ ت قت أ 
المشاىد المستم  ، و ىذا ع ى حساب النشاطات العق ية التت تتـ عبر مرح ة التوىـ بالواق  
المعاش الذي يطرح  ت  ورة ذىنية لجمالية الوق  السينما ت ، و  ت ىذا ال دد تتسبب 

ػػػة رمزية تل ؽ  ت نسيجيا الدرامت وىمية واقعية ، و الرؤية الليالية لفنوف الو  اق  ع ى ضمنيػ
 بيذا الوجود تتوا ؽ و تتطابؽ البنى الرمزية  م  مضاميف سياقاتيا .

 ـ و مف منظور إدراؾ جمالية الواق  ، توظلؼ الرمزية الموسيقية  ت حالتيا الجمالية التت تيت
ب يا انذف لغرض تحقيؽ واقعية بنيتيا الدرامية ، بيندسة ترييب المشاىد السينما ية بتقنية تتق

و الحالة الجمالية ىت حالة ثانية مف الغبطة و الرضا و الانفعاؿ و المتعة و السعادة  ، مما 
ينتج عف ذلؾ ت قت واق  جمالت يل ؽ  ت ذاتية المشاىد شعورا بواق  ليالت ي تمس  يو 

 ت قالب سينما ت ، و حيف ي ؿ إلى  انفعالا و إحساسا بالجماؿ و الإعجاب و الحقيقة
الذروة ي بع إحساسا بالسلمو ، و تولد  ضلا عف العروض أو الفنوف الموسيقى ، و الغناء 

 ( . 161، ص:  2009،و الرقص  )موراف ، 
ػػػالت الذي يعيد إنتاج المعانت ، و يتحقؽ و ؽ  ػػ يشتغؿ التوىػػـ الواقعت  ت أ ؽ التأمؿ الجمػ

   ت جميور الفي ـ واقعا متليللا، و مف زاوية ألرى ،  إف معر ة جمالية عم يات عق ية ت ن
،  2017الواق  التت ييتسبيا المت قت مف لبرات و تجارب و ممارسات إبداعية   ) شرتع ،

 ( . 71ص : 
لد معافٍ يثيرة تجعؿ الفرد و  " إحساس بالهوية "،ت ن  لو س ويا مميزا ما يسمى بػػػ مما يول

ت حقيقة الفي ـ ،  إفل ملامع اليوية  ت الفي ـ تألذ أشيالا رمزية توظؼ يأنو يعيش  
علامات ب رية ،  وتية ، أو حريية و مف جية ألرى تستلدـ يمنبو و محفز جمالت 

 ع ى مستوى الإدراؾ الحست  .
و بيذا الت ور ،" ي بع الإحساس باليوية مرتبطا بواقعية و أ الة موسيقى الفي ـ الذي 

ره المتليؿ الجمالت الواقعت الذي يتمت  بفنوف الإيقاع ع ى مستوى الحس ي ن  جميو 
الواقعت  ، إفل  نية المتليؿ الواقعت تيمف  ت الفف الذي يمتعنا بقدر ما يقترب مف الواق  مف 
جية ، و بقدر ما يبتعد عنو مف جية ألرى ،  الإحساس باليوية ىو نتاج تليي ت  ت واق  

(  ، إذ العلامة الرمزية تلدـ اليوية الواقعية  232،235:  ، ص 2017 نت" ) شرتع ،
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ل سلرد الليالت ع ى أساس أنيا تلطيط جمالت ، حيث يعتبر أساسا مف أسس بناء الفف 
 الجمالت المنتج  .

و  ت سياؽ "نتاج اليوية ترتيز واقعية المشيد الفي مت  ت تجسيد الواق  برؤيا جمالية حتى 
ذات قيمة جمالية ، بحيث ي يا تعبلر عف ملامع اليوية و التت ياف  ت بع المادة السينما ية

( ، حيث  153، ص :  2017ليا سر جمالت بوجود  ت ت ؾ الرؤية المشيدية" ) شرتع ،
أفل تفعيؿ الفضاء المر ت يتضمف عمؿ ىذا السر   ت ييفية استلداـ و توظيؼ العلامات 

 يمنع  ل منتوج الفي مت تياملا جماليا .الرمزية التت تحمؿ م ادر ليوية معنية ، مما 
 ت سياؽ الإحساس باليوية ، يأتت المتليؿ الجمالت الزميانت ع ى المستوى التليي ت مف 
للاؿ نتاج الذي ينشأ عبر المؤثرات الزمانية و الميانية  ت واقعية البي ة الدرامية المتيونة 

و ىذه الموروثات تفرض نفسيا مف عادات ، و تقاليد ، و أعراؼ ، و موروثات عديدة ، 
 ع ى المبدع و المت قت  ت آف واحد.

" يرى بأف انشياؿ الزميانية  ت  ورىا باختينيما أشار "ع اـ شرتع  ت يتابو " بأف "
الملت فة تجسد الزمف  ت المياف  ، و تجسد المياف  ت الزمف دوف محاولة تفضيؿ أحدىما 

يوـ ... بأف الزمف يما ىو  ت الحاؿ يتيثؼ ع ى الآلر ، و قد عالج بالتيف ىذا المف
شل ا ، و ييتست لحما ، و ي بع مف الناحية الفنية مر يا ، و بالمثؿ ،  إف المياف ي بع 

 ( . 251، ص :  2017مشحونا و مستجيبا لحريات الزمف و الحبية و التاريخ" ) شرتع ،
 آليات تفعيل الموسيقى المشهدية في إدراك هوية الواقع : .3

تتعزز اليتابة الموسيقية ضمف المسار التأليفت بمجالات متعددة تساىـ  ت تيويف  ورة 
سمعية جمالية تدرؾ  ييا جم ة مف الس وييات و القيلـ و ان عاؿ الاجتماعية و الثقا ية و 
الإثنوغرا ية و تتواجد ي يا بمياف جغرا ت واحد حيث يعتبر يقاسـ مشارؾ ينظـ المتغيرات 

 .سابقاالمذيورة 
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الآليات الموسيقية في تفعيل هوية الواقع حسب  سياقات الفيمم "معركة الجزائر  1.3
 أنموذجا" :

 سياق المجتمع العسكري : 1.1.3
حالة التزامف الحست بيف جرس الطبؿ ال غير وال قطة  ت تفعيؿ ىوية  ( : 1الشكل : )

 المشيد العسيري
 
 

 
 

  ورة آلة الطبؿ ال غير + الجزا ر ورة ملتارة مف  ي ـ معرية المصدر : 
"، عبَّر عف تمثي يا إفتتاحية" موضوع تيمتو مف المنظور التأليفت بػػػػ "موريكونياستيؿ "

بموسيقى إيقاعية ع ى آلة الطبؿ ال غير مف طرؼ العازؼ المشيور الإيطالت 
"  ت تريمولو، حيث ساىـ أداؤىا الإرتعاشت بطريقة ""   PierinoMunari–بيرينوميناري "

 تبييف ىوية النلسؽ الذي يعالج نظامية المجتم  العسيري أثناء قيامو بالميامات الدورية.
و مف جية ألرى تستلدـ ىذه الآلة  ت موايبة المسيرات العسيرية و انعماؿ انوريسترالية 
، مما ساعد ع ى تحقيؽ  عؿ أدا يا مف للاؿ وضعية وقوؼ العازؼ و ييفية قرعو ع ى 

" صولو" بفعؿ وجود طابعو الانفرادي "تريمولوبؿ بالقبضة المتطابقة ، و يما تحقؽ أداء "الط
  ت بداية المقطوعة  ، مما ساعد ع ى  ناعة  الفخ  ت أثناء ىبوط العساير مف الشاحنة .

و  ت سياؽ ىذا انداء ، نتجت عف ىذه الآلة ل و يات  وتية توا قت م  معايير سياؽ 
البحث و التمشيط ع ى ل ؽ  ضوضاء  ت  ضا ية المشيد بالتراؽ  الفعؿ العسيري  ت

المياف و التيسير ،  ت حيف أف جرس ىذا الطبؿ ياف بمثابة م در التوتر  ت سييولوجية 
، و   « centre de perception »المشيد الجينيرييت ، مما حقؽ وجوده يمريز للإدراؾ 

 المشاىد السمعية ل تتاب  السردي. الذي يعبر عف وجود يميف ل توتر و الق ؽ بفعؿ
و ع ى ىذا انساس ، يعتبر توظيؼ آلة الطبؿ ال غير   ت النسيج ال وتت ل مشيد 
يعلامة تفعيؿ ل يوية العسيرية ، يونو وسي ة توا ؿ الشارات العسيرية ، و يمرح ة تحفيزية 

ػػػػة  ت عم و انوريسترالت الذي يسليؿ  ت تقديـ مسارات سردية الآلات الموس ػػ ػػػ ػػ ػػػ ػػ ػػ ػػػ ػػ ػػ ػػػ يقيػػػػ
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انلرى ، و مف للاؿ الطاقـ اليبير الذي را قو مف الآلات النحاسية و الوترية أثناء عم ية 
 التوزي  الموسيقت و ؽ إيقاعية ال ورة الجينيريية.

 حالة التزامف الحست بيف جرس " ال فارة "وال قطة  ت تفعيؿ ىوية  المشيد العسيري ( :2الشكل : )
 
 
 
 

  ورة ملتارة مف  ي ـ معرية الجزا ر +  ورة ال فارةالمصدر : 
  ورة ملتارة مف  ي ـ معرية الجزا ر +  ورة ال فارةالمصدر : 

الجزا ر ، و م  الترييز ع ى مياف و  ت ظؿ اليدوء التاـ النلاب  مف حالة طوارئ بمدينة 
"   ت المشيد  فارة انطلاؽ بونتكورفوالحدث بواسطة  عم ية التب ير بعيف الياميرا ، أدرج "

الحدث ، حيث حا ظ ع ى تقاليد النظاـ العسيري حينما يقوـ بمباشرة أعمالو عف طريؽ 
فارة ينق ة  وتية مؤثر  وتت يإشارة الانطلاؽ ، و  ت ىذه الحالة ، تعتبر  وتية ال ل 

تألذ سمعية المشاىد مف حالة شعورية إلى حالة لاشعورية أثناء ظيور الموسيقى الفي مية  
( ،  الإحساس باليوية العسيرية يألذ شقيف أساسييف  ت نفسية المشاىد   تيمة أول نوفمبر)

عايير " ، و مف ىذا المنط ؽ  ، تتحقؽ م الشعورية و اللاشعوريةو  ت ي تا الحالتيف " 
 الحقيقة برؤية أيثر واقعية  ت سياؽ الفرجة الليالية .

 حالة التزامف الحست بيف جرس " تمبانت " و ال قطة  ت تفعيؿ ىوية  المشيد العسيري ( :3الشكل ) 
 

 
 
 
 

  ورة ملتارة مف  ي ـ معرية الجزا ر +  ورة آلة تمبانتالمصدر : 
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مف حيث المدة الزمنية ، إذ اشتغؿ جرس " مؤثرات إيقاعية جد ق يرة موريكونيوظؼ "
( مف زاوية النظر اللفت ل فير العسيري  ت  Dhif , 2000 , P: 151" )تمبانيآلة "

محاولة القبض ع ى الفدا ية المتبرجة التت يانت تحمؿ القنب ة المتواجدة بمحفظتيا و مف 
التشويؽ و اللوؼ ىنا تحقؽ توظيؼ ىذه الآلة  ت سياؽ المشيد لغرض تفعيؿ لحظات 

 بإحساس أ يؿ عبر جرس ىذه الآلة  ت ذىنية المشاىد.
إذ تمت ؾ ل و يات  وتية  يت مم ة و مدوية و لينيا رنانة و ليا سجؿ  وتت غ يظ 

"  ، حيث تظير ثقي ة ، و قوية ، و مف جية ألرى   فانف نوتاتو تدوف ع ى مفتاح "
 ت ميانيا الزمنت مف للاؿ التيار جزؤىا الزمنت ييوف ملططا و منظما بدقة وظفت 

نقطة التزامف م  توازنو بعناية م  ال غة الب رية أو م احبة ال ورة الفي مية ، و ع يو 
ا يؤثر بشيؿ يبير ع ى الجانب  "تمباني" إف رنيف يستمر أيثر مف الطبؿ  ، و ممل

 اللاشعوري  ت تحقيؽ لحظات الق ؽ و التلوؼ .
 سياق المجتمع المدني 1.2.3

( : حالة التطابؽ الحست بيف " ل و يات الس ـ البنتاتونت" و ال قطة  ت 4الشيؿ )
 تفعيؿ ىوية  المشيد الواقعت.

 
 
 
 
 
 

  ورة ملتارة مف  ي ـ معرية الجزا ر + س ـ بنتاتونت ) اللماست (المصدر : 
و  ت ىذا الحالة ، ذىب الموسيقار  ت تدويف عم و إلى مرجعيات ملت فة  تشيؿ ي لمنيا 
ملامع الواق   ت نسيج ال ورة الفي مية ، إذ عالج ظاىرة اجتماعية  ت ظؿ وجود ظروؼ 
الحرب التت عاشتيا الجزا ر  ت زمف الثورة التحريرية ،  الظاىرة تمث ت  ت حالة عقد القراف 

ليس مثؿ ما ىو معروؼ  ت المجتمعات الإ ريقية عف ييفية تعبيرىـ  ت  (  و ليفزواج)
 " .طقوس الزواجممارسة  ىذه الظاىرة "
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" إلى تحقيؽ ظروؼ سرية الزواج مف للاؿ الجذور العرقية التت موريكونيحيث ذىب "
ع ى (  التت تعتمد يثيرا  ت موسيقاىا  سكان شمال إفريقيايتنتمت إلييا المجتم  انمازيغت) 

". و مف جية ألرى أعطى مف للاؿ La gamme pentatoniqueالس ـ اللماست " 
" أيثر انتشارا  ت المقام البنتاتونيسمعية ىذا المشيد الموسيقت مؤشر العالمية يوف ىذا "

العالـ ، إذ يعتبر مف بيف أعرؽ و أقدـ المقامات الموسيقت التت تستلدـ  ت الزمف 
مف الموق   09/09/2018تـ استرجاعيا  ت تاريخ: .) القديـ

(.و بالتالت ،  https://fr.wikipedia.org/wiki/Système_pentatonique:الإليترونت
المنظور العرقت ، و حققت ىذه المقطوعة بفضؿ وجود ىذا المقاـ ملامع اليوية الثقا ية مف 

ينقطة اشتراؾ  يما بيف شعوب العالـ  ت توحيد الرأي العاـ العالمت حوؿ القضية الجزا رية 
  ت ذىنية الجميور العالمت .

 السياق العرقي: 1.3.3

: حالة التزامف الحست بيف جرس " بييولو " و ال قطة  ت تفعيؿ ىوية  المشيد ( 5الشكل) 
 الدياجيتييت

 
 
 
 
 
\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\ 

  ورة ملتارة مف  ي ـ معرية الجزا ر +  ورة آلة بييولوالمصدر : 
عمي ، "  ت تشييؿ حوار ىذا المشيد الذي دار بيف شل يتت "فرونكوصوليناسبرع "

" ، حيث أبرز مف للاؿ يتابتو الفي مية ليذا الموقؼ الدرامت جوانب متعددة تحث عومار
لحدث الدال ت بدرجة إحساس يبيرة مف حيث إدراؾ مؤثراتيا المتفرج ع ى معايشة ا

 ال وتية.

https://fr.wikipedia.org/wiki/Syst%C3%A8me_pentatonique
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مما ساعد ملرج الفي ـ ع ى توظيؼ لطاب تبادلت يحؿل مياف ال غة التت يتي لـ بيا سياف 
 بتييـ ينحدروف مف منطقة القبا ؿ اليبرى ، و بالتالت غحت الق بة ، و مف المعروؼ أفل أ

 /منطقة القبائلالعمودي أيثر استعمالا  ت "" و ىو الناي جواّقيانت موسيقى "
 ( الناشطة  ت  ضا ية المشيد الواقعت . 22، ص :  2017")قطاط ، الجزائر

"  ،مما بيكولو" ، و بواسطة آلة "صولوو  ت نفس الحديث ،ياف انداء الموسيقت منفردا "
راء إيحا ت ميلز طابعيا ال وتت الذي ياف مشرقا و واضحا ، يما تميز سج و ال وتت بث

قوي ، مما وللد حياة حساسة تدعوا إلى العمؿ و المواطنة و التمسؾ بيف أ راد سياف حت 
الق بة ، و ىذا ما عيس عم يا  ت الحوار و انعماؿ التت يانت نابعة مف ذلؾ الحت 

( ، و مف جية ألرى حقؽ جرس ىذه الآلة تأثيرات رشيقة تترجـ تمثلات الطبيعة  القصبة) 
  ة سيانية منتظمة يتق يد الطيور و غيرىا مف ان وات الطبيعية . ت وسط بي
 السياق الديني: 1.4.3

حالة التزامف الحست بيف جرس " انرغف " و ال قطة  ت تفعيؿ ىوية  المشيد ( :  6الشكل )
 الدينت

 
 
 
 
 
 

  ورة ملتارة مف  ي ـ معرية الجزا رالمصدر : 
ػػػار الموسيقت  ت ىذا المشيد دورا ىاما  ت بناء نسيجو اننثروبولوجت مف  ػػػ ػػ ػػ لعب المسػػػ
جوانب عميقة ، مما نتج عنو لغة الحوار  يما بيف الديانات التت تتقاسـ م  بعضيا البعض 
 ت النقاط المشترية التت تيتـ بالبعد الإنسانت ، و منو نجد "مورييونت " ينلدد عف ان عاؿ 
الس ويية التت تنتيؾ البعد الإنسانت  ت الجزا ر مف طرؼ المستعمر الفرنست ، حيث جاءت 

"  ت  ورة التنديد و عدـ الموا قة ع ى ىذه انعماؿ الإجرامية التت يقوـ بيا  التعذيبتيمة "
 الإستعمار الفرنست.
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،حيث "  Si Majeur–سي كبير "  ت تأليفيا ع ى نغمة حساسة "موريكونيحيث برع "
يعتبر ىذا التأليؼ الموسيقت مف بيف أنواع الموسيقى الدينية التت ياف يشتغؿ ع ييا 

  ـبالينا س التت تحث ع ى المذىب البروتستانتت.16"  ت القرف باخالموسيقار انلمانت "
 الحالة الثانية : آلية توظيف سمم "دو مينور" في تفعيل هوية  المشهد الديني:

 ـ "  تموريكونيعبَّر " ىذا المشيد عف تمثؿ ممارسة شعا ر  طقوس ديانة الإسلاـ أثناء قيا
أ راد المنزؿ بقراءة سورة الفاتحة و الدعاء ل عروسيف ، و  ت المقابؿ  استطاع الملرج 
الانتقاؿ مف حالة سردية إلى حالة ألرى ، عبر حرية تمثي ية بواسطة الياميرا متطابقة معيا 

–دو صغير "  ع ى س ـ "موريكونيوعة الدعاء التت ألفيا "نق ة موسيقية تمظيرت  ت مقط
Do Mineur. " 

إذ يساوي ىذا الس ـ  ت الموسيقى الغربية مقاـ "نياوند"  ت الموسيقى العربية ، يونو يحتوي 
ع ى نفس العلامات التت تشيلؿ بنيتو ال حنية ، و نفس الل و يات ال وتية مف حيث 

ا  ييا الجزا ر التت تريلز يثيرا ع ى ىذا المقاـ و لا ة  ت انداء ، عند الدوؿ المغارية بم
 موسيقى الغرب الجزا ري.

" است يـ مف الموسيقى الجزا رية و العربية و تيوينو  ت موريكونيو مف ىنا يتضع لنا أف "
الموسيقى الغربية ،  بالتالت لا يعترؼ بو و يقوـ بالإتياف بالبديؿ ، و ع يو  إف ملامع ىوية 

  ظيرت  ت أ الة العمؿ الموسيقت الذي يتطابؽ م  معطيات المشيد الفي مت ، و الواق
" أف ي ن  شل ية مريبة انطلاقا مف ل و يات ىذا موريكونيزاوية ألرى استطاع "

" حيث ظير تمثي و اليوياتت بشل ية  رحة و حزينة  ت نفس الوقت م ي ة دو مينورالس لـ "
"  ت الموسيقى العربية ،و أيثره النهاوندى بو المقاـ "بالشجف و انمؿ ، و ىذا ما يتغنل 

 " .وهراناستعمالا  ت الموسيقى الجزا رية و لا ة منطقة الغرب الجزا ري "
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تطابؽ ل و يات س ـ "دو مينور"م  ال قطة  ت تفعيؿ ىوية  المشيد ( : 7الشكل ) 

 الدينت

 
أيت عبد القادر و الموسيقت مف طرؼ  تقطي  المشيدي مف انجاز د.عبد العزيزالمصدر : 

 أ. قادة مجدد
 السياق العاطفي: 1.5.3

تعتبر اليتابة اننثروبولوجية ل وتية الفي ـ الليالت أو الوثا قت ، مف بيف أىـ المحطات 
الر يسية التت  تبنت ملامع ىوية الواق   ، و لا ة حينما ييتفت الملرج  ت تشييؿ المشيد 
الواقعت بالابتعاد عف المؤثرات ال وتية و الممرات الموسيقية مف جانبيا اللفت ، و بالتالت 

ى إلى تحقيؽ ال وت مي ودراميا يشتغؿ  ت النسيج السردي بمثابة آلية تنشيط روح يسع
الواق  ، و مف للاؿ إدراينا لمضموف مجرياتو ن تبس  يو متفرجا ضمنيا ، يجع نا نعيش معو 
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بدوف أي تأثير و ىذا ما نجده  ت ان لاـ الوثا قية ، و التجريبية التت تعتمد ع ى الموسيقى 
 الم موسة .

مف ىذا المنط ؽ ، تظير اليتابة ال وتية ل مشيد الواقعت بأىمية بالغة  ت تحفيز مؤشرات  و
اليوية التت ينتمت إلييا الفرد  ت سياؽ محيطو الجغرا ت ، حيث تشتغؿ اليتابة ال وتية 
و ؽ منط قات اننثروبولوجية ال وتية التت  يستفيد منيا الملرج  ت إعادة  ناعة الحدث 

 واقعو السينما ت.الدرامت  ت 
و ع يو  إف الحوار الذي جري بيف الشل يات الممث ة  ت ىذا المشيد أ بع ثريا مف للاؿ 
زىا البنية ال حنية للأذاف التت سمعناىا  ت الزمف السردي لو، و  بي تو انيوستييية التت تعزل

"   السيكامقاـ " ليذا استعانت اليتابة بإدراج ال حف الآدامت الذي لض  ل شروط التت يتط لبيا
تـ )  ت تعبيره عف الحناف و العطؼ و الرومانسية بالمقارنة م  قسوة لغة الحوار العنيفة .

مف الموق   07/02/2019استرجاعيا  ت تاريخ: 
 (..phphttps://www.maqamworld.com/ar/maqam/sikahالإليترونت

عبلر الملرج مف للاؿ ىذا المشيد عف عاطفة ضمنية أ ي ة تضمنت ملامع الشجف التت 
انبعثت مف ذاتية الشل ية البط ة  ت المشيد ، و ياف التعبير بشيؿ أدا ت موسيقت 
معزوؼ ع ى آلة "الق بة ال حراوية " يوف ىذه الآلة بمثابة أداة موسيقية تستلدـ  ت 

" ،مما وللد ذلؾ النهاونديث يانت البنية اندا ية معزو ة ع ى مقاـ "الموسيقى الجزا رية ، ح
الانطباع الحزيف و الشجف  ت شل ية الممثؿ و المشاىد الضمنت  ت سياؽ التد ؽ 

 الفي مت.
مف بيف أيثر المقامات أيثر استلداما  ت الموسيقى الجزا رية  يما يعتبر ىذا المقاـ الموظؼ

"  ع ى آلة النفلية  ت السيطرة ع ى سمعية المشاىد مف للاؿ صولو، إذ ساىـ يثيرا أداء "
"  ت ل ؽ مناخ الحزف و البياء الدال ت الناي العموديالطاب  ال وتت الذي تميزت بيا "

" ، و سركاجيحوؿ قضية شنؽ المسجوف الجزا ري مف طرؼ الس طات الفرنسية بػػػػسجف "
دالؿ لقطات المشيد أثناء تنفيذ   إلى التوظيؼ الجانبت ل ضوضاء الذي نب   وتو مف

عم ية الإعداـ مما أدت إلى تفعيؿ السياؽ المعياري ن الة ىذه العاطفة الضمنية  ت 
 واقعيتيا الدرامية .

https://www.maqamworld.com/ar/maqam/sikah.php
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و مف ناحية ألرى ، أبرز ملرج الفي ـ رسالة مموىة مف للاؿ لقطة سييولوجية واحدة 
"  ت المشيد ، و بما عميشل ية "عيست ملامع ىذا انداء و المقاـ المستلدـ  ت عيف 

أف ىذا انداء يعتبر مف بيف موسيقى التراث الجزا ري وظؼ  ت سياؽ مشيده يعمؿ غير 
أ  ت مف زاوية موسيقية المشيد ، حيث ظير  ت آلر المشيد ل ؿ تقنت  ت عم ية تقطي  

 المقطوعة الموسيقية مف زاوية اللروج عف السرد ع ى حساب المونتاج الفي مت .
و برؤية تح ي ية ألرى ، قدلـ المشيد الموسيقت بعض المؤشرات التت تحفز ذايرة المتفرج  ت 

" نهاوند" ، حيث لعب مقاـ "وهراناستحضار أىـ انحداث التت وقعت  ت الغرب الجزا ري "
" الم قب  أحمد زهانة ت السياؽ السردي دورا إيحا يا يعبلر عنحزف و رثاء الشل ية الثورية "

 " ، حيث  ن  حدث إعدامو ضجة يبيرة  ت أوساط المجتم  الجزا ري .بانةز أحمد ػ" بػػػػػ
 تطابؽ الل و يات ال حنية م  العواطؼ الضمنية ليوية الشل ية البط ة(: 8الشكل:) 

 
 
 
 
 

  ورة ملتارة مف  ي ـ معرية الجزا ر + ورة آلة النايالمصدر : 
 س ـ موسيقت يبيف نوتات مقاـ النياوند

 
 

 https://ar.wikipedia.org/wiki/نهاوندمقام  الكتابة الموسيقية لمقام نهاوند المصدر:

" أثناء وضعيا ل قنب ة تحت حسيبةعبلرت ال قطة الذاتية عف الحالة النفسية لشل ية "
" ، الحانةيانوا محاطيف بيا بدالؿ "اليرست ، ثـ قامت بإلقاء نظرتيا ع ى الزبا ف الذيف 

بمعنى وجود تطابؽ بيف النظرة النفسية ل شل ية م  الموسيقى الإيقاعية التت وظلفيا 
" دورا يبيرا  ت بناء كناوية"  ت سياؽ درامية المشيد ، حيث لعبت موسيقى "بونتيكورفو"

استطاع الملرج أف  أ الة الفعؿ الواقعت مف الجانب العاطفت لدرامية الحدث ، و بالتالت

https://ar.wikipedia.org/wiki
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" ع ى حساب الجية اللفية   التت اشتغ ت بيا الموسيقى حسيبةييشؼ الحالة النفسية لػػػ "
 انيوسماتية .

حالة التزامف الحست بيف جرس " قرقابو " و ال قطة  ت تفعيؿ ىوية المشيد  ( :  9الشكل )
 التنبؤي

 
 

 
 
 
 

  ورة ملتارة مف  ي ـ معرية الجزا رالمصدر : 
 ت  يـ سياؽ ىذا التطابؽ  ، أدرينا أف ل بنية الإيقاعية  ت سييولوجية ال قطة الذاتية التت  و

تألذ بنا النظر الدقيؽ إلى البحث  ت مفيوـ ىذا الإيقاع مف ل فيتو التاريلية و 
اننثروبولوجية ، حيث ياف توظيؼ الموسيقى الإيقاعية  ت ىذا المشيد يتميلز بثراء إيحا ت 

 منظور عرقية المجتم  الجزا ري يونو جزء مف الشعوب الإ ريقية. و سردي مف
"   ت إبراز و تعريؼ  طبيعة العبودية و تحديد آليات الارتقاء و كناوىإذ ساىمت موسيقى "

التحرر و الديمومة النفسية لحالة شرسة و عنيفة مف للاؿ الفعؿ الثوري الذي قامت بو 
" ، و مف ىذا المنط ؽ ، تمنع البنية عمى الحانةهجوم الشل ية البط ة  ت الفي ـ " 

الإيقاعية بعدا ضمنيا ييشؼ عف ظيور الزمف الذي ينيت عيد العبودية مف طرؼ 
الاستعمار الفرنست ، حيث  تميزت بس وؾ ضمنت عبلر عف سياؽ عواطؼ أ راد جبية 

للاؿ  التحرير الوطنت مف الجانب اللاشعوري الذي يشؼ عف طريؽ جذورىـ ان  ية مف
 . المتوثب" عبر أداءه للإيقاع قراقبجرس آلة "

حيث يعتبر  وتا إثنت إ ريقت  ت ثنايا الزمف ، و يتضمف لطابا ل يياف اللاشعوري لدى 
الإنساف و يبحث  ت سرديتو عف ردود تجاوبية م   وت إيقاعو المتوثب ليت يتل ص مف 

مف  09/06/2016يا  ت تاريخ: تـ استرجاع) القيود المر ية و اللفية  ت نفسية المرء.
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الموق  
/https://www.aljazeera.net/news/cultureandart/2012/6/21الإليترونت:

 .( /  موسيقى-يناوة- وت-جرح-أ ريقت-قديـ
ػػػػة موسيقى عرقية تولد  ت ذىنية  ػػ و مف ىنا ظيرت  ت سياؽ ىذه ال قطة السييولوجيػػػػ
المشاىد المستم  مشاىد تاريلية و ح وؿ متنوعة ل تحرر ، و تغيير الميانة الاجتماعية و 

 القانونية ، و ليذا ربط ملرج الفي ـ السياؽ العاطفت بالذايرة العرقية  يموضوع ل نقاش .
 نتائج الدراسة و تقييمها :

 الاجتماعية مف للاؿ  ل موسيقى الفي مية  ت ترجمة التمثُّلات يساىـ انداء الجمالت
الدرجة الفعالية  السياقات الاجتماعية التت تتجسد  ت ليالية المشيد الواقعت، مما يزيد مف 

التت تتضمنيا وقا   الحدث التاريلت ل حقا ؽ و المعبلر عنيا تمثي يا  ت ترجمة الرموز 
الاجتماعية و اننساؽ ملت فة ، يما نجد ىذه التمثُّلات الموسيقية بأشياؿ ملت فة  ت الفي ـ و 

 مف بينيا :
 امية الفي ـ ، مما أدى الموسيقى يآلية تفعيؿ معنى التمثلؿ الدينت  ت در  يعتبر انداء
عدة ل ا ص  نية  ، تجعؿ مف المشاىد الحقيقت يعيش  استعانة إلى "  تموريكوني"

لحظات أنثربولوجية اجتماعية  ت لطابية الفي ـ ،  الموسيقى الدينية التت استلدميا المؤلؼ 
ية و يانت بمثابة  لاة لفية تناجت  ييا روح القدس و تعبلر عف تنديد عف ان عاؿ الإجرام

 اليولونيالية الفرنسية. الس طة ال ادرة مف اللاس ويية
و مف جية ألرى يانت ىذه ال لاة الموسيقية يآلية ترجمة التمثُّؿ الدينت الذي ينب  مف 

" يوسي ة تفعيؿ ملامع التعايش بيف اندياف  ت موريكونيوجية نظر المؤلؼ الموسيقت "
م  يتمت  بحرية جمالية جد واسعة ، حيث المنطقة ، و  ت ىذه الحالة نجد المشاىد المست

نجد ملي تو الضمنية تطرح عدة تأويلات حوؿ  يرة التدويف ، و وجية نظر المؤلؼ و الفي ـ 
 و القضية الدرامية .

  يعتبر توظيؼ انداء الينست  ت بعض تيمات الموسيقية ل في ـ بمثابة آلية توا ؿ
ػػػػػف مف جرا ـ الاستعمار  بيف الديانات ، و  يآلية تعبير عف أوجاع تضرر ػػ ػػ ػػػ ػػ المس ميػػػ

" معزو تاف ع ى  شارع القصبة أو تيمة التعذيب ،الفرنست، و يانت ي تا مف موسيقى " 
 الس ـ اليبير الذي ياف أيثر استلداما  ت الع ور الوسطى ، و مف ىذه المرجعية التاريلية

https://www.maqamworld.com/ar/maqam/sikah.php
https://www.maqamworld.com/ar/maqam/sikah.php
https://www.maqamworld.com/ar/maqam/sikah.php
https://www.aljazeera.net/news/cultureandart/2012/6/21/موسيقى-كناوة-صوت-جرح-أفريقي-قديم%20%20%20Consulter%20le%2009/06/2019
https://www.aljazeera.net/news/cultureandart/2012/6/21/موسيقى-كناوة-صوت-جرح-أفريقي-قديم%20%20%20Consulter%20le%2009/06/2019
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" عم و الفنت مف موريكوني، است يـ " الذاتية التت تحدد اليوية الدينية ل مؤلؼ الموسيقتو 
 ".ألمانيابػػػ " " التت ياف يؤدييا  ت أوقات ال لاة بالينا س البروتسانتيةباخموسيقى "

 " يعلامة  وتية تنبييية تشتغؿ رمزيتيا  ت تفعيؿ  وتية الأورغنيعتبر جرس آلة "
داء الينست المييب التمثلؿ الدينت لدى المجتم  المسيحت البروتستانتت ، بالإضا ة إلى ان

 ت لغتو اليارمونية الذي يعتبر يآلية بناء اننا الدينت  ت سياؽ معانت المشيد اللفت مف 
للاؿ الترتيؿ التبادلت الذي يعتبر يمنبو تحفيزي بقوـ بإثراء معنى س وييات التعذيب بفعؿ 

" وريكونيم"،  ياف ع ى "تيمة التعذيبنتاج ال وتت الذي نشأ  ت ال حف اللفت لػػػػ "
باستطاعتو أف يقدـ عملا موسيقيا مف وجية نظر الموسيقى الجزا رية ليت تعطت لوقا   
الحدث أيثر واقعية مف رؤية الممارسة الدينية ، مث ما  عؿ موريس جار  ت  ي ـ الرسالة " 

 موسيقى غربية و لكن بروح اسلامية "
 عقا دي  ت تفعيؿ قيلـ المشيديساىـ انداء الموسيقت  ت تفعيؿ آلية معنى التمثُّؿ ال 

مف روح الموسيقى الجزا رية، و ليف  ىذه المقطوعة " بتأليؼموريكونيالفي مت ، إذ و ؽ "
" ، و نهاوند" الذي يقاب و  ت الموسيقى العربية مقاـ " دو صغيربرؤية غربية ع ى الس ـ "

المغاربية و الجزا رية يعتبر ىذا انلير مف بيف أيثر المقامات استلداما  ت الموسيقى 
 بالل وص .

 " يعلامة استقرار و ىدوء  ت سييولوجية الواق  الاجتماعت ، دو مينوريعتبر س ـ "
و عف نفسية سياف حت الق بة بعد ج ستيـ الروحانية  ت ممارستيـ لشعا رىـ الدينية ، و 

ترات و " يآلية ت قت العلاج النفست حوؿ يؿ التو دو مينورمف جية ألرى يعتبر س ـ "
 الاضطرابات التت ح  ت قبؿ ىذا المشيد  ت سياؽ زمف العرض السينما ت .

  ت "بنتاتونيكيعتبر استلداـ  الموسيقى المعزو ة ع ى الس ـ اللماست ، أو س ـ  "
" بمثابة آلية تفعيؿ اليوية الجمعية التت ينتمت إلييا الفرد  ت وسط بي تو "الزواج السريتيمة 

الس ـ يستلدـ أيثر  ت الموسيقى انمازيغية التت تعيس مرآة أىؿ  الجغرا ية ، يوف ىذا
سياف الق بة ، و مف جية ألرى ، لقد تـ توظيفو يقاسـ مشترؾ بيف الشعوب  ت العالـ ، 

 إذ يعتبر ىذا الس ـ مف أعرؽ السلالـ الموسيقية أيثر استلداما  ت العالـ .
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 " التيمة ، إذ تعتبر يآلية أساسية " عف ىوية العساير  ت سردية ىذه موريكونيعبلر
 ت استحضار اليوية الجمعية التت ينتمت إلييا المجتم  انوربت ، يوف الموسيقى العسيرية 
أديت ع ى الطريقة انوربية ، مما تشيؿ وجود قوة ثقا ية ميمينة  ت مجتم  مغاير ، مما 

 . يدلؿ ذلؾ الفعؿ الموسيقت بوجود قوة استعمارية ع ى أرضية الجزا ر
  تتحقؽ بنية تأثيث الدييور ال وتت بدالؿ  ضا ية المشيد المر ت بواسطة موسيقى

ػػػمى بػػػػػ"  ػػ ػػ ػػػ ػػ " ، و تعتبر يآلية تفعيؿ نشاطات التت موسيقى دياجيتيك ت الفي ـ أو ما يسػػ
معركة يتضمنيا الحدث الدرامت، حيث نتج مف للاؿ ىذا التوظيؼ  ت مشاىد  ي ـ ) 

طات رمزية تل ؽ ملياؿ اليوية لدى المتفرج ، و لقد تمث ت  ت مجموعة مف ( نشا الجزائر
 التقنيات التالية :

  تعزز موسيقى دياجيتيؾ رمزية معانت العرقية و المؤشرات الجغرا ية  ت سردية
( التت أديت بشيؿ المنفرد  الأشويقالتد ؽ المشيدي ، حيث ساىمت الموسيقى القبا  ية )

ػػػػ )جواق" أو "موتالف" ع ى آلة "صولو" (  ت ترجمة الس وؾ منطقة القبائل" ما يسمى بػػػ
" بونتيكورفوال غوي الذي يعبر عف ال ساف الذي يتحدثوف بو سياف الق بة ، حيث نلاحظ أف"

و ؽ  ت مف للاؿ ىذا التوظيؼ  ت تحقيؽ اقت ادية الموضوع بواسطة مقطوعة موسيقية 
مشيد الانتظار، و مف ىنا تحقؽ روح الواق  العرقت مف تتفاعؿ م  رمزية العلامة المر ية  ت 

 للاؿ الإشارة إليو ب غة  وتية محفزة .
 ـ  ة الراوي الناطؽ باس ػػػ ػػػ ػػ ػػ ػػػ ػػ ػػ يانت موسيقى التراث حاضرة دا ما  ت تزامنيا م   وتيػػػ

ىو  " يآلية تفعيؿ المعنى العاطفت الذيبونتيكورفوجبية التحرير الوطنت ، حيث استلدميا "
وليد رحـ الثورة الجزا رية ،  الوسط الشعبت ىو أساس  ت إنجاح العم يات الثورية و مف جية 
ألرى ، ليت يريز وجية نظر المت قت مف للاؿ إدرايو ل عواطؼ المستيد ة و التت تضمنتيا 
الرسالة المنطوقة  ت لفية الشاشة ، ع ى غرار  وتية الراوي الذي ياف ناطؽ باسـ الس طة 

لونيالية الفرنسية بمرا قة سردية الراوي بموسيقى  ي مية راج  إلى استلداـ بوجود تلاعبات اليو 
 بذىنية المشاىد مف للاؿ إدراج عاطفيتيف مزدوجتيف و متنا رتيف .

 
 
 



 

 المنظىر المىسيقي تشكيل لهجت المجتمع منالبعذ الهىياتي و
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