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 ez.bouriah@univ-blida2.dzيميل: ، الإزينب بورياحالمؤلف المرسل: 

 :الممخــص
تراثاً  ياالنّص الأدبي بتنوّع أشكالو وتباين يعتبر

صورة  لأنوتحفظو الدّواوين لثقافات الشّعوب وأمجادىا 
ذا واطّمعنا عمى ما و في كلّ المجالات،  ياعاكسة لتراث ا 

وجب العودة إلى النِّتاج الأدبي ، عميو ىذه الأمم كانت
ومنجزات أقطابو من النّخب التي تشكّل الواجية ليذه 

تممّسنا  وعندالأمم وتعبّر عن حضورىا في أوجّ قوّتيا؛ 
 .سيما الأدبيةلابعضا من ىذه النّصوص الموروثة 

ألفيناىا تتعدّى في تأثيرىا ووظيفتيا إلى وظائف أخرى 
ديم الحمول لممشكلات تقو تسجيل الأزمات المستجدّة ك

لتقف عند أىمّية الأدب دراستنا  ، فجاءتالمستعصية
في حياة الشّعوب ومبرزة الدّافعية التي تقف وراء نشأة 
الأديب وصناعة المنجز الأدبي الخاصّ بو وأمّتو. 

أن الدافعية تعد من أىم  نتيجة مفادىا إلى لتخمص
 .بالممكة المغوية للأدي العوامل المؤثرة في تكوين

الدافعية،  الأديب، النص الأدبي، كممات مفتاحية:
 الممكة، الأثر.

Abstract: 
 

The literary text, in its various forms and 
variations, is considered a heritage 
preserved in the books of the cultures and 
glories of peoples because it is a 

reflective image of their heritage in all 
fields. If we look at what these nations 
were, we must return to the literary 
productions and the achievements of its 
elites who constitute the face of these 
nations and express their presence at the 

height of their power. This study aims to 
highlight the importance of literature in 
the lives of peoples and to highlight the 
motivation behind the emergence of the 
writer and the creation of the literary 
achievement of the writer and his nation. 

The study concludes that motivation is 
one of the most important factors 
influencing the formation of the writer's 
linguistic talent. 
Key words: Literary text, 
Writermotivation, ownership, impact. 
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 . مقدمة: 1
والوصول إلى ما يميل إليو قمبو، فيبدأ  الإنسان مدفوعًا نحو معرفة ما يدور حولويولَد 

بطرح تساؤلات لإزالة الغموض الذي يكتنفو، وبالتّالي ترتسم لو اتّجاىات وتتولّد لو ميولٌ 
الاجتماعية والمعرفية وتحقيق السيكولوجية و تدفعو لإشباع حاجاتو المختمفة، الفيزيولوجية و 

وغ غاياتو. فنجده حريصا عمى سموك السّبل الموصمة إلى ذلك ومزاولة وممارسة أىدافو وبم
كلّ فعل يؤدّي إلى إشباع ىذه الدّوافع وتحقيق الأىداف، لكن أحيانا تحدث أمور عمى غير 
ما تريده النّفس. فقد يصادف الإنسان عدّة عراقيل تؤدّي إلى تثبيط دوافعو وسحقيا، وأحيانًا 

 ل مساعدة تنمّي دوافعو وتشحنيا.أخرى تصادفو عوام
وعندما نتناول الشّخصيات الأدبية فإنّنا بالضّرورة نتحدّث عن شخصيات صاحبة 
نزعة قوية حركتيا دوافعيا نحو حب الأدب، إذ تتّخذ منو حجّة لمتّعبير عّما يختمج بدواخميا 

صلاح  مجتمعاتيا، من مآس وآمال، ووسيمة لمشاركة الأمّة ىموميا، ومجابية قضاياىا وا 
 وترميم واجيتيا بغية رسم مستقبميا المأمول.

 ولقد جاءت ىذه الدّراسة لتقف بالوصف والتّحميل عند إشكالية مفادىا:
 ما العوامل المؤثّرة في دوافع صناعة الأديب؟ وكيف تظير آثار تمكم الدّافعية؟

ول وللإجابة عن ىذه التساؤلات عمدنا إلى تقسيم البحث محورين، خصصّ الأ
لمفيوم النص الأدبي أما الثاني فركز عمى تبيّن أثر الدافعية في صناعة الأديب وتكوينو 

 .وكذا بمورة نتاجاتو الأدبية
 مفهوم النّصّ الأدبي .2

التعريفات الاصطلاحية لمفيوم النص، نظرا لكثرة مفاىيم ىذا الأخير وتعدد  تعدّدت
دلالاتو وتداخميا مع مصطمحات أخرى كالخطاب، والكلام، والأثر وفيما يمي سنعرض بعضا 

 .من ىذه التعريفات الاصطلاحية التي تقرّب من المعاني الأصمية لمنّصّ 
 :النّصّ اصطلاحا 1.2

مصطمح "النّصّ" مصطمحًا حديثًا في الفكر العربي المعاصر وفد من الحضارة  يعدّ 
الغربية؛ إذ لا وجود لأثر لو في تراثنا العربي. وفي ىذا الصّدد، يقول عبد المالك مرتاض: 
"وقد حاولنا أن نعثر عمى ذكر المّفظ في التّراث العربي النّقدي فأعجزنا البحث ولم يفضِ بنا 

ما ذكر أبو عثمان الجاحظ في مقدّمة كتابو "الحيوان" "من أمر الكتابة بمفيوم  إلى شيء، إلاّ 
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)الصّبيحي، دت، صفحة التّسجيل والتّقييد، والتّدوين والتّخميد لا بالمفيوم الحديث لمنّصّ"
18). 

ولقد تعدّدت دلالات النّصّ الاصطلاحية عند المّسانيين الغربيّين؛ إلّا أنّ معظميا 
يشير إلى ما ذىب إليو ىممسميف، حيث تشير كممة النّصّ عنده إلى كلّ " ممفوظ. منطوقًا 

ا مثميا مثل  (Stop)كان أو مكتوبا، طويلا أو مختصرا جديدًا أو قديما، فكممة "قف"  تعدّ نصِّ
. وتعرّف رقية (20)الصّبيحي، دت، صفحة " (Le Roman de la rose)وردة" "رواية ال

 (Cohension in English)حسن وىاليداي النّصّ في كتابيما "الانسجام في الانجميزية" 
أو تستخدم في عمم المّغويات لتشير إلى أيّ فقرة مكتوبة  Texteفيقولان: " إنّ كممة نصّ 

 .(21)الصّبيحي، دت، صفحة منطوقة، ميما كان طوليا شريطة أن تكون وحدة متكاممة"
كما حاول بعض المّسانيّين توضيح مفيوم النّصّ من خلال صورتو الكتابية، وذلك 
 حين يأخذ النّصّ شكل متوالية خطّية ذات علاقة مرئية عمى الورق، ومن بينيم بول

)مرتاض، الذي يرى  أنّ النّصّ " كلّ خطاب مُثبتٍ بواسطة الكتابة" (P .Ricoeur)ريكور
 .(18، صفحة 2010

تظير المعني وتبينو وتوضحو لمقارئ في  يويطمق مصطمح النص عمى الأمور الت
 .(19، صفحة 2010)مرتاض، إطار النص العام

فالنّصّ عبارة عن وحدات لغوية متراصّة ومتماسكة فيما بينيا عن طريق مجموعة 
من الرّوابط المنطقية والمّغوية، تدلّ عمى معنًى في ذاتيا أو حسب السّياق الاجتماعي، أو 

 الثقّافي، أو التّاريخي الذي وردت فيو، وقد تكون منطوقة أو مكتوبة.
كلّ كلام منطقي ذو وحدة شاملًا ووافيًا لمنّصّ مفاده: " مّوش، فتقدّم تعريفًاأمّا خمود الع

جمية تنطوي عمى بداية ونياية، ويتّسم بالتّماسك والتّرابط، ويتّسق مع سياق ثقافي عامّ أنُتج 
فيو، وينسجم مع سياق خاصٍّ أو مقام يتعمّق بالعلاقات القائمة بين القارئ والواقع من خلال 

وبين بداية النّصّ وخاتمتو مراحل من النّموّ القائم عمى التّفاعل الدّاخمي، وىذا التّفاعل  المّغة،
يؤدّي بالنّصّ إلى إحداث وظيفتو التي تتمثّل في خمق التّواصل بين منتج النّصّ 

 .(22، صفحة 2008)العموش، ومتمقّيو"
ستيفا ذىبت إلى أبعد من ذلك في توصيف النّصّ، إذ وفي المقابل نجد جوليا كري

ترى أنّو يتجاوز فكرة الخطاب والقول فيو موضوع يشمل العديد من الممارسات النقدية 
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والسيميولوجية، والتي تعتبر وتعد ظاىرة غير لغوية؛ أي أنّيا تتضح وتتشكل عن طريق 
 .(211، صفحة 1978)فضل، المّغة، لكنّيا غير قابمة للانحصار في مقولاتيا

وقد كان ليذا التّعريف صدًى واسع وسط المّغويّين عمى اختلاف اتّجاىاتيم البنيوية 
والتّفكيكية، حيث اعتبر انطلاقة قويةً لإعادة النّظر في طبيعة النّصّ والتّنظير لو. فنجد 

م بعنوان: من العمل إلى النّص، 1971عام رولان بارت قد بمور ىذا المفيوم في بحث كتبو 
في الدّرجة  «Déconstruire»وقدّم فيو نظريّة مركّزةً عن طبيعة النّصّ من مفيوم تفكيكي 

 :(213-212، الصفحات 1978)فضل، الأولى يمكن إيجازىا في النّقاط الآتية
 .-التّناص–يو عدّة أعمال أدبية النّصّ عبارة عن إنتاج تتداخل ف -
النّصّ قوّة متحوّلة تتجاوز جميع الأجناس والمراتب المتعارف عمييا لتصبح واقعا نقيضا  -

 يقاوم الحدود وقواعد المعقول والمفيوم.
يمارس النّصّ التّأجيل الدّائم. واختلاف الدّلالة؛ إنّو تأخير دائم فيو مبني مثل المّغة، لكنّو  -

 ولا مغمقا، إنّو لا نيائي يشبو المّغة المتنوّعة والمخموعة.ليس متمركزًا 
شارات وأصداء لمغات أخرى وثقافات عديدة  - إن النّصّ وىو يتكوّن من نقول متضمّنة، وا 

نّما يتبدّد إزاءىا.  تكتمل فيو خريطة التّعدد الدّلالي. وىو لا يجيب عن الحقيقة وا 
 مشاركة، تسيم ىذه المشاركة في تأليفو.النّصّ مفتوح. ينتجو القارئ في عممية  -

 . بين النّصّ والخطاب: 2.2
عمى ضوء التّعريفات السّابقة؛ يتّضح لنا جميًا أنّ كثيرًا من الّمغويّين لا يفرّقون بين 

ا مكتوبا، وغيره من يجعل  النّصّ والخطاب، وعمى رأسيم بول ريكور الذي عدّ الخطاب نصِّ
من النّصّ كلّ ممفوظ ومكتوب، كرقية حسن، وىاليداي، ويامسمف، وفي المقابل نمفي فريقًا 
آخر يذىب إلى أنّ ىناك فرقًا بين النّصّ والخطاب، حيث خصّ الخطاب بالممفوظية وربطو 

أنو يدّل عمى كلّ عرّفت الخطاب  ب يا كريستيفا التيبالسّياق، ومن رواد ىذا الفريق جول
ممفوظ يضم داخل بنياتو الباثَّ والمتمقّي، مع رغبة الأول ونيتو الصريحة  لمتّأثير في 

لى الاتّجاه نفسو يذىب زريك ىاريس، إذْ يرى (186، صفحة 2018)بولخطوط، الآخر ، وا 
ىو مجموعة  متتالية من الجمل والتي تكوّن بنية  الطويل أوأنّ الخطاب ىو ذلك الممفوظ 

 .(186، صفحة 2018)بولخطوط، مغمقة ىي الأخرى
يكاد يجمع أغمب المّغويّين أنّ النّصّ يمثّل المظير الشّكمي المجرّد لمخطاب، بينما 

منّصّ. يقول الزنّاد في ذلك: " وبعضيم يفرّق يعني ىذا الأخير الممارسة الفعمية الاجتماعية ل
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بين "نصّ" ىو كائن فيزيائي منجز، و"خطاب" ىو موطن التّفاعل والوجو المتحرّك فيو، 
 ويتمثّل في التّعبير والتّأويل.

ويتّضح الفرق أكثر بإجراء موازنة مختصرة بين كلٍّ من عمم النّصّ وتحميل الخطاب. 
دّراسة المّغوية التي تيدف لمكشف عن مجموع القواعد التي تنظّم وفعلا يعرّف الأوّل بأنّو ال

بناء مختمف النّصوص وعن المعايير التي تميّز النّصّ عن اللّانصّ. كما يعرّف أيضا بأنّو 
العمم الذي يصف النّظام الدّاخمي وطريقة بنائو ووظيفة كلّ جزء فيو، بينما يُعرّف تحميل 

 .(73)الصّبيحي، دت، صفحة علاقة مع ظروف إنتاجو الخطاب بأنّو دراسة النّصّ في
 التّمييز بين النّصّ والخطاب، فنقول:إدراك وبناءً عمى ما تقدّم، يمكننا 

وحدة لغوية متناسقة قد تكون مكتوبة أو منطوقة ذات معنًى لا تستدعي سياقا أو  النّصّ  -
 مخاطبا فيي صالحة لكلّ زمان ومكان.

أمّا الخطاب فيو وحدة لغوية متّصمة مرتبطة بالسّياق الذي وردت فيو ليتمّ بيا المعنى،  -
 )إنجازه(.تستدعي وجود مخاطب حتّى تتمّ عممية التّواصل، فيو مرتبط بزمن إنتاجو 

 وقبل تعريف النّصّ الأدبي لا بدّ أن نقف أولا عند معنى الأدب. فماذا نقصد بالأدب؟
 . طبيعة الأدب:3.2

كممة الأدب كممة موجزةٌ بسيطة في ظاىرىا، ولكنّ الاقتراب منيا لمحاولة تعريفيا 
نفسو، وىي المّغة،  يبيّن أنّيا معقّدة أشدّ التّعقيد...ويعود جانبٌ من تعقّدىا إلى مادّة الأدب

، 2011)خاطر، وىي مادّة ليست ىامدة بل مشحونة بالتّراث الثقّافي لكلّ مجموعة لغوية
 .(20صفحة 

وقد تطوّر مفيوم كممة أدب في تراثنا العربي بتطوّر الحياة العربية وانتقاليا من حياة 
والحضارة؛ حيث كانت كممة أدب في الجاىمية تدلّ عمى الدّعوة إلى البداوة إلى أدوار المدينة 

الطّعام، وفي العصر الاسلامي استعمل رسول الله صمّى الله عميو وسمّم كممة الأدب بمعنًى 
جديد ىو التّيذيب والتّربية، ففي الحديث الشّريف:  أدّبني ربّي فأحسن تأديبي، فانتقمت الكممة 

عوة إلى الطّعام إلى معنًى ذىني، وىو الدّعوة إلى المحامد من معنى حسّي، وىو الدّ 
والمكارم، أمّا في العصر الأموي فصارت المّفظة تعني تعمّم المأثور من الشّعر والنّثر، وفي 
العصر العبّاسي الثّاني أخذ الأدب يستقلّ عن النّحو والمّغة، ثمّ صارت الكممة تطمق عمى 

 .(22، صفحة 2011)خاطر، الأخذ من كلّ عمم بطرفمعرفة أشعار العرب وأخبارىم و 
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ثمّ تخصّص الأدب بعد ذلك واقتصر عمى التّمكّن من فنّي النّظم والنّثر. فقد عرّفو 
ابن خمدون: "بأنّو المقصود عند أىل المّسان ثمرتو، وىو الإجادة في فنّي المنظوم والمنثور 

ب ومناحييم، فيجمعون لذلك من كلام العرب ما عساه تحصل بو الكممة، عمى أساليب العر 
من شعر عالي الطّبقة وسجع متساوٍ في الإجادة ومسائل من المّغة والنّحو، مبثوثة أثناء 
ذلك، متفرّقة، يستقري بيا النّاظر في الغالب معظم قوانين العربية، مع ذكر بعض من أيام 

م منيا. وكذلك ذكر الميمّ من الأنساب الشّييرة، والأخبار العرب، يفيم ما يقع في أشعارى
العامة. والمقصود بذلك كمّو لا يخفى عمى النّاظر فيو شيء من كلام العرب وأساليبيم 
ومناحي بلاغتيم إذا تصفّحتو، لأنّو لا تحصل الممكة من حفظو إلّا بعد فيمو، فيحتاج إلى 

 .(651، صفحة 2006)ابن خمدون، تقديم جميع ما يتوقّف عميو فيمو"
واستنادًا لقول ابن خمدون يتّضح أنّ الأدب لا يمثّل ديوان العرب وسجلّ تاريخ 

مصادر استقراء قواعد المّغة، وانتحاء سمت كلام العرب، أبرز بطولاتيم فحسب، بل ىو من 
 والسّبيل الأمثل لتحصيل الممكات المّسانية.

تقسيم الكلام إلى شطرين يقول ابن خمدون: " اعمم أنّ لسان العرب وكلاميم وفي 
عمى فنّيين في الشّعر المنظوم، وىو الكلام الموزون المقفّى، ومعناه: الذي تكون أوزانو كمّيا 
عمى رويٍّ واحد وىو القافية؛ وفي النّثر وىو الكلام غير الموزون المقفّى" ويفصّل في أنواع 

: "فأمّا الشّعر، فمنو المدح واليجاء والرّثاء، وأمّا النّثر فمنو السّجع الذي يؤتى بو الأدب قائلا
قطعا، ويمتزم في كلّ كممتين منو قافية واحدةً يُسمّى سجعا، ومنو المرسل، وىو الذي يطمق 
فيو الكلام إطلاقا ولا يقطع أجزاء، بل يرسل إرسالا من غير تقييد بقافية ولا غيرىا، ويستعمل 

 .(665، صفحة 2006)ابن خمدون، في الخطب والدّعاء وترغيب الجميور وترىيبيم"
الشّعر مبيّنا ما يجعل منو جيّدا أو رديئا، فيرى أن الشّعر  ويعرّف حازم القارطاجني

ىو ذلك الكلام الموزون المقفِّى والذي من شأنو أن يحبّب إلى النّفس ما  تحبيبو عمييا، 
ويكرّه إلييا ما قصد تكرييو...بما يتضمّن من حسن تخييل لو، ومحاكاة مستقمّة بنفسيا أو 

لى أنّ أفضل الشّعر ىو" ما حسنت محاكاتو مقصورة بحسن ىيئة، ويخمص من ذلك إ
وىيئتو، وقويت شيرتو أو صدقو، أو خفي كذبو وقامت غرابتو" وأنّ أردأه ىو "ما كان قبيح 

 .(306، صفحة 2013)أبو زيد، المحاكاة والييئة، واضح الكذب، خميّا من الغرابة"
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 . تعريف النّصّ الأدبي:4.2
الاعتبار ما يسمّى بالبنية العميا، وىي طبيعة بخذ لنا الأ لتعريف النّصّ الأدبي ينبغي

الأعراف والشّفرات النّوعية للأدب، فإذا كان النّصّ المّغوي يتحدّد بأنّو إنتاج مباشر لعمميات 
فرديٍ  الكلام، ويتشكّل في جممة من الدّوال والمداخلات، فإن المّغة الأدبية التي تتمتّع بوضع

خاصّ من الوجية السّيميولوجية تجعل النّصّ الأدبي لا يمكن اعتباره مجرّد ممارسة متعيّنة 
 .(215، صفحة 1978)فضل، لمنّصّ المّغوي

" نصّ أدبي"، فإنّنا نحيل إلى أفق أو فضاء ومعنى ىذا، أنّنا عندما نتحدّث عن
خاصّ لو حدود معيّنة. وتتجمّى في ىذا الفضاء مجموعة من الدّلالات التي يسمح بيا 
النّصّ، وىي دلالات يتعيّن عمى القراءات النّقدية تحديد مكوّناتيا وكشفيا وتفسيرىا بمنظور 

قنيات الفنّية المحدّدة، مثل أسموبي أو بنيوي أو سيميولوجي، حيث تمثّل شبكة من التّ 
الاستعارات والرّموز، وأشكال التّكرار والتّوازي وأبنية الإيقاع والصّور النّحوية والشّفرات 
رفة. ويدعو قارئو  السّردية المختمفة. ممّا يتميّز بو النّصّ الأدبي عن النّصوص المّغوية الصِّ

سجمة مع شكل الخطاب ومرتبطة في إلى أن يتبيّن فيو دلالاتٍ مفتوحة؛ غير أحادية، من
 . (215، صفحة 1978)فضل، الآن ذاتو بطبيعة التّعدّدية

فالنّصّ الأدبي، ىو ذلك النِّتاج المّغويّ الذي يصوّر الوقائع والأحداث المختمفة التي 
أسموب بلاغي بديع يأسر يعيشيا الإنسان بصورة جمالية يطغى عمييا الخيال والعاطفة، وب

 القموب ويشدّ العقول.                              
وقد قال فيو عبد المالك مرتاض أنّو: " نِتاج الخيال، ونتاجية المّغة، وبثنة الجمال، 
وثمرة المراس الطّويل...والخيال يغدوه، والعقل يذكوه، والمراس يصقمو. الخيال مادّتو وماؤه 

...والمراس ىو الذي يجسّد ىذا الخيال في فعالية تبميغو تنيض عمى الحيوية والحركية وقوامو
 .(4، صفحة 2010)مرتاض، والعنفوان"

تزداد جودتو عن و فالنّصّ الأدبي عند مرتاض ضرب من الخيال مادّتو الخامّ المّغة، 
ن مرتاض قد أشار بطريقة غير مباشرة إلى عناصر طريق الممارسة والتّكرار، وبيذا يكو 

 النّصّ الأدبي.
 . عناصر النّصّ الأدبي:3

 يكاد يُجمع معظم النّقّاد عمى أنّ عناصر الأدب أربعة، ىي:



 بىرياح زينب ، محمد هتهىت 

 

464 

ىي عنصر ىامّ في الأدب، ومع عمم الأقدمين بيا، فإنّ اسميا لم يستعمل  . العاطفة:1.3
في الأدب العربي إلّا حديثا، كالذي قالوا عن الأدب الألماني فيو عشق كبير، ولكن ليس فيو 
كممة عشق. فأنت تقرأ طبقات الشّعراء لابن قتيبة مثلا، فتجد فيو قول الشّعر لمرّغبة أو 

فيو كممة العاطفة؛ لأنّيا لم تخترع إلّا في العصر الحديث؛ والعواطف الرّىبة، ولكن لا تجد 
أساسًا من أسس الأدب وىي التي تجعمو خالدا، ولمّا كانت العواطف لا تتغيّر حُبّب إلينا 
قراءة الشّعر مرارا. فنحن لا نملّ من قراءة المتنبّي أو أبي العلاء، عمى حين أنّنا نملّ بسرعة 

ي...وشيء آخر أنّ العاطفة أوسع مجالًا لتوضيح الشّخصية، فعندما من قراءة كتاب عمم
 تدخل العاطفة في الشّعور والتّعبير تظير الشّخصية ويكون الأدب.

فإذا أردت أن تعرف شخصًا أعالمٌ ىو أم أديب؟ أم أديب وعالم معا، فانظر بنتاجو 
عالمٌ والثّاني أديب، والثّالث  أيؤثّر كلامو في العقل، أم في العاطفة، أم فييما معا، فالأوّل

 .(31-29، الصفحات 2012)أمين، عالم وأديبٌ معا
يُعرّف عادًة بأنّو تفسير الحياة واستخراج معانييا، ومن الواضح أنّ . معنى الأدب: 2.3

من قوّة عاطفة؛ لأنّ الحياة  استخراج معاني الحياة والتّعبير عنيا إنّما يرجعان إلى ما للإنسان
بمعناىا الواسع لا تسيطر عمييا الحقائق الخارجية ولا التّفكير العقمي بقدر ما تسيطر عمييا 
العواطف والعواطف ىي التي تحرّكنا إلى العمل وىي التي توجّو الإدارة، وىي التي تحدّد 

 .(31، صفحة 2012)أمين، مجرى الحياة
لا بدّ للأدب من عنصر الخيال؛ وىو ضروريّ في كلّ أنواع الأدب، وىو . الخيال: 3.3

الكوّة التي نستطيع أن نصوّر الأشخاص والأشياء والمعاني ونمثمّيا شاخصة أمام من 
 نخاطبو ونستشير مشاعره.

فيو وسيمة لأداء المعاني لا غاية، ولكن لو من الأىمّية  . حسن النّظم وتأليف الكلام:4.3
ما لباقي العناصر، فإثارة العواطف وىي أىمّ عنصر في الأدب تعتمد عمى درجة كبيرة عمى 
ما لمكلام من نظم، فإذ نرى أنّ المعنى قد يكون مطروقًا شائعا، حتّى إذا أُجيد نظمو خرج 

ىي مظير الأديب، وأقوى أدواتو، وىي تساوي ما عند كأنّو جديد، والقدرة عمى تأليف الكلام 
براز الموسيقى قطعة فنّية، وىي إنّما تكون  الفنّانين الآخرين من قدرة عمى التّصوير والنّقش وا 

 .(33، صفحة 2012)أمين، بحسب الاستعداد وكثرة المران
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 . أنواع النّصّ:4
وذلك لما لمّغة من وظائف  –إنّ عممية تصنيف النّصوص لا تتمّ بطريقة عشوائية 

كثيرة ومتداخمة، فيي تعتمد عمى أسس ومعايير متعدّدة، حصرىا الصّبيحي 
 :(107-106)الصّبيحي، دت، الصفحات كالآتي

 .  التصنيف عمى أساس وظيفي تواصمي: 1.4
وىو يركّز عمى الوظيفة المّغويّة المييمنة في النّص، والمرجع الأساسي ليذا 
التّصنيف ىو رومان جاكبسون الذي ميّز بين مختمف النّصوص بحسب الوظيفة الأكثر 

 بروزًا فييا، وىي:
، وىي التي يأتي  La fonction référentielleنصوص تييمن فييا الوظيفة المرجعية -

 أو الأخبار، فيي نصوصٌ إعلامية إخبارية بدرجة أولى. فييا عرض المعمومات
 نصوص ذات طابع تأثيري، والتي تركّز عمى المتمقّي من أجل إقناعو والتّأثير فيو. -
تركّز عمى الحفاظ عمى التّواصل ونجاعتو. كما    Phatiqueنصوص ذات طابع تنبييي -

 تمقّي من متابعتو.تُولي عناية خاصّةً تسمسل النّصّ وترابطو حتّى يتمكّن الم
، La fonction métalinguistiqueنصوص ذات طابع معجمي أو لغويّ صٍرف  -

وىي التي تركّز فييا عمى وسيمة الاتّصال من حيث وضوحيا، وحسن أدائيا لوظيفتيا، 
 وتتجسّد في شرح المتكمّم وتبسيطو لبعض عباراتو أو كمماتو.

وىي النّصوص التي يكون  ،La fonction poétiqueنصوص ذات طابع إنشائي  -
الاىتمام منصبِّا فييا عمى الجانب الشّكمي، كتحسين التّراكيب، وانتقاء الكممات بما 

 يكسبيا طابعًا جماليًا فنّيًا مميّزا.
 . التّصنيف السّياقي أو المؤسّساتي:2.4

وىذا التّصنيف ذو طابع اجتماعي، باعتباره يركّز عمى الوظيفة الاجتماعية التي 
ييا النّصّ. وقد تمخّض عن ىذا التّصنيف ما ىو متداول حاليا من تمييز بين النّصوص يؤدّ 

 .(108)الصّبيحي، دت، صفحة الإعلامية والدّينية والإشيارية، والإدارية، وغيرىا
 .  التّصنيف حسب العممية الذّهنية الموظّفة في النّصّ:3.4

أما التّصنيف الثّالث فيتمثّل في الاقتراح الذي قدّمو آدم، وىو أحد أكثر المّغويّين 
الغربيّين اىتمامًا بالبحث في أنواع النّصوص، ويُعدّ ىذا التّصنيف من أكثر التّصنيفات 
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وضوحا ودقّة، فيو يميّز بين أنواع النّصوص حسب العمميات الذّىنية أو العقمية التي توظّف 
صّ أكثر من غيرىا كالاستدلال أو الشّرح أو العرض أو السرد وغيرىا. وذلك ما أسفر في النّ 

 عن الأنواع الآتية من النّصوص:
وىي نصوص يغمب عمييا الطّابع  Le texte argumentatifالنّصّ الحجاجي  -

 الحجاجي، كالمداخلات العممية والمحاضرات والتّقارير.
، وىي نصوص يغمب عمييا الطّابع الإعلامي Le texte informatif النّصّ الإعلامي -

أو الإخباري: كالمناشير والوثائق الإدارية، والتّعميمات الإدارية، ونصوص كيفيات 
 الاستعمال...

، وىي نصوص يغمب عمييا الطّابع السّردي، Le texte narratifالنّصّ السّردي  -
 كالرّوايات والسِّير والمذكّرات والتّحقيقات والمحاضر.

نصوص يغمب عمييا الطّابع الوصفي،  ي، وىLe texte descriptif لنّصّ الوصفيا -
 .(112)الصّبيحي، دت، صفحة كالقصص والرّوبورتاجات، وعرض التّجارب والمذكّرات

 . وظيفة الأدب:5
من النّاس يحصر وظيفة الأدب في الإمتاع والتّرفيو، إلّا أنّ في حقيقة الأمر  كثيرٌ 

، الصفحات 2011)خاطر، للأدب وظائف كثيرة، نذكر منيا عمى سبيل الإجمال ما يأتي
31-37): 
 للأدب وظيفة تعميمية، وخير مثال عمى ذلك الشّعر التّعميمي. -
 م الأخلاقية.يقدّم العمل الأدبي الرّسائل السّامية والقيّ  -
 يعالج القضايا العصرية، ويقدّم الحمول لمشكلاتيا. -
 يُعتبر الأدب ضربًا من ضروب التّفكير الإنساني والمعرفة. -
 المتعة.زيادة وسيمة لمتّثقيف والتّيذيب و  -
 يكسب الإنسان المروءة والشّيامة. -
 مكاتِو المّسانية.يفتّق لسان المرء ويقوّي م -
 . عوامل نشأة الأديب:6

تساىم عوامل جمّة في صناعة الأديب، وىي تنقسم إلى قسمين: عوامل داخمية 
كالدّافع، والاستعداد والممَكات...، وعوامل خارجية متمثمّة في البيئة والمحيط الذي ينشأ فيو 
 –الإنسان، حيث يرى الجاحظ أنّ الشّعر في الجماعات يعتمد عمى ثلاثة عناصر: الغريزة 
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والعِرق، فيرى أنّ قول الشّعر عن قدر ما قسمو الله ليم من  (البيئة)والبمد -ويقصد بيا الدّافع
، ومن جية أخرى نجد (105، صفحة 2013)أبو زيد، الحظوظ والغرائز والبلاد والأعراق

يو من أمور ثلاثة تشكّل عممية حازم القرطاجنّي الذي نظر إلى الشّعر فوجد أنّو لا بد لتأتّ 
 الإبداع الشّعري، ىي:  المييأة، والأدوات، والبواعث، أمّا المييأة فأىمّيا البيئة المعتدلة

جغرافيا، والفصيحة ثقافيا، فالأولى تنمّي الاستعداد، والثّانية تمدّ بالمعمومات وتصحّح 
عاني، ومنيا ما يتعمّق بالألفاظ. وأمّا المّغة، وأمّا الأدوات فيي العموم، ومنيا ما يتعمّق بالم

)أبو البواعث فتنقسم إلى أطراب كعوامل الحنين، وآمال كالاستشراف إلى العطاء وما أشبو
 .(307-306، الصفحات 2013زيد، 

نّما كلّ ابداع أدبي سواءٌ أكان منظومًا أو منثورا،  والأمر لا يخصّ الشّعر فقط، وا 
تؤثّر فيو تمك العوامل التي أشار إلييا القدماء من التّراثيين وفصّل فييا المحدثون من 

كلاما حسنًا جيّدا،  العبارات، ومنيم نادرًا ما يقولالباحثين، ليذا نجد من تجود قرائحو بأسمى 
 وفيما يأتي سنذكر عمى سبيل الإجمال أىمّ العوامل المؤثّرة في نشأة الأديب:

تعدّ الدوافع من أىمّ المحرّكات الرّئيسة لميولات الإنسان وسموكياتو، فيي . الدّافعية: 1.6
تحقيق  التي تقوده إلى إشباع مختمف احتياجاتو الإنسانية والاجتماعية والمعرفية، وبالتالي

 بموغ اليدف والغاية.الاتزان ب
يعرّفيا ابن منظور في لسانو، فيقول: " سنقف أولا عند المعنى المغوي لمدافعية، حيث 

دفع: الدّفع: الإزالة بقوّة. دفعَو يدفعُو دفعًا ودفاعًا ودافعًو ودفّعَو فاندفَع وتدفّع، وتدافَع، 
وتدافَعوا الشّيء: دفعو كلّ واحدٍ منيم عن صاحبو وتدافع القومُ أي دفع بعضيم بعضا... 

عمى المثل. ومن كلاميم: ادفع الشّرّ ولو إصبعا؛  ودفع فلانا إلى فلان شيئًا ودفع عنو الشّرّ 
 . (101)ابن منظور، دت، صفحة حكاه سيبويو"
جاء في المنجد في المّغة العربية المعاصرة:  "دفع: دفعا: أبعد بقوّة شخصًا أو وقد 

قل حركة مسيّر، قوّة دافعة... شيئا وأزالو من مكانو: "دفع شخصًا اعترض سبيمو،...دافع: نا
 دفع: 

)مجموعة من المؤلفين، "دفع ذاتي": حركة بقوّة داخمية\إعطاء شيء بصفة أداء \مصّ 
 .(471-470، الصفحات 2011

 .(127)جابري، دت، صفحة الدّافع وىو: الحافز الذي يؤدّي إلى بموغ اليدف والغاية
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فالدّافع من النّاحية المّغويّة يوحي إلى كلّ ما لو علاقة بالإزالة والإبعاد والنّقل والحركة 
 بقوّة.

أمّا من النّاحية الاصطلاحية، فقد تعدّدت التّعريفات حول الدّافعية وتناحرت، ومن 
 أبرز ما قيل حوليا:

أنّيا مجموعة القوى التي تحرّك السّموك "يرى الذي  (lindsley)نجد تعريف أن لندزي
 ."وتوجّيو نحو ىدفٍ من الأىداف

 ."عممية لاستثارة السّموك وتنظيمو وتعزيزه"،  فقد رأى بأنّيا (Young)أمّا أن يونك 
الدّافعية "بأنّيا عامل داخمي يستثير سموك الإنسان ويوجّيو  (Morray)وعرّف موريو

نّما نستنتجو من السّموك أو نفترض  لتحقيق التّكامل. مع أنّ ىذا العامل لا يلاحظ مباشرةً وا 
 .  (96-95)الدّاىري و الكبيسي، الصفحات وجوده لتفسير ذلك السّموك"

ى أنّ الدّافعية أو الدّافع عبارةٌ عن مثير داخمي أو قوّة ذاتية تعمل عمى ومن جيتنا نر 
تنشيط السّموك وتوجييو نحو تحقيق ىدف معيّن، أو إشباع حاجات محدّدة قد تكون بيولوجية 

 . نفسية أو
)بالقاسمي و معوش، وتقسّم الدّوافع  بحسب مصدر استثارتيا إلى صنفين ىما   

 :(86-85، الصفحات 2019
بأنّيا تمثّل الطّاقات والقوى الدّاخمية النّابعة Roussel 2000عرّفيا روسل  أ. دوافع داخمية:

من الفرد، والتي تدفعو لمقيام بالميامّ المختمفة بمحض إرادتو بعيدًا عن المثيرات الخارجية 
، وتُعتبر ىذه الدّافعية أفضل من الدّافعية الخارجية، بغية إشباع حاجات الفرد وتحقيق لذّتو

حيث يعمل الفرد عمى تعزيز ذاتو بذاتو دون أن ينتظر الحصول عمى الثّواب أو التّقدير من 
 الغير.

من تُكون دوافع مُتعمّمة لأنيا مكتسبة؛ الثانوية أو الدوافع ال وتسمى ب. الدّوافع الخارجة:
وفقًا لعمميات التّعزيز والعقاب و تفاعل الفرد مع بيئتو الاجتماعية الخبرات الناتجة عن خلال 

الدّوافع الخارجيةَ نسبة إلى مصدرىا الخارجي: كالمعمّم، بسمّيت و التي يممييا المجتمع، 
المدرسة، المسجد، أولياء الأمور، الأقران، حيث يقبل الفرد عمى التّعمّم ابتغاء مرضاة أىمو أو 

لتّشجيع واليدايا من محيطو، لا من أجل اشباع حاجياتو المعرفية من أجل الحصول عمى ا
 وسدّ النّقص عنده.
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لمدّوافع أىمّية بالغةٌ في حياة الإنسان، فيي بمثابة الوقود الذي يكسبو ج. أهمّية الدّافعية:
القدرة عمى تحقيق ما يصبو ويطمح إليو، وعميو سنذكر أىم وظائف الدّافعية في النّقاط 

 :(97-96)الدّاىري و الكبيسي، الصفحات الآتية
يعتبر موضوع الدّافعية من الموضوعات الأساسية التي يرتكز عمييا عمم النّفس وذلك  .1

كونو يتّصل بأغمب موضوعات عمم النّفس، ومن بينيا العمميات المعرفية: كالإدراك 
 والعمميات غير المعرفية، كالحالات وسمات الشّخصية...والتّفكير والذّاكرة والتّعمّم، 

الدّافعية عممية ضرورية لتفسير أيّ سموك؛ إذ لا يمكن أن يحدث السّموك إن لم تكن  .2
 وراءه دافعية.

نجد معظم النّاس باختلاف أعمارىم ومستوياتيم الثقّافية يولون اىتمامًا بالغا لمدّافعية،  .3
 فاتيم وطبيعة علاقتيم بالآخرين.ويتّخذونيا منطمقًا لتفسير تصرّ 

يواجو الإنسان العديد من المشكلات في حياتو اليومية أو الاجتماعية إن لم ينجح في  .4
 معرفة وتحديد دوافعو الخاصّة بو، وبمن حولو من الناّس أو بغيره.

تؤثّر الدّافعية في أداءات البشر وتعمّماتيم، حيث تزداد نسبة تعمّميم ويتحسّن أداؤىم  .5
 تطوّر، كمّما ارتفعت الدّافعية لدييم.وي
ويتّضح دور وأىمّية الدّافعية أكثر في العمميات العقمية، سواءٌ أ كانت معرفيةً أو غير  .6

نّ الدّافعية تزيد من استخدام المعمومات في حلّ المشكلات  معرفية ويتجمّى ذلك من خلال أ
لك عندما يكون الإنسان متردّدًا والإبداع من ناحية، وبتوجيو الدّوافع من ناحية أخرى، وذ

 حول شيءٍ ما في لحظة.
تعتبر الممَكات المّغويّة دافعًا قويا يحوّل الإنسان من شخص عادي إلى شاعر  . الممكة:2.6

أو أديب فذٍّ بارع، كما أنّو يستحيل عمى أيٍّ منّا أن ينجز عملا أدبيا إن لم يفتق لسانو 
مو المعنى المقصود، وىذا لا يتحقّق إلّا إذا صار ليذا ويحسن تأليفو، ويبمغ كلا ويستقم نظمو

 الإنسان ممَكة. فما مفيوم الممَكات المّغويّة؟ وما السّبيل الأمثل لتحسينيا وصقميا؟
سنقف بدايةً عند المعنى المّغويّ لمممَكة، حيث ورد في لسان العرب في باب 

ء المَمَكَةِ متحرّك، ممك:"...يقال إنّو حسن المَمْكَة والمِمْكِ. وفي الحدي ث: لا يدخل الجنة سيَّ
نع إلى مماليكو. وفي الحديث: حُسن  أيّ يسيء صحبة المماليك. ويُقال: فلان حسن الصُّ

 .(568)ابن منظور، دت، صفحة المَمَكة نماء، ىو من ذلك..."



 بىرياح زينب ، محمد هتهىت 

 

470 

في المّغة حسب ما ورد في معجم لسان العرب ىي كلّ ما لو علاقة بالصّنعة  الممَكة
 والنّماء.

أمّا الممَكة عند الشّريف الجرجاني، فيي صفة تمرّ عمى عدّة مراحل لتصبح عادةً 
وخُمقا إذا تمّ تكرارىا، حيث يعرّفيا قائلا: "ىي صفة راسخة في النّفس وتحقيقو أنّو يحصل 

فعلٍ من الأفعال، ويُقال لتمك الييئة: كيفية نفسانية، وتسمّى حالة ما لمنّفس ىيئة بسبب 
دامت سريعة الزّوال، فإذا تكرّر ومارست النّفس ليا حتّى ترتسخ تمك الكيفية فييا صارت 

، صفحة 1983)الجرجاني، بطيئة الزّوال فتصير ممَكةً وبالقياس إلى ذلك الفعل عادةً وخمقا"
337). 

فالجرجاني نظر إلى الممكة من منظور نفسي، وىي عنده في بدايتيا تكون حالة ثمّ 
تصبح صفة راسخةً شريطةَ أن لا ينقطع الإنسان عن تنميتيا، أمّا إذا انقطع عنيا فحتمًا 
ستضمر، لكن في حال ما استطاع استرجاعيا وتكرارىا تصير لو ممكةً ثمّ تصير عادةً 

. وبيذا يكون الجرجاني من خلال تعريفة لمممَكة قد أشار إلى أىمّية التّكرار ودوره في  وخُمقا
 تقوية الممَكات.

ويقول ابن خمدون في حديثو عن المّغة: "اعمم أنّ المّغاتِ كمّيا ممكَات شبييةَ 
بالصّناعة، إذ ىي ممكَات في المّسان، لمعبارة عن المعاني وجودتيا وقصورىا بحسب تمام 

لممَكة أو نقصانيا. وليس ذلك بالنّظر إلى التّراكيب، فإذا حصمت الممَكة التّامّة في تركيب ا
الألفاظ المفردة، لمتّعبير بيا عن المعاني المقصودة، ومراعاة التّأليف الذي يطبّق الكلام عمى 
مقتضى الحال، بمغ المتكمّم حينئذ الغاية من إفادة مقصودة لمسّامع، وىذا ىو معنى 

. ويضيف قائلا في معرض حديثو عن صناعة (652، صفحة 2006)ابن خمدون، بلاغة"ال
اعمم أنّ فنّ الشّعر من بين الكلام كان شريفا عند العرب، لذلك جعموه "الشّعر ووجو تعمّمو: 

لكثير من عموميم ديوان عموميم وأخبارىم وشاىد صوابيم وخطئيم، وأصلا يرجعون إليو في ا
وحِكميم، وكانت ممكَتو مستحكمةً فييم شأن ممكاتِيم كمّيا، والممَكات المّسانية كمّيا إنّما 

)ابن خمدون، تُكتسب بالصّناعة والارتياض في كلاميم، حتّى يحصل شبو في تمك الممَكة"
 .(668، صفحة 2006

استنادًا ليذه الأقوال يتبيّن لنا أنّ الممَكة عند العرب قديمًا شبيية بالصّناعة، فيي 
تُمتمك وتُصقل عن طريق المراس والتّكرار ومصاحبة الفحول من الشّعراء وأخيارىم والحفظ 
عنيم حتّى تتشكّل قوالب جاىزة لدى من يريد أن يصبح أديبا، حيث تساعده ىذه الأخيرة في 
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تيان كلّ غرض حقّو، ولا يتمكّن الشّاعر من كلّ ىذا إلّا إذا تواجدت النّسج عم ى المنوال، وا 
بو ثلاث قوى ىي: القوّة حافظة، والقوّة مائزة، والقوّة الصانعة؛ فالحافظة تمدّ الشّاعر بصور 
ما الأشياء مرتبّةً عمى ما ىي عميو في الواقع، وأمّا القوة المائزة فيي التي بيا يميّز الإنسان 

يلائم الموضوع والنظم والأسموب مما لا يلائمو، وأمّا القوّة الصّانعة فتضمّ الألفاظ والمعاني 
والتّركيبات النّظمية والمذاىب الأسموبية بعضيا إلى بعض، واجتماع القُوى الثّلاث ىو المعبَّر 

. وبيذا تحصل الممَكة، وتؤُتى (307فحة ، ص2013)أبو زيد، عنو بالجيّد في صناعة الشّعر
 البلاغة، فتنسج روائع الكمم ودرر الأدب وجواىره.

 أ. عوامل تقوية الممَكات:
لذا أمّا عن عوامل تقوية الممَكات المّسانية، فقد أسيب ابن خمدون في الحديث حوليا، 

 سنوجزىا في النّقاط الآتية:
خمدون أنّ الممَكات لا تحصل ولا تتحقق إلّا بتكرار الممارسة والتّكرار: حيث يرى ابن  -

الأفعال، إذ الفعل يقع أولًا وترجع منو لمذّات سمة، وىكذا تتكرّر فتكون حالا، ومعنى 
)ابن خمدون، الحال أنّيا صفة غير راسخة، ثمّ يزيد التّكرار فتكون ممكَة، أي صفةً راسخة

 . (652، صفحة 2006
يوافق ابن خمدون ما جاء بو الجرجاني حول مسألة التّكرار ودوره في ترسيخ الممكَات    

 وجعميا صفة راسخة، وعادةً بعدما تكون حالةً قابمة لمزّوال في أيّ لحظة.
الحفظ: يقول ابن خمدون: " اعمم أنّ صناعة الكلام نظمًا ونثرا إنّما ىي الألفاظ لا  كثرة -

نّما المعاني تبعٌ ليا وىي أصل. فالصّانع الذي يحاول ممكَة الكلام في  في المعاني، وا 
نّما يحاوليا في الألفاظ بحفظ أمثاليا من كلام العرب، ليكثر استعمالو  النّظم والنّثر، وا 

. فكثرة (676، صفحة 2006)ابن خمدون، لسانو، حتّى تستقرّ لو الممكَة"وجريو عمى 
الحفظ من كلام العرب توسّع الخيال، وتزيد من القدرة عمى الإبداع المّغوي، وبالتّالي 

 يصير الإنسان قادرًا عمى ابتكار أساليب لغوية جديدة وجميمة.
مَكات لا تستقرّ بكثرة الحفظ فحسب، بل بجودة المحفوظ، حيث يقول جودة المحفوظ: فالم -

: -في أنّ حصول الممكَة بكثرة الحفظ، وجودتيا بجودة المحفوظ –ابن خمدون في فصل 
كان محفوظو من أشعار العرب الإسلاميّين، شعر حبيب أو العتابي أو ابن المعتز  نفم

ن المقفّع...تكون ممكَتو أجود وأعمى مقامًا أو ابن ىاني أو الشّريف الرّضي، أو رسائل اب
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ورتبة في البلاغة...فبارتقاء المحفوظ في طبقتو من الكلام، ترتقي الممَكة الحاصمة، لأنّ 
، صفحة 2006)ابن خمدون، الطّبع إنّما ينسج عمى منواليا، وتنمو قوى الممَكة بتغذيتيا

677). 
ع أو الاستماع: يعدّ ابن خمدون  السّمع أىم ممكة لدى الانسان فيو أبو حسن السّما -

، فالمّغة تكتسب عن طريق السّمع، (643، صفحة 2006)ابن خمدون، الممكاتِ المّسانية
: "فالمتكمّم من العرب حيث كانت ممكتو -المّغة ممَكة صناعية –حيث يقول في فصل 

المّغة العربية موجودة فييم، يسمع كلام أىل جيمو، وأساليبيم في مخاطباتيم وكيفية 
تعبيرىم عن مقاصدىم، كما يسمع الصّبي استعمال المفردات في معانييا، فيمقّنيا أولا، ثمّ 

ثمّ لا يزال سماعيم لذلك يتجدّد في كلّ لحظة ومن يسمع التّراكيب بعدىا فيمقّنيا كذلك. 
)ابن كلّ متكمّم، واستعمالو يتكرّر إلى أن يصير ذلك ممكةَ وصفة راسخة ويكون كأحدىم"

والمقصود بالسّمع في ىذا القول ىو السمع الجيّد الذي . (652، صفحة 2006خمدون، 
يز وقوّة البديية، أو ما يعرف بالاستماع، حيث يعرّف رشدي يحضر فيو شدّة التّرك

طعيمة الاستماع عمى أنّو: "العممية الإنسانية المقصودة التي تيدف إلى الاكتساب والفيم 
 .(34، صفحة 2021)عودة، والتّحميل والتّعبير والاشتقاق ثمّ البناء الذّىني"

امل المؤثّرة في قصور الممَكات واضمحلاليا، فقد ذكر ابن خمدون جممة من أمّا عن العو 
 العوامل أىمّيا:

تعدّد الممَكات، يرى ابن خمدون أنّ قصور الممَكات لو علاقة بتلاحقيا؛ وتدعيمًا لنظريّتو  -
ىذه يمج في أكثر من موضع عمى أنّ الممَكة الأولى أو السّابقة تقتصر بالمحلّ عن تمام 

ة اللّاحقة، ومعنى ىذا أنّو عمى الإنسان التّمكّن جيّدا من لغة ما حتّى تجري عمى الممَك
، 2006)ابن خمدون، لسانو مجرى الدّم في العروق، ثمّ ينتقل لاكتساب لغة أخرى

 .(653-652الصفحات 
المُضري، حيث جادت ممَكة المُضريّين العزلة والاختلاط، وقد ضرب لنا مثلا بالمّسان  -

حين عاشوا في عزلة وابتعدوا عن العجم، كعرب قريش وثقيف وقطفان...ولكن بعد 
مخالطة  العجمَ  والاتصال بيم حدث خلاف ذلك، إذ فسدت ىذه الممَكة لمضر 

 .(652، صفحة 2006)ابن خمدون، ووىنت
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 رق:عامل الع   3.6
التفت الجاحظ إلى عنصر العِرق، من خلال تفريقو بين المولّد والأعرابي من جية 
جودة الشّعر، فقرّر أن يمحق المولّد بالأعرابي في الأبيات لا في القصائد الطّوال، فيقول: " 

بأشعار إنّ الفرق بين المولّد والأعرابي: أنّ المولّد يقول بنشاطو وجمع بالو الأبيات اللّاحقة 
، صفحة 2013)أبو زيد، أىل البدو، فإذا أمعن في القول انحمّت قوّتو واضطرب كلامو"

106). 
ميّز الجاحظ بين الأعرابي والمولّد، فالأوّل مدفوع عمى قول الجيّد من الشّعر والكلام 

وبيا دخيل من الكلام أو رديء، بينما عمى السّميقة كونُو ترعرع في بيئة فصيحة بميغة لا يش
أو ىو من الشّعراء الذين ظيروا بعد تفشّي المّحن  –الثّاني فيو حديث العيد بالمّغة العربية 

لم يحسن تبنّييا ليذا يعتري كلامو وأبياتو قبحٌ ورداءة. ويرى السّيوطي في -في المّغة العربية
المولَّدون الذين لا يُحْتجّ بألفاظيم؛ والفرق بينو مزىره حول المولّد من الكلام أنو ىو ما أحدثو 

وبين المصنوع؛ أنّ المصنوع يورده صاحبو عمى أنّو عربي فصيح، وىذا بخلافو وفي 
 .(304)السيوطي، دت، صفحة مختصر العين لمزّبيدي أنّ المولّد من الكلام المحدّث

 . العوامل البيئية:3.6
تسيم البيئات التي ينشأ فييا الإنسان بالتّأثير بشكل كبير في دوافعو وميولاتو إزاء 
تحقيق ىدف ما أو إشباع حاجة ما لموصول إلى الرّضى وتقدير الذّات، حيث ذكر قرطاجنّي 

بحبّ كلّ ما يتعمّق بجميل وأليمتيم النّاس دفعت أنّو كمّما كانت البيئة معتدلة جغرافيا وثقافيا، 
لام وجودتو، فالبيئة الفصيحة تنمّي الاستعداد وتمدّ بالمعمومات، وبالتّالي تفتّق ألسنة الك

 الإبداع الأدبي. بأجود الكلام فيتأتى لدييمتفيض قرائحيم  تجعلالنّاس و 
لا عميو أن في العصر الجاىمي، من أراد أن يصبح شاعرًا  ففي القديم، وبالخاصة

جده يحضر مبارزاتِيم غالبًا ما تقُام في الأسواق، فتت يفارق مجالس الشّعراء التي كان
الشّعرية حتّى يستمع وينصت إلييا، فيحفظ أشعارىم عن ظير قمب لتصير لو بذلك قوالب 
جاىزة ينسج عمى منواليا لاحقا. أمّا في عصرنا الحالي فلا بدّ من ملازمة النّقّاد والأدباء 

 يم وأدبيم وحنكتيم وحكمتيم. والاعتكاف بفضائيم الأدبي للاستفادة من عمم
والعوامل البيئية لا تكون مشجّعةً دائما، بل أحيانا تكون محفوفة بالعراقيل، وبما لا 

 يشتييو الإنسان ومثبّطة، قاسية، تخمد دوافعو حتّى تكاد تنسفيا.
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العوامل البيئية في الأسرة، والمجتمع، والمدرسة، وكلّ محيط يتردّد إليو  تتجسّد
الإنسان ويحتّك بأفراده، لذلك من أراد أن تشحن دوافعو إزاء ىدف ما، ما عميو سوى الابتعادِ 

 عن محيط السّمبيّين الذين يتسبّبون في تثبيط الدّوافع وسحقيا.
 الخاتمة: . 7

و رغم وجود عدّة عوامل بيئية وجغرافية تسيم في نشأة ما نخمص إليو أخيرًا ىو أنّ 
الأديب وتعمل عمى تطوير ممكاتِو المّغوية والثقّافية، إلّا أنّيا لا تؤثّر بالشّكل المطموب، إن لم 

 يكن الإنسان مدفوعًا بحبّ الأدب والبميغ من الكلام.
لاختراق مختمف فالدّافعية تظلّ المحرّك الأساس لتوجيو سموك الإنسان وتحفيزه 

نجاز كلّ ما  الحواجز الحائمة طريقو نحو بموغ ما يصبو إليو، وحتّى وجود دوافع حبّ وا 
يتعمّق بالأدب وحدىا لا تكفي، بل لا بدّ من صقل الممَكات المّسانية، التي لولاىا لما أصبح 

مم مواضعو بميغًا في وضع الككان  اشاعرًا أو روائيا أو كاتبا يحسن النّظم والتّأليف، ولم
 مراعيًا المقامات والسّياقات الأدبية وغير الأدبية. 

فالممَكات المّغويّة تشكّل بحدّ ذاتيا دافعًا رئيسًا يؤثّر في نشأة الأديب ودعامة رئيسة 
بداع المنجز الأدبي.  لتحقيق جودة وا 

من  وعميو، لنشأة الأديب وصناعة المنجز الأدبي وبمورتو لا بدّ من توفّر وتظافر كلٍّ 
 .الدّافع والممَكات المّسانية والعوامل البيئة الملائمة عمى حدّ سواء
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