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 :الممخــص
التسعينيات يتناول البحث الرواية الجزائرية في 

تقتحم في نفس الوقت و  ىي تبني جماليتيا،و 
أيديولوجي ترافق مع مضمار خطاب اجتماعي و 

حيث عُرف دموية التي مر بيا الشعب الأحداث ال
 بالخطاب الدموي لممذابح .

بمغة قريبة من الواقعي معرفة أسباب الروائي  أخذ
تل، وفي البحث نبغي معرفة الأزمة و مبررات الق

نتوسل مميزات تشكيل أسموب خطاب التبرير، و 
نقترب من   حتى ) نموذج حوارية باختين(ـب

الجانب السوسيولوجي و الأيديولوجي من الظاىرة 
 .الأسموبية

خطاب ، رواية ، الرؤية ،   :الكممات المفتاحية
 حوارية باختين ، المذابح . 

 
 

 
 
 
 
 

Abstract:  
 

The study explores nineties Algerian 
literature, analyzing bold narratives that 
shape aesthetics and experiment with 
storytelling. It delves into social 

discourse amid violent events, 
particularly the massacre theme. 
Algerian novelists used realist language 
to comprehend crises, justifications for 
killings, and reveal hidden aspects. The 
study aims to identify factors shaping 

justification discourse via Bachten's 
model. The novel's interaction with 
literary/non-literary genres is 
highlighted, delving into sociological 
and ideological dimensions of this 
stylistic phenomenon. 

Keywords: discourse, novel, vision, 
Bakhtin dialogue, bloodshed. 
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 : مقدمة .  1
الرواية الجزائرية في التسعينيات تعد وثيقة تقارب التقارير التاريخية من حيث تسجيل 

، من الروايات قائما في نصوص العشرية السوداءلا يزال البحث  ما حدث في الفترة ،لذلك
وضغط الخوف وىول ما يحدث من  لأنيا أنتجت تحت ضغط وتيرة سيلان دم الجزائريين

أضحى النص تي اعتمدىا العقل لاستتباب الأمن، و قمب القيم القديمة الكسر لمعلاقات و 
و الحاجة الجمالية  المعاصر يسابق مستحدثا لغة تتحين كل السبل لمحاق بالحقيقة من جية

 من جية أخرى .
دعا أتباع و   ظروف قول الكاتب عمى ميزان النقدو   النصطرحت حياة مؤلف  

ع النسق التأويمية و نظرية القراءة و النقد الثقافي إلى المراجعة الاجتماعية لمنص، ووض
ت الفضاءانسيج مما لم يقل والمسكوت عنو و  ، لأن " النصالثقافي ككل موضع مساءلة

منتجو ينتظر ملأىا ، وأنّو تركيا لسببين : أوليما أن بيضاء أو الفجوات التي يجب ممؤىا، و ال
، وثانييما لترك المبادرة طرف المتمقيالنص أوالية تعيش عمى فائض قيمة المعنى المنتج من 

ا ، فالكاتب ينتج نصو انطلاقالتعميمية إلى الوظيفة الجمالية لمقارئ لنقل النص من الوظيفة
، إذن حينما (62، صفحة 2010)بازي، من إستراتيجية توقعية افتراضية لأفعال القراءة " 

عُ كنايات عمى حد قول رولان بارت " أن تقرأ معناه العثور عمى معانٍ، والعثور عمى  أقرأ أجمِّ
، إن تسميتيا تقود إلى أسماء أخرىمعان معناه أن تسمييا إلا أن ىذه المعاني التي تمت 
يا أن يسمى من جديد، إنني أسمي الأسماء تستدعي بعضيا البعض وتتجمع و يتوق تجمع

، إنيا تسمية مستمرة وعممية اقتراب لا تكلّ، تشكل النصأعيِّن، وأسمي من جديد، وىكذا يو 
، فأن تقرأ نصا ىو بصورة ما أن تشاىد (10حة ، صف2019)العالي، إنيا عمل كنايات " 

نسقا يتحاور كفسيفساء من الخمفيات والظاىريات معا، والنص أيضا يفجر مقاصده التاريخية 
ن ظل متصلا بنظامو الثقافي  ن الاستقلالية والتي تعني فيظير الرمز و وا  الإيحاء مما يثُمِّ

جماليا عن الإكراىات  الاجتماعية وأغلال  تحررا من القصد المغمق لمكاتب، ويفيد ابتعادا
 الأعراف والرؤى المتداولة ويترك مفاتحو لقراءه عمى مدى الأزمان.

الذي نرمي إلى قراءتو واستخلاص القوانين الفنية الناظمة لإبداعيتو  يةنص الروا     
وكشف النسق الثقافي الذي يقف وراء منتوجو الدلالي ينتمي إلى جيل الروائيين الجزائريين 

وىو " ما يعني أن الكلام عمى الرواية العربية  الذين عاشوا فترة سوداء من تاريخ الجزائر،
ة ما يروون عن عمى تاريخ ليذه الرواية عانى مؤلفوىا كيفية رواي يبدو في العمق منو كلاما
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، ولذا متن الدراسة ىو لجيل (37، صفحة 2018)بنخوذ، حكايات أنُاسو " واقعيم و أحوالو و 
جيمية أو انكبَّ عمى الكتابة واتخذىا نصا صحافيا ينقل معاناتو، سُموا بكتاب الرواية التس

، حتى قيمت الأقاويل في التاريخأقرب من ذلك رواية استعجالية تكاد تتوحد مع منجز الواقع و 
)تذويت الكتابة( و)الرواية السيرية( و)السيرة الذاتية(، ونتيجة تقدم النقد واطلاع الروائي 

التساؤل عن وظيفة الجزائري عميو، عرف حدود تقدمو وفسيح حريتو، والمقصد ضرورة 
النص، ومقاصد المؤلف في إطار تخاطبي ومقام محددين، وىو ما يعني إضاءة جوانب 
ظمت معتمة تتصل بالتجربة الفردية كتابة وقراءة والتفاعل بين الذوات عبر المكتوب، 

، ونحن نتخذ (783، صفحة 2018)بنخوذ،  وبالتالي علاقة النص بالمقام والعالم والتاريخ "
سبيلا في بحثنا وىو مجموع الاختيارات بكل أبعادىا الفنية والدلالية  في نظام التأليف 
والأجناس والأسموب التي تأخذنا إلى أقوال تبرر القتل والذبح بيمجية عمياء لا تفرق البريء 

 عن المجرم، وترمي إلى سمطة المطامع لتجد ليا أساسا من أسباب السيطرة.
ختين إلى حوارية النصوص و القصد تشكيل حر لمكتابة يتفق مع صور المغة دعا با

في الواقع والأسموب الأقرب إلى اليومي وحتى الميمش في حياتنا مبتعدا عن المغة التاريخية 
انفتح النص المعاصر كما )الرسمية( التي تمثل ثقافة مجتمعات وعيود ماضية من الزمن،

علاء وصار  لحرية في الكتابة، بدلا عن إتباع االمجال واسعا بمسايرة مستجدات العصر وا 
مدونة الكتاب السابقين وجَعْلِ خصائصيا تقنينا لمكتابة يجب إتباعو، أي أن الكاتب يعمل 

نو يتمثل ىذه الشخصيات عمى " تمثيل نماذج فنية تشاكل النماذج الموجودة في واقع الحياة إ
، الصفحات 1982)عثمان، ري عمى أساسيا المعادل الفني لواقعيا الحرفي " أفكارىا، و يجو 

، وفي خضم ىذا التجديد ظيرت نظرية تدعو إلى تمازج الأنواع خدمة لمنص  (260-261
عن أحادية والإبداع والتعبير الذي يرمي إلى الحرية وعرض تعدد أبعاد أي قضية، مبتعدا 

، النظرة التي وسمت النصوص في مرحمة مضت من تاريخ البشرية امتازت ببساطة التفكير
ىذه النظرية يعرفيا رينيو ويميك بقولو: "نظرية الأنواع الحديثة وصفية بكل وضوح، فيي لا 

ترى أن بالإمكان  ]  [تحدد عدد الأنواع الممكنة ولا توصي الكتاب بقواعد معينة، فيي 
الأنواع عمى أساس الشمول أو الغنى، فالمجتمع يجتيد في خمق أشكال جديدة كمما  إنشاء

بح غذاء أو سمادا للأخرى تطور، تكون منسجمة مع ميولو، أما الأنواع التي ماتت فتص
تحرر النص و  النقاط الثلاثة :حوارية باختين، ىذه  (99، صفحة 1991)يحياوي،  "الجديدة
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من قيود الكتابة و نظرية تداخل الأنواع ، ستكون المتكأ الذي تستطيع بو الرواية مقاربة 
 خطاب سياسي أو أيديولوجي يبرر المذابح .

وضع طارئ أدى بالروائيين إلى التأكيد عمى حضور الرواية في الجزائر تصور  
حرة، واضطراب القيمة نتيجة الشكل الإبداعي ودوره في مواجية التضييق عمى الكممة ال

أساليب القمع المختمفة، لذا ضبط الكاتب إيقاعات الأصوات المتنافرة لأزمنة العالم الذي 
ل إلى قرية كونية يختمط فييا الحمم بالكابوس ويمتزج فييا الوعد بالوعيد وتيديد  تحوَّ

.إذن تداخل الأنواع ىو تعبير (16، صفحة 1999)عصفور،  إمبراطورية العالم  الجديد
صارخ عمى التغريب والتغييب والتناقض والانقسام والتشظي الذي فُرض عمى الروائي فرضا، 

أضحى النص الروائي ليذه واتفق ىذا الأسموب مع إرادة الكاتب عرض المواقف المتنافرة ف
"يكتسب القول تقول يمنى العيد ه الرواية الفترة مَعينا خصبا لقراءة تحاور الخطابات، ففي ىذ

السردي فنية ديمقراطيتو بانفتاح موقع الراوي عمى أصوات الشخصيات بما فييم السامع 
الضمني، فيترك ليم حرية التعبير الخاص بيم، ويقدِّم ليم منطوقاتيم المختمفة، والمتفاوتة، 

حرية النطق والتعبير" والمتناقضة وبذلك يكشف الفني عن طابع سياسي عميق قوامو 
رفض واحدية الصوت، "فالكاتب الحق لا يتكمم ، وىذا يتبعو (10، صفحة 2000)التلاوي، 

بالنيابة عن أبطالو ، ولكنو يدعيم يتكممون، وحينئذ ينعكس تمايز الأساليب بين الأبطال في 
، و ىناك  (109، صفحة 1984)مصموح، أمور من أىميا العلاقة بين الصفات والأفعال" 

 نسانية عندما يمتقط الروائي الشخصيات اليامشية  .أبعاد سوسيو ــ إ
 الرواية الجزائرية وخاصية التسجيمية :.  2

معنى التسجيمية الذي أطمق عمى الرواية الجزائرية يجعل عوالم الرواية تتقمص إلى    
، كما يصدق عنو رأي راىنية الكاتب من اليومي و الذاتيو الواقعي والاجتماعي و الجغرافي 

يمنى العيد في القص الذي يغرف من أحداث واقع )الحرب( وىو أنّ:"مسألة العلاقة بين 
كتابة تحاول حداثتيا، وواقع يخسر تحديثو المديني، ىي مسألة مفارقة تتعزز معيا فاعمية 

ا توسل العامل الثقافي عامة، والأدبي خاصة _ و تواصل الناقدة _ في ىذه المفارقة يبدو لن
، لأن دلالات المشيد بما تحيل رة عن الدمار  ىو المضمون نفسوالمشيد كتقنية فنية معبِّ 

، 2011)العيد، عميو من واقع مكاني وعلائقي  بشري ، تشكل إدانة قائمة بنويًا بذاتيا  " 
، والأمر بيذا الشكل يستدعي موقف الراوي )الكاتب( عمى المستوى الثقافي  (33صفحة 

الشخص مع الحدث مع الحوار( وتأثيره في الحدث وجود الشخص ) لمرجعية النص .أيضا
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الذي ربما يظنو ر انتياج الطابع النفسي التأممي)ىو ما يميز الرواية التسجيمية، والذي يغاي
لرواية التسجيمية فتنزع إلى "  نزوع جديد في الرواية العربية القارئ  شطحات خيال (، أما ا
الاقتراب بعمق من فطرية الوقائع وصدقيا الطبيعي،  في  الجديدة يعود إلى رغبة الكاتب

وبالتالي النيل من عنفيا الرمزي اليومي، وذلك كمو في إطار رؤية جديدة تروم التقاطع مع 
قائق جية ثانية، لموقوف عن كثب عند بعض الحعمل المؤرخ من جية، وعمل الصحفي من 

 الاستغراب  تارة وتستفز فينا طمأنينة البال وتخمخميا "الصارخة التي تثير الدىشة و 
الواقعي من خلال لغة  ، كما أن الرمز اليومي يأخذ طابع(55، صفحة 2005)أشيبون، 
 الشخصيات الطبيعية . الميجات و أصواتالحوارات و 

لقد انبرى كتاب الرواية الجزائرية إلى تصوير الأزمة الدموية التي مرت بيا الجزائر 
في فترة التسعينيات من القرن الماضي أيما تصوير، ولجأت الأسموبية الروائية في ذلك إلى 

وأيضا فتق أساليب المغة العربية من حيث الألفاظ فتميزت بقاموس كممات متشعب ومحين، 
من حيث التصوير الذي تفوّق عمى السينما في الكثير من النصوص مشكمة مشاىد توصل 
محنة ىذا الفرد لمشعوب الأخرى. أيضا القارئ الجزائري والعربي أبدع في تمقفو لمنص عندما 
اتسعت دائرة الاتصال عمى المستوى الورقي والاتصال التكنولوجي، فأصبحنا نشيد كتبا 

ا، ومقالات أكاديمية لطمبة الجامعات، أبدعت في تمقي قالب إبداعي يكشف تعددت عناويني
عن مدى تفاعل الأديب مع أحداث عصره وتصنيف ذلك في حقيبة الدراسات السوسيونصية 

 لمرواية .
بين الموضوعات التي شغمت الأبحاث نجد )تصوير الرواية لمعنف(، فقد شغل   

جمى في أمكنة إقامتيم والأمكنة العامة كالشارع، تنف شخصيات الرواية في حواراتيم و الع
وأيضا شغل الحوارات التي كانت تدور في المقاىي والحانات، وبيذا تجمى البعد المغوي 
الحواري داخل النص : يفسر أسباب الأزمة ويصور الوضع الدموي الذي لحقو تطور 

ل بعض الجيات لموضع الأحداث في الجزائر، وأيضا الجانب الأيديولوجي من خلال استغلا
وىكذا تجمت الروابط الاجتماعية بين الأفراد، وكُشِف كل ذلك باستخدام صيغ إبداعية تمتُّ 

 بصمة إلى تنوع في الخطاب و تعدده من أجل ديمقراطية القول .
الحكي في الرواية الجزائرية صُب من الذاكرة بتوسل أساليب الاسترجاع وأسموب 

ترافات وىي أساليب تبرر المستوى الأسموبي السيري، لذلك نمفي الرسائل و المذكرات والاع
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في الرواية شخصية الراوي في الحكي و تردفو أحيانا راوي روى لو مسبقا فيتنوع الحكي بين 
راو يحكي قصتو، وراو يحكي قصتو ثم يعطي فعل روييا لراو آخر تَرْشَح من خلالو الرواية 

قبو راو آخر يبرر اختفاء الأول قاسما الرواية راوي يعو نسميو )الراوي المشارك(، و قد يت
 يكشف أسرار الشخصيات .و 
 : خطاب مبررات المجوء إلى العنف الدموي.  3
  مبرر اختيار القوة بدل الحوار : 1. 3

و قبل الموت ىناك الانعزال  تظير الرواية الشخصية محاطة  بالموت المحقق، 
عمى إدانة السمطة في تغذية العنف من خلال سياستيا التحييد وتكاد تجمع كل الروايات و 

الاقتصادية والتربوية والاجتماعية، ونتيجة فشل المشروع الاشتراكي مثمما ورد في رواية 
)الشمعة والدىاليز( التي يصر الطاىر وطار عمى تحميميا وزر صعود التيار الديني 

عاد سياسية واقتصادية أخرى، المتشدد، في حين يكشف واسيني الأعرج وبشير مفتي عن أب
ولعل السبب في اختلاف وجيات النظر في ىذه الروايات أنيا جرت في مراحل مختمفة من 

 . (77، صفحة 2000)بمعمى،  الأزمة"
تظير رواية )المراسيم و الجنائز( و مثميا )أرخبيل الذباب( لبشير مفتي خيبة الجيل السابق 
لمرحمة العنف من وضع الدولة الذي أعقب الثورة التحريرية، وأنيم نسبوا الفشل لسياسة 
الدولة، وىو سبب ما آلت إليو الأوضاع في الوطن، و ذلك من خلال شخصيات أساسية في 

: "أي بؤس .  رواية )المراسيم و الجنائز(المقطع التالي عمى لسان بطل الرواية . ورد 
وعندما أعرف بأن الحافلات كميا متوقفة وأن الدبابات قد نزلت إلى الساحات وتشابكت مع 
المضربين من أتباع سعيد الياشمي وأن جو الغبار والرماد والتعفن قد بدأ يتحكم في سماء 

ج ... خائفا من الانزلاق والسقوط بل خائفا من المدينة، كنت خائفا من الخرو 
الموت... .]   [ لقد تعودنا عمى حوادث جديدة مختمفة .. مثل انفجار قنبمة وموت عشرين 
شخص في حي عميروش بالعاصمة . أو داخل حافمة عمومية أو بمستوصف عمى 

، صفحة 1998)مفتي،  الضاحية أو بمقبرة نائية أو بفندق بثلاث نجوم عمى مدخل مدينة.."
. في المقطع  المعطوفات كثيرة تستدعي بياضا يممؤه المتمقي فـ ) الانزلاق والسقوط   (89

والخوف والغبار والعفن( تضخ معنًى كثيفا بعد المبادلة بين الدبابات والحافلات في بداية 
أعقبيا أشكال من السقوط و ضياع قيمة ار و دلالة عمى إحكام القبضة بدل الحو  العبارة،
ثم ختميا بالموت. و ىناك إشارات سوسيونصية واضحة كذكر )الإضرابات( وذكر  الإنسان
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المكان المحدد وىو )العاصمة( و ذكر اسم الأحياء )حي عميروش(، و من القول الصريح " 
أكثر مما تقول الحقيقة  ظير ليا أن ماتصوره الجميع ديمقراطية ما ىو إلا كلام أوراق تكذب

، خطاب يصرح بتغييب الديمقراطية التي من المفروض أن (81، صفحة 1998)مفتي، " 
تميز كل حكم . كذلك  مثال أخر نورده من رواية المراسيم و الجنائز لبشير مفتي :" قرأت 

و عمى السمطة ترك ىؤلاء يصعدون إلى البارحة تحميلا في إحدى الصحف فيما قالو بأن
الحكم بطريقة طبيعية و سميمة .. لأنو لو حدث العكس فإنيم سيحاولون الصعود بطريقة 
غير طبيعية و سميمة ..ثم إن إجتثاثيم من الساحة بالعنف قد يؤدي إلى نتائج 

يندرج في تقنية التداخل مع .ىذا (77ة ، صفح1998)مفتي، سيئة ..العنف يولد العنف " 
حتى يعطي أبعاد  ،ن دون نسبتو لشخص أو صحيفة معينةيستعممو الكاتب مالصحف، و 

، ليستطيع القارئ إعمال ذىنو فغير محدد الموقو  يبدو غير منحازمتنوعة لمقضية و 
 استثمار تأويلاتو أيضا. و 

نفس الرؤية نجدىا عند الروائي إبراىيم سعدي في ) بوح الرجل القادم من الظلام( و 
أظيره عمى أنّو ذاتو يمكن أن يكون سببا و فيقوم بوصف الوضع في البلاد بعد أحداث أكتوبر 

لاختيار الموت ، كما يوحي بضبابية المواقف من الحكم في تساؤل الراوي عن سبب انتحار 
لأنو فيم كل شيء ؟  تطع أن يفيم شيئا مما يحدث ؟ أم عمى العكس.ابنو: "ألأنو لم يس

اليأس ؟ الخيبة مما آل إليو أكتوبر؟ ىل للأمر علاقة بما حدث لأصدقائو الذين خرجوا معو 
في تمك الأيام يحطمون و يحرقون كل شيء؟ أي بذلك الذي اعتقل آنذاك . ثم أطمق سراحو 

أتباعو سنوات ما ؟ أو بالذي ذبحو عبد المطيف و محط ميانا في رجولتو و فحولتو. مكسورا و
بعد ذلك ؟ أو بالذي صار إرىابيا ومن أشدىم فتكا بالناس ؟ أىو اليأس في نياية الأمر من 

. تعطي الشخصية إشارة واضحة إلى انقلاب (302، صفحة 2002)سعدي، كل شيء؟" 
من الأصحاب نفسيم و السبب كمو في المختصر من القول )آل إليو  في المواقف السياسية

تعاقب الإستفيامات يستدرج ، و أكتوبر( الذي مثَّل محركا لمقارئ ليقوم بالتأويل لينتج معنى
المتمقي حتى يكون في صفو بعد أن يزيده من أسموب الإنكار الذي سبب العجز عند الفرد 

 الجزائري و خاصة المثقف الضحية .
نطرح ىنا بعدا آخر حواري بصفة محتوى، من قضايا الرواية العربية و الجزائرية  

كملاحظة  بالخصوص،  وىو كَون الراوي ممن ينبغي أن يكون شخصية فاعمة في المجتمع
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نبيل سميمان لانتشار شخصية رئيسية غالبة عمى الروايات، وىي شخصية المثقف الذي 
، فيتصف الراوي في المتون بصفة كاتب (40، صفحة 2010)سميمان،  يمتين الصحافة

صحفي أو مبدع و خاصة أن يكون )روائي(، لجأ الروائي إلى ىذه الصياغة الأسموبية حتى 
و بواقعية القول والرؤية ويقنعنا حين وصفو للأحداث  ىنا نذكر بقول باختين " كل و  يَطبع نصَّ

 كل تعبيرية مباشرة إنما ىما كاذبتان خاصة عندما يتعمق الأمر بإثارة انفعال"دلالة مباشرة و 
فمع العبارات المشيرة للايديولوجيا مثلا يتماىى النص مع  (152، صفحة 1987)باختين، 

 الواقع محدثا خطابا حجاجيا يطرح أيديولوجيا الأزمة في ذىن القارئ . 
ونضيف إلى ىذا أن الراوي يحيل عمى الكاتب، الذي دوره أن يربط العالم التخييمي 

ففي نص )سيدة  بالمرجعي وىكذا يربط النص بالإحالة عمى التاريخي والاجتماعي والثقافي.
 المقام( إحالة عمى المكان: " أعبر الزقاق الضيق الوسخ،المؤدي إلى شارع ديدوش مراد.

منذ أن جاء حرّاس النوايا بدأت المدينة تمَُوِّحُ  أتدحرج بتثاقل.خمي و داماذا حدث؟ أتساءل في 
، 2006)الأعرج، بنصب مشانقيا وتسنّ السكاكين والسيوف وتحشو أسمحتيا بالبارود.." 

،العنف مختصر وموجو من المدينة ككل، والمدينة ىي لفظة تأخذ من معاني (20صفحة 
المدنية والتحضر، ولكن ىذه المدينة مختمفة فيي تبادر إلى القتل أولا وأن )حراس النوايا( 
رمز اتخذه الكاتب )المثقف( مقابلا لأتباع الجبية الإسلامية للإنقاذ وىم سبب المذابح في 

لظلال( الراوي مستشار بدار الثقافة ويستضيف صحفي قادم من رأيو، وفي نص )حارسة ا
اسبانيا، يقوم معو بجولة في أزقة العاصمة وأحيائيا، ويذكر الراوي أغمبية الأماكن السياحية 
بمسمياتيا المرجعية ويختصر وصف التيديد المحدق بو في مظير نستشعره من 

لعجيب، لو يد يتجسس بيا وأخرى يبطش عائمة الخضر التي تمثمت لو بالإخطبوط االكناية :"
، 2001)الأعرج، حارسة الظلال، بيا وأخرى يحضر بيا اجتماعا لييئة  الأمم  المتحدة " 

تختار التصفية والبطش بعيدا عن كل معنى لرموز و .إنيا ىيئة متمكنة ليا أذرع (15صفحة 
الكناية باستعمال عبارة )ىيئة الأمم المتحدة( الدال عمى تشكيل الإنسانية الذي يظير من 

نشير إلى دور تدخل القارئ لتأويل ىذا الخطاب باعتماده شبكو من ، و حقوق الإنسانحامي ل
، لأن " الخطاب و الممارسة الاجتماعية  أخرى محتممةالقراءة و الخطابات السابقة لمحظة 

التي يمكن أن ندعوىا بـ)الأنظمة ( أي أنظمة ة، و بالشبكات الخطابية المتبادل مرتبطين
، لذا القارئ يحتاج إلى ثنائية النص  (133، صفحة 2005)حجازي،  الخطاب الاجتماعية "
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والدلالة السياسية لبناء معرفة لمتسمية )ىيئة الأمم المتحدة( ليصل لممفارقة المرجوة في 
 .وصول الأثر في نفسو التركيب ثم

د السرد بتيمة تتجاوز نفسيا إلى الإبداع ذاتو  نمفي في الرواية الجزائرية )الموت( ينضِّ
مباشرة من الدلالة السوسيولوجية الموت/ الحرية ، فمسّ السرد عمى مستوى  استعارةىو و 

فيختار التقنية ذاتيا، فاعتبر حلا لممشاكل والضغوطات وصار خيارا لأجل قول الحقيقة 
البطل )الموت( حتى يترك رسالة انتحار نقرأىا نحن في الرواية )رسالة انتحار رواي أرخبيل 

عل الذباب( و)مذكرات منصور في رواية بوح الرجل القادم من الظلام (، وىذا الفعل ج
يتحرر قول الشخصية وشيادتيا عمى الزمن، ويتماىى السرد الضغوطات والتيديدات تتراجع و 

الحقيقة في أقصى مستويات بوحيا السياسي، وىنا عمى الكاتب تحت غطاء التخييل مع 
و ليذا مقطع من رواية  الاقتراب من الواقع وذلك دائما في سبيل صدق التماىي الواقعي،

واضح جدا في تحديده أصول إظيار الموقف:" ..مثمما عرفت أن النضال  )المراسيم ..(
مام إلى حزب يساري يعيش في جحر و لا يفعل غير الثوري ليس ىو بالضرورة الانض

إصدار البيانات...إن لم يكن الحل في اليرب و الموت ..ففي ماذا يتجمى ..في الكتابة" 
 ولا يحاول الراوي البطل التغيير إلا في حدود شخصية . (84، صفحة 1998)مفتي، 

أصبح الاقتراب من الموت حرية لمبوح بالممنوع عن عمل الجيات الظلامية التي 
تحترف القتل والمذابح، وسببا لفضح رؤوس الفساد في البلاد بالأدلة الدامغة أمام القارئ 
)الاتجاه لمواقع تحت غطاء التخييل(، وىذا كمو طرح أسموبا تجريبيا، وىو تقريب الخطاب 

الإبداعي الروائي، لأن " فمسفة الراىن في الرواية التسعينية تمجيد الأيديولوجي إلى النص 
لمواقعي الفوتوغرافي ولأن عنف الراىن جعل الإبداع قمقا ومتوترا، وبالتالي فإن زمنية النص 
عامل ميم في إنتاج السياق الخارجي، فيو مرجع خارج نصي عَمِل عمى بناء معمارية 

باتفاق ، و  (100، صفحة 2014)تومي، الصحفي"  النص في اتجاه تسجيمي يشبو السرد
، المتناسل من مجموع نصوصلمفتوح و كل المقولات الرواية تقدمت خطوات باتجاه النص ا

منيا اليومي المتداول والسياسي والاجتماعي والممنوع من الخطابات والقريب من منيا القديم و 
 التقريرية لمصحف .الموضوعية 
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  مبرر إسكات الكممة : 2. 3
ياع بعد روايات العشرية السوداء تعاممت مع الخطابات الصحفية كالمنقذ ليا من الض

، فيما يعرف بالتداخل الرواية لا تخمو منيا عمى العموم، لذا سياسة قبض الصوت و الرأي
 مع التصريح الصحفي .

تمثل رواية بشير مفتي ) المراسيم و الجنائز( الرواية التي قامت عمى الحقائق 
ىذه مقتطفات عن الجزائر سنوات التسعينيات، و التاريخية لوضع الصحف و النشر في 

أذكر أني استبعدت المقاطع ذات الإحالة الشخصيات من خلال تقنيات الحوار، و  مواقف
 التاريخية :

بتوجيو الأفكار و لا بفرض برامج عمى الناس كي يكونوا من " أنا كذلك ..لا أؤمن  -
 طينة واحدة . ورأي واحد . ىذا ظمم لمتعدد و الاختلاف الذي يتميز بو الناس ..

 طبعا.. طبعا .. -
ليذا تعجبت كثيرا من الذين يكتبون من مواقع إيديولوجية و يتصورون أنيم لوحدىم  -

 (49، صفحة 2010)مفتي، أرخبيل الذباب، يممكون الحقيقة . " 

_  " لكن أنا أيضا عندي خطوطي الحمراء التي لا أتعداىا وأظل بعيدا عن نقدىا وعندما 
أكن  أفعل ذلك فإن تنديدات المسؤولين الكبار تصمني عن الفور عبر الياتف أو الفاكس. فمم

أبالي كثيرا بذلك وكنت في كل مرة أنتظر عممية طردي التي إن تأخرت اليوم فمن تتأخر 
، يعمن الكاتب عن علاقة الصحافة ككل بأصحاب (46، صفحة 1998)مفتي،  غدا.. "
الكممة و تكبيميا ات إلى تقييد عممية طردي( و كميا إشار ) المسؤولين الكبار( و) القرار

 تيميش المثقف و تغريبو.و 

 و في مقطع آخر تعمن الشخصية ىمعيا بعد تمردىا عمى الخطوط المسطرة لمكتابة :

 مصطفى .. لقد كتبت بدون خوف ..و الآن عميك أن تصمد .. كنت تعرف ىذا يا -
 نعم .. أنا متأكد .. لكن أنت لا تعرفيم يا )س( .. لو تراىم .. لا أعمم من أين -

 خرجوا ..من أين جاءوا ؟..
جاءوا من ىنا . من ىذه الأرض . من ىذا التراب . و ىذه الجبال . ىم منا . لا  -

 غير .
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المقطع الموالي من رواية )حارسة الظلال( في صورة حوار بين شخصيتين أحدىما 
صحفي اسباني قدم إلى الجزائر: "..ليست ىي الصورة التي تعطى عندنا عن الإسلاميين 

الحكم ]  [...عمي تصار و مون دائما كضحايا لنظام سرق منيم حقيم الديمقراطي في الانيقد
الجديدة، الممرن في مدرسة ابتدائية، صرح في فبراير  بمحاج، زعيم الحركة الشعبوية

م، لا وجود لمديمقراطية، فالمصدر الوحيد لمتشريع والحكم ىو الله ومن خلال القرآن 1989
وليس الشعب، إذا انتخب الشعب ضد القانون الإليي فمن يكون ذلك إلا كفرا، وفي ىذه 

)الأعرج، حارسة الظلال،  بضعفو ىو..." الحالة يجب قتل الكافر لأنو أراد تعريض قدرة الله
، ودورىا ىنا إبداء إيديولوجية الكاتب وظير ذلك بأسموب المفارقة في (38، صفحة 2001

عبارة )إيديولوجية العدم( وعبارة )زعيم الحركة الشعبوية الجديدة، الممرن في مدرسة 
رية تطرح الرؤية بالأسموب المباشر والمغة الواقعية أيضا حيث نجد ابتدائية(. الرواية الجزائ

التواريخ أما فالتاريخي من خلال ذكر الأسماء و ، البعد التاريخي الاجتماعي لمخطاب
 الاجتماعي فيظير في الموقف الذي تبرزه عبارات ناقدة مكثفة .

ع من رواية ) بوح الرجل كما تمجأ الرواية الجزائرية لصفحات الجرائد كما ورد في مقط   
القادم من الظلام ( :"آخذ جريدتو. يستوقفني العنوان التالي: جريمة إرىابية شنعاء: ذبح 

 أربعة مواطنين". 

  أقرأ :

"جريمة بشعة أخرى يذىب ضحيتيا مواطنون أبرياء. الجريمة وقعت الثلاثاء الماضي في 
-254، الصفحات 2002)سعدي،  بيت منعزل بأحد أحياء لاكلاسيير، بضواحي العاصمة"

، تستمر قراءة الشخصية من الجريدة صفحة كاممة من الرواية، وىي تقنية سمحت (256
بزيادة مصداقية اليومي الميول الذي يعيشو الجزائري عند القارئ، فالمقطع والتقنية تضع 

 ستندة إلى مرجعية واقعية، أو حضور البنية الاجتماعيةالرواية في كتابة التخييل الذاتي م
، بعيدة عن خيالات تيار اللاوعي، وعن سقطات الذاكرة، (143، صفحة 2006)يقطين، 

تستثمر تقنية التداخل مع الصحف، فتزيد في حوارية السرد مع ما كان يُتداول من قبل 
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في قراءتو لمصحف أيام العشرية السوداء، وتعطي الرواية صفة الانفتاحية الجزائري كل يوم 
 عمى الأجناس التعبيرية الأخرى . 

الشخصية كما يعطي  -كما يمكننا إضافة تقنية الممصقة التي يصفيا الراوي    
أوقف السيارة عمى جانب أحد الأرصفة. أواصل فكرة عما جاء في ما كتب عمييا: "القارئ 

 الطريق عمى القدمين ، عمى أحد الجدران : 

ألاحظ بقايا الممصقة القديمة التي تَعد المواطنين بمكافآت مالية عن كل معمومة تساعد عمى 
إلقاء القبض أو القضاء عمى أولئك الأشخاص المنشورة صورىم في الإعلان معظم تمك 

واضحة أو اختفت. لكن وجو عبد المطيف، الذي كانت صورتو  الصور أصبحت غير
الموجودة في الوسط أكبر من غيرىا، لا يزال ىناك. لقد علاه بعض الغبار وصار باىتا 

، فتأتي ىذه (264، صفحة 2002)سعدي،  بعض الشيء، لكن لا يزال واضح الملامح"
يونصيا لمرواية بين بنية لغة إيحائية ولغة تعيينية، إذ ىناك استقلالا الممصقة حوارا سوس

بنيويا لمتطور الأدبي، وفي الآن نفسو ىناك المبادرة الذاتية لمكاتب، التي قدمت لفن الرواية 
اليومي المعاش،  ، تقنية تعود بنا إلى الواقع(136، صفحة 2006)يقطين، إمكانات جديدة 

وتوحي بما في نفس الراوي من تمني القبض عمى الإرىابي )عبد المطيف( أخو زوجتو، وقد 
جاءت الممصقة بعدما نقل الراوي صورة الجريمة التي قام بيا الإرىابي عن طريق تمخيص 
ما جاء في الصحيفة، التي لم يمض عمييا أكثر من أسبوع، أما الممصقة فيأتي وصفيا 

ية والمغبرة، يأتي إيحاءا بأنو لم يعد ىناك من يبحث عن ىذا المجرم خوفا منو، كما بالبال
توحي بخطورتو، وتحيل عمي البعد الزمني التاريخي ومعو الزمن النفسي، الذي أرىقو طول 

 أمد المعاناة الدموية والسمطوية.

بشير مفتي، إبراىيم سعدي، واسيني الأعرج، الطاىر  -وأدخل الكاتب الجزائري   
تقنية نقل ما جاء عمى الورق من خواطر ورسائل، وحتى ما سجل عمى آلة   -وطار

حكاية العنف دون  و"ىذا لأنو لم يكن من الطبيعي نقلوغيرىا،   التسجيل كالتقرير الصحفي
كما لم يكن ىناك قدرة عمى القبض عمى  ذا العنف أيضا،أن تحمل لغة ىذه الكتابة بصمة ى

نفسو، وليذا تبدو الروايات في فترة التسعينيات  الواقع دون إدخال الكتابة في متاىات التشتت
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)ماجدولين،  عنفيا الخاص وجماليتيا المختمفة" كأنيا روايات تبحث في عنف الواقع عن
دخال القارئ في معمعة السرد اتصفت  .(205صفحة ، 2006 وبيذا  التداخل لمحكايات، وا 

الرواية الحديثة بالسرد المركب: "حيث يتعدد الساردون وتتكاثر الحكايات والوقائع وتتناظر 
أوضاع السرد والساردين، فلا مجال لخطية، ولا لاستمرارية، إذ أن الحوار وأسموب 

استحضار الغائب العجائبي كميا أساليب تحد من خطية السرد وأحادية الاستنطاق والتحقيق و 
. فتكون الرواية حوارية حقا و تعد سجلا لفترة  (148، صفحة 2000)عقار،  الخطاب
أدخمت مصطمحات سياسية إلى خطاب الرواية، كونيا بنى سوسيونصية، فقد  وشعب.

 الرواية الجزائرية في ىذه الفترة لمواقع الوطني . مرجعيا استناد

 : إتباع مبادئ الدينمبرر  3.  3

تجمت في المتن الروائي مقاطع تبرر عنف الجماعات الإرىابية بفتاوى تسند ظيرىا 
إلى جانب الدين الإسلامي، في تحريف نصوصي يغوي الأتباع و ينشر فكره الأيديولوجي 

 بين الشعب، والنصوص منتشرة في الرواية الجزائرية بيا لغة تراثية و معرفة إسلامية :
 أوقعتني أرضًا .. " وىوت يده عمى خدي بقوة  

 صرخت فيما ىمّ ليركمني برجمو لولا تدخل بعض الشباب ، فأمسكوا بو و ىو يصرخ : 
 الله أكبر ، الله أكبر ، الجياد في سبيل الله ، حجابك باطل ، حجابك باطل يا كاذبة ...

حاولت أن أتماسك و لكنني لم أستطع .. ]   [ و لم أجد وسيمة لحرق دمو غير نزع الخمار 
المقطع  (56-55، الصفحات 1999)الفاروق، من عمى رأسي و الإلقاء بو في وجيو ..." 

من رواية )مزاج مراىقة ( لفضيمة الفاروق حيث وقع صدام مع البطمة مباشرة بعد خروجيا 
من قاعات الانتخاب، أما الشاب فيو من طرف الحزب الذي يدعو لانتخاب )الله( كما ظير 

السياق السردي في الرواية وابدالاتو الحكائية لم يتقيد بطقوس التاريخ، وقوانينو في النص، 
نطقية الصارمة، بل ىي محطات تثري المتخيل وتوسع من دلالاتو الإحالية، و ىذا النص الم

ىو موقف من السمطة الذكورية والعنف الممارس ضد المرأة ، و المشيد مروي من الذاكرة 
يناريو تتتبع الحركات بمسان البطمة و تتخممو لغة حوار غير مباشر منقول و معو لغة الس

بق أثر في حياة تنقل المقطع إلى تقنية التداعي حيث شرح موقف ساالأصوات والمشاعر و 
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نشير إلى أنّ القائل)الشخص المعنِّف( يدعم قولو بعبارات ذات محتوى إسلامي الشخصية، و 
 حتى يصبح صدى الحجة أوقع في النفس .

تشر مشاىد الذبح و الدم من بين صور الرواية بشكل ممح عمى ذاكرة القارئ كما تن 
قرائن الإشارية الدالة عمييا، وبيذا يبعث فينا الموقف المضاد و الرافض ، وتتدعم كل ال

ىي إلييا ببعض الأساليب المختارة و  بعض النصوص لنقل المشيد و إحضار المتمقي
مستعارة لتخدم الطرح، فتبدو لغة التراث الإسلامي مثلا في المقطع الموالي من رواية )الولي 

الزكي ( لمطاىر وطار وتحضر معو بأسموب ساخر، حيث تحديد  الطاىر يعود إلى مقامو
 :   سن الشبان و الشابات ثم الحكم عمييم بالقتل، وبعدىا نظام تقسيم الغنائم في ىذا المقطع

"توزعوا عمى كل بيت، ولا تبقوا لا عمى من )جرت عميو الموسى(، ولا من لم تجر عميو،  - 
 لكم سبيين.. وما غنمتم من شيء فممَّو خمسو"من حاضت ومن لم تحض، عدا من يعنُّ 

 .(92، صفحة 2003)وطار، 
يعرف الزمن في رواية ) الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي( بالزمن الأسطوري    

حيث تنتقل الشخصية الرئيسية سريعا بين الأزمنة مختصرة أمكنة مختمفة تعيش حروبا نتيجة 
الخطاب الروائي،  )يقطين، تحميل لعنة   من أول الرواية حتى آخرىا في امتداد زمني دائري

يشبو المتاىة: ".. فتشارك في حروب جرت ، وفي حروب تجري   (165، صفحة 1997
وفي حروب ستجري ، إلى جانب قوم تعرفيم ، وقوم لا تعرفيم ولا تفقو لسانيم،  ولا تدري 
لماذا يحاربون. ]  [ تموت ألف ميتة وميتة ، ويسقي دمك ، كل صقع رفع فيو الآذان وفي 

، 2003)وطار،  عودة لك تعودك بموى البحث عني من جديد دون أن تدري عم تبحث "كل 
يوحي المقطع بضبابية الموقف من الحرب و يرمز ىذا الشخص الأسطوري   (142صفحة 

 لمفرد الجزائري يحارب و لا يميز من أمر ىذه الحرب أسبابا و أىدافا.
يد جذوره إلى التاريخ القديم ، ويرمي ىذا المقطع إلى إمداد الواقع الدموي بتحميل يع 

قد نفيم منو معنى العقاب عن ذنب اقترفو الإنسان حيث " الكراىية تعبير عن عقد تاريخية و 
تعود جذورىا إلى عمق التاريخ، و الكراىية من النزعات العدوانية الكامنة في النفس البشرية " 

المكان  . وفي الرواية إشارة إلى إعادة بموى سفك الدم إلى(41، صفحة 2020)الطائي، 
ىي إشارة إلى بلاد المسممين. حيث نتممس ألم يجتاح الكاتب من حيث )يرفع فيو الآذان( و 

لكاتب تخييميا ىذا الأمر الذي يتسع حد اتساع الحدث الأسطوري، و ىي لفتة استعارىا ا
لترسخ في ذىن القارئ، كما أنيا رؤية نقدية عامة نفيم منيا خملا في التعامل بين أفراد 
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المجتمع الإسلامي ربما أساسيا الإصرار و العناد ، وتربص غير المسممين بيم عن طريق 
 الفتن. 

ن كانت بفروق طفيفة بعد تصويرىم للأزم      ة الرؤية التي اتفق عمييا الكتاب وا 
من خلال شخصيات ميزومة بخيبات   ىي البحث عن السبب، والجذور التي أنبتت ذلك

شخصية تحاول فيم ، نجد ال(200، صفحة 2006)ماجدولين،  آماليا فيما كانوا يرنون إليو
لتمتحق بالواقع الميني النوعي ما يحدث و قبل ذلك تستنجد بمستواىا الثقافي و المنصب 

يصيبيا يات و التكتلات المسيرة لموضع، و لكن ىييات يعجز الفكر عن المحاق بمنطق الجو 
أرَّخت لمرحمة العنف بكل العنف في محيطيا الاجتماعي، و الأقربين إلييا، لذا الرواية 

خص بمحمو تفاصيمو من خلال أقلام شخصياتيا، فصار الورقي يتقارب لينطبق عمى الش
يديولوجية وسياسية عمى لسان الساردين دمو، و  وظيرت بيا مطارحات نظرية وا 

من الظلام (  والشخصيات، و نأخذ مثالا لذلك مقطع حواري من رواية )بوح الرجل القادم
 ىي رواية كثر بيا الحوار و النقاش من أطراف متعددة :و 
ر الدين الحنيف ـ أخانا الدكتور المحترم جئنا لندعو سيادتك إلى تعزيز صفوف أنصا" 
 الفساد، قال صاحب النظارتين السميكتين .امة العدل ووضع حد لدولة الجور و لإق

 ـ برنامجنا ىو القرآن و السنة .أعني . أخانا الدكتور . العمل بكممة الله و سنة رسولو 
ـ أشكركما عمى ىذه الثقة التي تفضمتما بوضعيا في . أنا العبد الضعيف . لكن . رجاء . 

 المزيد من التوضيح ، فأنا ـ و الله العظيم ـ لم أفيم جيدا . أريد
ـ نحن أخانا الدكتور . نضع في سيادتك كامل ثقتنا . وعندما نقول " نحن " نقصد الجبية 

خير الشعب الجزائري المغبون .  خطاىا لما فيو خير ىذه الأمة و الإسلامية ، سدد الله
ا سميكا إلى حد استحالت معو رؤية عينيو أوضح صاحب النظارتين المتين كان زجاجيم

 تقريبا.
الرجل ذو العينين المفعمتين بإيمان غامر وواضح قال محدقا باستغراق و ثبات في بؤبؤ 

 عيني : 
، الصفحات 2002)سعدي، ـ نريد . أخانا الدكتور ـ أن تشرفنا بانضمامك إلى الجبية .." 

306-307) . 
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، ث و تطورىا ، فيأتي بغية التوصيليأتي الحوار تقنية تجريبية تساىم في صنع الأحداو    
، نقل ما يقع من أحداث بشكل مباشر مؤثرا عمى القارئ ـ ليجنّب الكاتب قول ما يريد، أو

و الأفكار الأمر الذي يجنب الرواية الوقوع ، في التقريرية المباشرة ، كما يممح إلى الآراء 
د، من خلال كلام الشخصية ذاتيا الكامنة بين طبقات المجتمع ، ويعطي ديمقراطية في السر 

يصور الكاتب مشيد الحوار الذي يجري  .(86، صفحة 2007)كاظم،  الابتعاد عن تقويمياو 
و أسموب دعوتيم لانضمام بين أفراد الجماعات المسمحة و فرد من الشعب ، و كيف ى

عناصر جدد إلييم، والأساس الذي يرتكزون عميو في الخطاب، وىو ثلاث دعائم : خدمة 
الشعب والدين ومحاربة دولة الجور، ولكن المحذوف من القول يبرز من وصف حركة 
الشخصيتين الجسدية ممثمة في تركيز الرؤية في بؤبؤ عين المدعو للانضمام، وىي لمحة 

 تب إلى أسموب التيديد في طريقتيم لضم الأعضاء  .   من الكا

 خاتمة :.  4
طوفنا في البحث عن ملابسات القضية الدموية بين المقالات التقريرية و المقالات 
النقدية الإبداعية، فتشعبت الآراء التي تبرر فعل القتل بين أفراد المجتمع الإسلامي ، لتظير 

ظيرت بمغة مميزة و حصرية خصت رواية الأزمة الجزائرية في متقاربة واقعيا و تخييميا، و 
 التسعينيات، و نحن نختصر النقاط الممخصة لمبحث كالآتي:

تجمى في غالبية السرد الجزائري صور فوتوغرافية لمحياة التي يعيشيا الفرد في  -
العشرية السوداء، وظيرت لغة أيديولوجية تشمل الأزمة السياسية في البلاد 

 لات والشيادة والكشف .بالتحمي
انتيجت الرواية نيج الكتابة الصحفية، مقدمة تقارير حية بيا إحالات مكانية  -

 وزمانية وحتى مسميات أصحاب القرار تربط النص بالمرجع.
تبنى الخطاب التخييمي في نص الرواية شخصيات مثقفة، فاكتسحت المغة العالية  -

 و لمعرفة النوعية كل سرد ىذه الفترة.
ترجع أغمب الخطابات العنف الممارس إلى أسباب سياسية )مقدس وطني( وتحت  -

 غطاء ديني )مقدس إسلامي( .
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تبنت الرواية في ىذه الفترة أسموب الحوار بين الشخصيات بكثرة وبعض تقنيات  -
التعبير الأخرى الحوارية كالتقرير الصحفي أو الرسائل وىي أساليب تطبع النص 
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