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hacene.zermane@univ-biskra.dz :يميل، الإحساف زرمافالمؤلف المرسل: 

 :الممخــص
الدراسات السردية نمكا متصاعدا في النصؼ عرفت 

الثاني مف القرف العشريف، بعدما تربعت الركاية عمى 
عرش الفنكف الأدبية، كنجحت في افتكاؾ الصدارة التي 
احتكرىا الشعر لقركف طكيمة، حيث اجتذبت الركاية 
الكتاب، كأغرتيـ بالإبداع في مختمؼ أنكاعيا، فتكاثرت 

الآلاؼ سكاء في البمداف صارت تعد بك إصداراتيا، 
كأماـ ىذه المتغيرات، بدا التنافس .الغربية أـ العربية

كالأنجمكسكسكنية،  شديدا بيف مدارس التحميؿ الألمانية،
كالفرنسية، كالركسية في حؿ إشكالية البناء السردم، 
كالسعي إلى استنباط القكانيف، كالمعايير، كالمبادئ التي 

تحاكؿ ىذه .كبناء خطابوتتحكـ في إنتاج السرد، 
المقاربة أف تجمع أىـ التجارب المقترحة في تصكر 
نماذج جامعة لأنماط السرد الممكنة التي بكسعيا أف 
ترتد إلييا أغمب أشكاؿ كجية النظر في السرد، كالركاية 

 ص.بشكؿ خا
 –التبئير -الرؤية–كجية النظر  مفتاحية:الكممات ال

 المسافة السردية. –المكقع  –المنظكر –بؤرة السرد

Abstract: 

 

Narrative studies witnessed an exponential 

growth in the second half of the twentieth 

century, after the novel ascended to the 

throne of the literary arts, and succeeded in 

seizing the primacy that had been 

monopolized by poetry for centuries, as the 

novel attracted writers and tempted them 

with creativity in its various kinds, so its 

publications multiplied, becoming numbered 

in the thousands, in western or Arab 

countries. In the face of these variables, 

intense competition appeared between the 

German, Anglo-Saxon, French, and Russian 

schools of analysis in solving the problem of 

narrative construction, and seeking to devise 

laws, standards, and principles that control 

the production of narrative and the 

construction of its discourse. This approach 

attempts to bring together the most important 

proposed experiences in the conception of 

comprehensive models of possible narration 

patterns that can refer to most forms of point 

of view in narration, and the novel in 

particular. 

Keys Words: Point of view – Vision – 

Focalization – Focus of narration – 

Perspective – Position – Narrative distance. 
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 . مقدمة: 1
تُظير الأجناس السردية، كما ينضكم تحتيا مف أنكاع، اختلافا شديدا في طرائؽ 
بنائيا، كصياغة الأحداث التي تقكـ بيا الشخصيات القصصية، كما يجريو عمييا الركائيكف 

تمس بنية الزمف، كترتيبو، كما يضمركنو فييا مف أفكار، كمكاقؼ، يكحي بيا  مف تغييرات،
الراكم، كمف خمفو الكاتب الضمني، أك يتبناىا بعض الشخصيات التي يساندىا، كيعضد 

 مبادئيا، كأفعاليا أثناء سرده الحكاية.
لسائدة إذ يحرص كتاب الأعماؿ الأدبية عادة عمى مراعاة الأعراؼ، كالتقاليد الفنية ا

في كؿ جنس منيا، بينما يصر الكثير منيـ عمى البحث عف آليات ممكنة، كسبؿ مبتكرة، 
تمكنيـ مف التجديد، كاستحداث خصائص مختمفة في بنية الحكاية، أك إدماج معايير جديدة 
تقاف حبكتو، تحررىـ مف رتابة السائد، كالمألكؼ في إنتاج الأعماؿ  في تشكيؿ لحمة السرد، كا 

 ...الأدبية
كأماـ كـ ىائؿ، مف إبداع الكتاب، أُنتج في القركف الماضية، كما يزاد عميو دكريا  

مف تراكمات، يضمنيا الآلاؼ مف الركايات، كالقصص التي تصدرىا دكر النشر عبر أقطار 
العالـ، كيقؼ الدارسكف، كالميتمكف بالسرد في حيرة مف أمرىـ، كىـ يسعكف إلى فيميا، 

استخلاص معانييا، فلا يجدكف ما يعينيـ عمى حصر ما يجمع بينيا مف كتحميؿ عناصرىا، ك 
خصائص، كفنيات في الصياغة، كالتركيب، ككيفيات ترتيب الأحداث، كرسـ الشخصيات، 

 كأنكاع الفضاء، كتمرير الأفكار، كالإيحاء بالدلالات.
عة لذلؾ عكؼ عمماء السرد عمى تأمؿ الكثير مف الركايات العالمية الناجحة ذائ

الصيت، كقامكا باستقصاءات كاسعة، كاف الغرض منيا استنباط القكانيف العامة، كالمبادئ 
الأساسية التي تحكـ عممية السرد، كالبناء، كقد أثمرت جيكدىـ، كمحاكلاتيـ بتكصؿ العديد 
منيـ إلى تقديـ نماذج تجريدية، يمثمكف بيا لطرائؽ السرد، كأنماط تشكيمو، كمف ذلؾ صنيعيـ 

 مذجة أنماط كجية النظر، كتقديرىـ لأعدادىا، كمكاصفاتيا الثابتة، كالمتغيرة.في ن
 )المفهوم والمصطمحات الموازية(وجهة النظر .2

لمفيكمي الذم تقدـ ابكصفيا مكضكعا غايتو " الكضع الإدراكي أك إفّ كجية النظر 
"يشمؿ إدراؾ الذات أك مفيكما  ،"(151، صفحة 2003)برنس، بو المكاقؼ كالأحداث

، أك (469، صفحة 2010)القاضي، كأفكارىا كمكاقفيا الفكرية في آف كاحد" المبئرة
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ـ "بأنيا العلاقة بيف القاص قد  تُ  ،كالراكم ،ا في إقرار التداخؿ بيف الكاتبفبتعريؼ أكثر تطر ىي
أك الطريقة التي يستخدميا كاتب القصة القصيرة أك الركائي في تقديـ كقصتو كشخصياتيا، 

، 2009)الخطيب، حكايتو لمقارئ، مثؿ القص باستخداـ ضمير الغائب أك ضمير المتكمـ"
إشكالية عكيصة، لا تمس  لتطرح؛ (139 - 138، الصفحات 1990)رايد، (05صفحة 

جانب المفيكـ فحسب، بؿ تتعداه، إلي جكانب أخرل، تطاؿ التنظير، كالإجراء، كالممارسة 
عمى تنكعيا، كتعدد أدكاتيا، علاكة عمى مدل فعاليتيا في إضاءة الأعماؿ الأدبية السردية، 

 كتحقيؽ مزيد مف الثراء، كالتعدد في فيـ دلالاتيا.
في كثرة المصطمحات المحيطة بكجية النظر،  المنيجية المشاكؿ كتبرز أكلىكتبزر 
 ،(Todorov) "تكدكركؼ"( عند Visionكما ىي الحاؿ بالنسبة لمرؤية ) ،أك المقابؿ ليا

، 2010)القاضي، (Focalization/Focalisation(، أك التبئير )Pouillon) "بكيكف"ك
(، كالصيغة Perspectiveكالمنظكر )، (151، صفحة 2003)برنس، (469صفحة 

(Modeكالمسافة ،)السردية (Distance of narration/Distance narrative عند )
 .(178 - 177)جنيت، د ت، الصفحات (Genette) "جنيت"

كمينث بالتعاكف كؿ مف" اعتمده،تبدك نديتو كاضحة لكجية النظر، مصطمح آخركثمة 
ذلؾ (، ك Robert Penn Warren)" ركبرت بف كاريف"ك ،(Cleanth Brooks)" برككس

الذم  (Focus of narration/ Foyer narratif) "البؤرة السرديةباتخاذىما لمدرس حدّ"
"المقترح صراحة صنيفي لأشكاؿ الحكي، كنمكذجيما الت لمدراسةضمفمحكرا1943ظير سنة 

كما كصفو ، (198)جنيت، د ت، صفحة )بنجاح كبير( بصفتو معادلا لػ"كجية النظر"
 ." في كتابو "خطاب الحكاية" لاحقاجنيت"

الأنماط (  مصطمح F.K. Stanzel) "ؼ.ؾ . ستانزيؿ"اقترح  ،1955عاـ كفي 
 Narrative types/Types) السردية أك الأكضاع ،لحالات،كيترجـ أيضا إلى االسردية

narratifsبالعكدة إلى شركطيا  يا(، ككاف ىدفو تجريد نمذجة لمركاية، تعيف عمى فيم
، صفحة 1989)غيون، الممكنة، عمى تقدير أف النماذج الركائية ىي منجزات فكرية بشرية

معتمدا  ،( ىذا المصطمح في بناء خمسة أنماط سرديةLintvelt) "لنتفمت"كقد استغؿ ، (20
كالفاعؿ، كمقرا "بأف دراسة الأنماط السردية ممتبسة أشد  ،عمى التقابؿ الكظيفي بيف الراكم
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ما يصعب عممية كىك ، (466، صفحة 2010)القاضي، "الالتباس بمفيكـ كجية النظر
قامة الحدكد الفاصمة بينيا.  ضبطيا، كا 

 النماذج النظرية لتنميط أشكال السرد:.3
 السرد كعمماء ،ؽ الباحثكفك  س  تتقاطع أحيانا، كتتباعد أخرل،  مذاىب شتى،كعمى 

عامة، تشمؿ طرائؽ السرد، لمقبض عمى نمذجة  ؛منيـ تمقترحاتيـ التنظيرية، في محاكلا
مكثير ل شييرةفي ذلؾ أعماؿ ركائية التطبيقي ىـ كجية النظر، كقد كاف سند   ، قكامياكفنياتو

سيـ، كنبكغيـ في الكتابة مرّ الذيف بمغكا مرتبة العالمية، كأثبتكا ت البارزيف، الكتاب مف
، يمكف الاستشياد عمى الدارسيفمف أنماط السرد مقترحات المعركضة أىـ الالركائية، كمف 
 :بالنماذج الآتية

 Cleanth Brooks & Robert Penn Warrenنموذج ''بروكس ووارين'' ) 1.3

Model:) 
التفريؽ  عمى أساسوكيقكـ يستخدـ مصطمح "بؤرة السرد"، كيقدـ تصنيفا رباعيا، الذم 
الغائب، كالفصؿ بيف الكصؼ سرد ك  ،المتكمـ:سرد كمامر ف أساسينمبيف سردي

، الصفحات 2003)برنس، (Genette, 1972, pp. 203 - 207)الداخميكالخارجي
"برككس" ك "كاريف" أف كؿ نمط سردم مف أنماطو كيلاحظ عمى نمكذج  ،(152 - 151

 الأربعة يقابؿ بؤرة سردية رئيسة، كيمكف بسطو  عمى النحك الآتي :
كفيو تُركز بؤرة السرد عمى شخصية معينة، تتكفؿ بنقؿ كقائع  سرد المتكمم: .أ 

 قصتيا. 
في ىذا النمط، يتخذ بعض الشخصيات دكر شاىد، أك ملاحظ  المتكمم الشاهد: .ب 

في القصة، يسند إليو سرد أطكار حكايتيا التي كقؼ عمى أحداثيا، كعايف 
 شخصياتيا. 

مكقع الراكم غير المماثؿ ىك نمط سردم، يتخذ فيو المؤلؼ  الملاحظ: –المؤلف  .ج 
(، حيث يتميز heterodiegetic narrator) –راك غير متجانس –لعالـ الحكي 

 بغيابو عف الحكاية، كينصب جيده عمى متابعة  أقكاؿ الشخصيات، كأفعاليا. 
كفيو يتقمص المؤلؼ دكر راك بعيد عف الحكاية التي يقدميا،  المؤلف العميم: .د 

لتي تعيشيا الشخصيات، لكنو يحتفظ لنفسو بحؽ فتككف ميمتو نقؿ الأحداث، ا
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التكغؿ إلى باطف الشخصيات لمتطفؿ عمى أفكارىا، كالتدخؿ في الأحداث مف 
 .(72، صفحة 2003)برنس، خلاؿ التعميؽ عمييا

 (:Jean Pouillon Modelنموذج بويون ) 2.3
(، Vision(، يكظؼ مصطمح الرؤية )TzvetanTodorovتكدكركؼ )الذم اعتمدى

 كيعكّؿ عمى تقسيـ ثلاثي الأنماط: 
( : كىي تقابؿ التبئير الصفرم Vision from behindأكليا الرؤية مف الخمؼ )

(، Vision withعند "جنيت"، أك كجية النظر العميمة عند غيره، كثانييا الرؤية مع )
كمعناىا أف يككف الراكم مكافئا لمشخصية في ما يعممو عنيا، كىذه "الرؤية مع" تقابؿ إلي 

(، Vision from withoutحد ما التبئير الداخمي عند "جنيت"، كآخرىا الرؤية مف الخارج )
كىي شبيية بكجية النظر الخارجية، أك التبئير الخارجي عند "جنيت"، حيث تقؿ معرفة 

 - 77، الصفحات 1996)تودوروف، عرفو إحدل الشخصيات التي يتابعياالراكم عما ت
79). 

 (Norman Friedman Modelنموذج فريدمان ) 3.3
يككف محكرىا التصنيفي قائما عمى درجة حضكر الراكم، كيتشكؿ مف ثمانية أقساـ، 

 - 13، الصفحات 1989)غيون، الترتيب:كانتقائو الأحداث، كالمكاقؼ، كىي عمى 
 (153 - 152، الصفحات 2003)برنس، (14

يتميز ىذا  (:Editorial omniscienceالمؤلف ) –المعرفة المطمقة لمراوي  .أ 
إلى عالـ الحكاية، لكف معرفتو كمية، النمط بكجكد راك غير متجانس، لا ينتمي 

فيك يحيط بالأحداث، كالشخصيات، كيتدخؿ بالتعميؽ عمييا بشكؿ عشكائي، 
 .سكاء أتـ ذلؾ لعلاقة مناسبة، أـ لغيرىا، مما يفقده التحكـ في تسيير معرفتو

يختمؼ ىذا النمط  (:Neutral omniscienceالمعرفة المطمقة المحايدة ) .ب 
الراكم عف الفضكؿ المباشر إلى التدخؿ غير الشخصي، سابقو في ابتعاد عف 

حيث يناقش الأحداث بضمير الغائب، كيعرض أفكاره بما يخالؼ رؤية 
دراكيا  .الشخصيات، كا 
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ىذا النمط باستخداـ ضمير المتكمـ، يُقدـ  (:I as witnessالشاهد ) –الأنا  .ج 
تركم حكاية فيككف الراكم جزءا مف المحكي، لكنو يتخذ مظير شخصية ثانكية، 

شخصية أخرل، تختمؼ عنيا، كتبعا لذلؾ، ترتسـ في ذىف القارئ كجيات نظر 
 .متغيرة، تتأرجح بيف الراكم، كالشخصية الرئيسة

السابؽ في يشبو النمط  (:I as protagonistالشخصية الرئيسة ) -الأنا  .د 
الرئيسة، الركاية بضمير المتكمـ، لكف الراكم في ىذا المكضع يطابؽ الشخصية 

 .فيتـ كفقا لذلؾ نقؿ الأحداث انطلاقا مف المركز، الذم يسيطر عميو الراكم
 Multiple Selectiveالمعرفة الكمية الانتقائية متعددة الزوايا ) .ه 

omniscience:)  السردم لا يعتمد عمى شخصية ثانكية شاىدة، أك ىذا النمط
النمطيف: "ج"، ك"د" شخصية مشاركة رئيسة، يختفي الكاتب كراءىما، كما في 

نيائيا تاركا المبادرة  بؿ ينسحب الراكم غير المتجانس عمى الترتيب،
لمشخصيات كي تتكفؿ بتقديـ أفكارىا، كىكاجسيا عبر كجيةنظر داخمية 
متدرجة، تختمؼ عف النمط "ب"، الذم يعمد فيو الراكم إلى إيجاز أفكار 

 .شخصياتو، أك بسطيا، كتحميميا
عف يختمؼ  (:Selective omniscienceادية الزاوية )المعرفة الكمية أح .و 

النمط "ق" في اكتفاء الراكم بشخصية معينة، يعرض عبر كعييا الأفكار، 
 .كالأىكاء، كيقكـ بدفعيا في اتجاه كاحد، يتحدد ككجية نظر داخمية ثابتة

الراكم غير يحجـ  (:Dramatic modeالصيغة الدرامية / المسرحية ) .ز 
النمط عف تحميؿ أفكار الشخصيات، كانفعالاتيا، مكتفيا المتجانس في ىذا 

بإفساح المجاؿ أماميا؛ لاستعراض أفعاليا، كأقكاليا، ليترؾ لمقارئ فرصة 
نتاج الدلالات الكفيمة باستخلاص كجية نظر خارجية مف مضمراتيا  .تأكيميا، كا 

ىذا النمط السردم إلى مشاكمة ييدؼ  (:Camera modeصيغة الكاميرا ) .ح 
اة الكاقعية، كذلؾ بالتزاـ الأمانة في النقؿ، كالابتعاد عف الانتقاء، كالتنظيـ، الحي

كالتصرؼ، فتبدك كجية النظر، ككأنيا تتشكؿ عبر كاميرا محايدة دكف زيادة، أك 
 (153 ، صفحة2003)برنس، (14، صفحة 1989)غيون، نقصاف.
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 (:F.K. Stanzel Modelنموذج ستانزيل ) 4.3
ثلاثة، تعتمد عمى الكضع السردم، أكليا مكقع الراكم المؤلؼ ذم المعرفة أقسامو 

، صفحة 2003)برنس، العميمػة، كثانييا مكقع سرد الراكم الفاعؿ، كمكقع سرد الراكم المتكمـ
 .(25، صفحة 1989)غيون، (153
 (:Bertil Romberg Modelنموذج رومبرغ ) 5.3

عف نمكذج "ستانزيؿ" ألا بإضافتو مكقعا رابعا، يمثمو مستكل الراكم  لا يختمؼ
 .(Genette, 1972, p. 205)ملاحظا سمككيا

 (:Boris Uspenski Modelنموذج أوسبنسكي ) 6.3
عمى أقساـ أربعة، ىي عبارة عف المستكل الأيديكلكجي، كالمستكل التعبيرم ينيض 

)التركيبي( معا كالمستكم الفضائي )المكاني الزماني( أم مكقع الراكم المكاني، كالفاصؿ 
 الزمني الذم يتكسط بينو، كبيف الشخصيات كالأحداث، كالقسـ الثالث يتجمى في المستكل
النفسي )السيككلكجي(، كىك يبرز الحاجز النفسي )المسافة السردية( بيف الراكم، كمركياتو، 
أك نسبة قربو النفسي مف الشخصيات، أك بعده عنيا، كقد ضبط "أكسبنسكي" ىذه المستكيات 
نتاج الدلالة في السرد، حيث يقكؿ: "  جاعلا منيا أسسا، كقكاعد لتحميؿ كجية النظر، كا 

صكرة ػ خاصة ػ في تحميمنا الأدكار الدلالية الأساسية التي تتجمى بيا كجية كسكؼ نميز ب
النظر بشكؿ عاـ، كمستكيات البحث التي يمكف تثبيت كجية النظر بيا. كسكؼ نعيف ىذه 
المستكيات بما يلائـ أىداؼ بحثنا أم مستكل الأيديكلكجيا، كمستكل الصياغة التعبيرية، 

 - 14، الصفحات 1999)أوسبنسكي، كالمستكل النفسي" ي، كالمكاني،كالمستكل الزمان
، كىذا النمكذج يمح عمى ضركرة التمييز داخؿ كؿ مستكل بيف كجية النظر الداخمية، (15

كالخارجية، بما يتيح معرفة مكقع الإدراؾ إف كاف داخؿ الحكي، تتبع فيو المستكيات منظكرا 
 .داخميا، أـ يقع خارجو، كيصدر عف منظكر خارجي

 (:LubomirDolezel Modelنموذج دولوزل ) 7.3
، تتمايز مف بعضيا كفقا لمتفريؽ بيف شكؿ الأنا، 1973ستة أقساـ ينشطر إلى 

كشكؿ الغائب )سرد المتكمـ، كسرد الغائب(، كما يقدـ ىذا النمكذج تمييزا آخر بيف ثلاثة 
 أنماط سردية:
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تدرؾ كفيو  (:Objective narrative/ Récit narratifالموضوعي ) السرد .أ 
المكاقؼ، كالكقائع مف الخارج )المحيط( بعيدا عف الداخؿ )المركز( دكف أف يقكـ 

 .الراكم بمحاكاتيا، أك تقييميا، أك مناقشتيا، كالتعميؽ عمييا
كىك يشبو  (:Rhetoric narrative/Récit rhétoriqueالسرد البلاغي ) .ب 

 ،نمط السابؽ في النظر إلى المحكي مف المحيط، لكنو يتضمف تقييـ الراكمال
 .التعميؽ عمييامف خلاؿ كتدخلاتو في الأحداث 

النمط، في ىذا  (:Subjective narrative/Récitsubjectifالسرد الذاتي ) .ج 
ينجز الراكم رؤيتو الأحداث مف داخؿ الشخصيات، كيقكـ باستقصاء أغكارىا 

 (.Internal narrativeالباطنية )
 (:JaapLintvelt Modelنموذج لينتفمت ) 8.3

"لينتفمت" مف مصطمح "الأنماط السردية" عند "ستانزيؿ" في بناء نمكذجو استفاد
المككف مف خمسة أصناؼ، تبُنى عمى التمييز بيف الراكم المؤلؼ، كالراكم الفاعؿ، كمستكيي 

 .(154 - 153، الصفحات 2003)برنس، حضكر كؿ منيما، أك غيابو في عالـ المغامرة
 (:Gérard Genette Modelنموذج جنيت ) 9.3

أحسف النماذج المقترحة في تناكؿ كجية النظر حسب تقدير نقاد السرد، يعد مف 
لككف أىميتو "تكمف في التمييز الكاضح بيف مشاكؿ الصكت كمشاكؿ الرؤية، كالتي غالبا 
جدا ما يخمط بينيا، كأحيانا بشكؿ فج، كما يرل جينيت، كذلؾ مف طرؼ سابقيو 

خمط كاضح عند المنظريف الأنجمكسكسكنييف الأنجمكسكسكنييف، الألماف كالفرنسييف. ىذا ال
 .(111، صفحة 1989)ايرمان، لكجية النظر"

 الأسس الموضوعية لنموذج جينث وأقسامه: .4
نمكذج "جنيت" لتظير في مقدرتيا عمى إقامة حدكد فاصمة بيف كظيفة  إف كجاىة

الإدراؾ )الرؤية(، كالسرد، كمف ثمة، تبرز قدرتيا في رفع المبس، كتفادم الخمط بيف 
الشخصية، كالراكم حاؿ تماىييما عند السرد بضمير المتكمـ، أك بضمير الغائب إذا كاف 

زالة الخمط بيف الذات المدركة،  الراكم غائبا عف الحكاية، إذ تبقى مسألة إجلاء التداخؿ، كا 
كالصكت السارد إجراء منيجيا جكىريا؛ لإعادة النظر في الحالات السردية، ككيفية تنميطيا 
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بشكؿ أكثر مركنة، كيسرا، كأقدر عمى امتلاؾ الاتساع، كالشمكلية؛ لاستيعاب الاختلافات، 
 تمرار.كالتنكيعات، التي تفرزىا التجارب السردية باس

النقديف  -كمازاؿ يحرج-، كالراكم قد أحرج -الممثؿ -التداخؿ بيف الشخصية إفّ 
الألماني، كالأنجمكسكسكني المذيف يتفقاف في كثير مف التصكرات، "كبيذه المطابقة بيف 

( في الخمط الشائع الذم حذر Booth( ك بكث )Dolezelالممثؿ، كالسارد، يقع دكلكزؿ )
 .(88، صفحة 1988)لينتفمت، ("Genetteمنو "جنيت" )

( Perspective narrativeلػ "جنيت" في حديثو عف المنظكر السردم )كقد سبؽ 
أف صرح بأف: "أغمب الدراسات النظرية حكؿ ىذا المكضكع )كالتي كانت أساسا عبارة عف 

(، Modeىنا: الصيغة ) تصنيفات( تشكك، في رأيي، مف خمط مزعج بيف ما أسميو
( أم بيف السؤاؿ : مف الشخصيةُ التي تقكد كجيةُ نظرىا المنظكر  Voice/Voixكالصكت )

أك لمقكؿ بإيجاز: الخمط بيف  -السردم؟ كىذا السؤاؿ الذم يختمؼ عنو: مف ىك الراكم؟ 
 .(Genette, 1972, p. 203)''يدرؾ )يرل(؟، كالسؤاؿ: مف يتكمـ؟السؤاؿ: مف 
يكتؼ نمكذج "جنيت" بالتفرقة بيف الرؤية، كالصكت كشرط حاسـ لبناء الأنماط كلـ 

السردية، كنمذجتيا، بؿ إنو عمؿ عمى استغلاؿ التجارب السابقة، كالزيادة عمييا، مستثمرا 
ىيـ عمى الرغـ إيجابياتيا، كتقاطعاتيا في إجراء المقابلات، كالتماثلات بيف الأنماط، كالمفا

مف اختلاؼ التسميات كالمصطمحات، مبتعدا في الكقت ذاتو عف التناقضات الحاصمة فييا، 
كمتفاديا كثرة التصنيفات، كالتفريعات التي قد تعقد العممية، أك تكقع النمكذج في التكرار 
النمطي بلا طائؿ، أك مسكغ مكضكعي، يعكس كجية نظر مستقمة، كيبرر انفرادىا بالكجكد 

 .عف أنكاع أخرل داخؿ خطاطة التصنيؼ
لممعطيات السابقة، ذىب "جنيت" إلي مشركعية تنميط الحالات، كالأكضاع كمراعاة 

السردية باعتماد مفيكمي الصيغة، كالصكت معا: الصيغة، لأنيا تضـ مباحث المنظكر 
الشخصية؟، كالمسافة السردية، كالصكت، لأف فيو يتـ تحديد مف يتكمـ، أىك الراكم؟، أـ 

كينصح "جنيت" بعدـ التعكيؿ عمى أحد المفيكميف منفردا، إذ مف المزالؽ المنيجية، حاؿ 
الاعتماد عمى ذلؾ، أف يكتفي النمكذج المقترح بتحديدات تقميدية غير كاضحة المعالـ، تيتـ 

 Pointعادة بما رصدتو الدراسات الألمانية، كالأنجمكسكسكنية في مسألة كجية النظر )
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ofview/Point de vue( أك المكقع ،)Position( أك الرؤية ،)Vision التي اعتمدىا )
 "بكيكف"، ك"تكدكركؼ"

اختار "جنيت" العمؿ بالتنميط ثلاثي الأطراؼ ذم الطابع الاختزالي؛ لما يحظى كقد 
بو  مف سيكلة الإجماع، كالتكاضع عميو، ككاف قبؿ ذلؾ قد انتقى مصطمحا جديدا لمتعبير 

( بديلا Focalization/Focalisationة كالصكت، فاقترح التبئير )عف الصيغ
(، ككجية النظر ذات المعاني Field/Champs(، كالحقؿ )Visionلمصطمحات: الرؤية )

الحسية المكغمة في البعد البصرم، عمى خلاؼ مصطمح التبئير الذم يبدك أكثر تجريدا، 
( Focus of narration/Foyer narratifكقدرة عمى التجاكب مع مصطمح بؤرة السرد )

)جنيت، د ت، صفحة (Genette, 1972, p. 206)الذم اعتمده "برككس" ك"كاريف"
، سبؽ لػ "جنيت" أف امتدحو في استعراضو لمدراسات الأنجكلكسكسكنية، حيث (201

 كالألمانية حكؿ كجية النظر .   
كباعتماده مصطمح التبئير بديلا لكجية النظر، يتشكؿ نمكذج "جنيت" مف الأنماط 

 الثلاثة الآتية:
 (:Zero focalizationالصفري )التبئير  1.4

 Nonأف يُسمى، في اصطلاح آخر، نمط السرد غير المبأر ) كيمكف 

focalizednarration فمف خكاصو أف لا يمتزـ فيو الراكم بأم حد، أك نمط لمتبئير،  فلا ،)
ىك تبئير داخمي خالص، كلا ىك تبئير خارجي ظاىر، كىذا النمط الصفرم ينطبؽ، خاصة، 

 Omniscient narrator/ Narrateurعمى السرد الكلاسيكي، حيث يتكفؿ راك عميـ )

omniscient كجية نظره، محيطا في ذلؾ بكؿ أحداث ( بنقؿ أطكار الحكاية انطلاقا مف
 .المغامرة، كتفاصيميا، كمطمعا عمى بكاطف الشخصيات، كحركاتيا النفسية

 (:Iternal focalization/Focalisation interneالتبئير الداخمي ) 2.4
يميز فيو "جنيت" ثلاثة أشكاؿ، تخضع إلى سمطة الراكم في إدارة في ىذا النكع، 
ات المبئرة، أم تمؾ التي يُنظر إلى الأحداث، كالمكاقؼ مف خلاؿ السرد، كعدد الشخصي

 إدراكاتيا:
كؿ الكقائع كفيو تمر  (:Fixed internal Focalizationتبئير داخمي ثابت ) .أ 

 .في الحكاية مف خلاؿ كجية نظر شخصية كاحدة
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بتناكب كيتميز  (:Variable internal Focalizationتبئير داخمي متغير ) .ب 
أك أكثر في عرض الأحداث، كتبعا لذلؾ، تتغير كجيات النظر، شخصيتيف، 

كتختمؼ بتغير الأحداث نفسيا، بؿ بتغير الشخصيات التي يتخذىا الراكم مسمكا؛ 
 .لعرض الأحاسيس، كالإدراكات

كيظير ىذا النكع (: Multiple internal focalizationتبئير داخمي متعدد ) .ج 
 /Epistolic novelsمف السرد في الركايات التراسمية )

Romansépistolaires حيث يخضع الحدث الكاحد إلى كجيات نظر ،)
الشخصيات المشاركة في التراسؿ، كتتمحكر شخصيات ذات إدراكات مختمفة، قد 
تككف متناقضة، حكؿ شيء معيف، أك حدث كاحد، كؿ شخصية تبئره حسب 

 ,Genette)خيؿ السردمأىكائيا، كقناعاتيا المبدئية، كظركفيا الاجتماعية في المت
1972, pp. 206 - 207) ، ،جنيت، د ت، (60، صفحة 1989)جينيت(

 .(202 - 202الصفحات 
 :(External focalization/ Focalisationexterne)التبئير الخارجي 3.4

يتابع القراء أفعاؿ الشخصية، كسمككاتيا دكف أف ينفذكا إلى أعماقيا؛ للإطلاع كفيو 
 .عمى أفكارىا، كىكاجسيا

أشار "جينيت" إلى أف قسما  كبيرا مف ركايات المغامرة )مف "كالتر سككت" كقد أشار 
لأكلى باستخداـ نمط سرد ذم إلى "جيؿ فيرف" مركرا بػ "إسكندر ديماس"( تُعالج صفحاتيا ا

تبئير الخارجي، ككذلؾ الشأف بالنسبة لمركايات الجدية في القرف التاسع عشر، عند لجكئيا 
إلى الافتتاح الغامض، حيث تبقى الشخصية عمى مدار كاسع مف السرد مجيكلة، كذات 

 .(Genette, 1972, pp. 207 - 208)ىكية إشكالية
فإف نمكذج "جنيت" في دراسة كجية النظر قد لاقى ركاجا كبيرا، ككاف كبصفة عامة، 

الركاد المستكشفيف، » لو صدل كاسع في أكساط النقاد، كالدارسيف، الشيء الذم بكأه منزلة 
بيف الصيغة،  كالمغامريف المعمريف للأراضي الخالية المجيكلة، كذلؾ بما أضافو مف تمييزات

أضاءت السبؿ، كذلمت الصعاب في ارتياد ، (Stalloni, 2006, p. 201)«كالصكت
 .الكعي، كالرؤل الكامنة في السرد مجاؿ الأفكار، كأشكاؿ
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 :. موازنة '')فاولر( بين نموذجي ''جنيت'' و''أوسبنسكي''5
نمكذج "جنيت" في الشيرة، كنكع التأثير إلا نمكذج آخر، قدمو "بكريس لا يضاىي 

أكسبنسكي"، بما فيو مف مستكيات في كجية النظر، تبدك لمدارس، ككأنيا تنافس أنماط 
التبئير عند "جنيت"، كتحاكؿ استيعابيا، كالزيادة عمييا مف خلاؿ مخطط رباعي، )يمكف 

 نماط(:تحكيمو إلى نمكذج ثلاثي بإدماج بعض الأ
 .النظر الأيديكلكجيةكجية  .أ 
 .كجية النظر الصياغية أك الصياغة التعبيرية .ب 
 .كجية النظر المكانية ك كجية النظر الزمانية .ج 
 .(266، صفحة 2012)فاولر، كجية النظر النفسية .د 

( إلى عقد مكازنة بيف جيكد Roger Fowlerيذىب "ركجر فاكلر" )كبيذا الصدد، 
"جنيت"، ك" أكسنسكي" كذلؾ بقياس البعد التداكلي، كالتكامؿ النظرم الماثؿ في نمكذج كؿ 

كقد أثرت الأفكار المستنيرة لمنظريف اثنيف تأثيرا كبيرا في ىذا » منيا، كفي ىذا الشأف يقكؿ: 
يرارد جنيت، كلعؿ أفكار المبحث: السيميائي الركسي بكريس أكسبنسكي، كالبنيكم الفرنسي ج

جنيت كانت ذات تأثير أكسع مف أفكار أكسبنسكي، كلكف أكسبنسكي يعطينا إطارا نظريا 
 .(265، صفحة 2012)فاولر، «أكثر شمكلية 
الإشادة بكتاب "جنيت":  –كىك ناقد كألسني أنجمكسكسكني  -ينسى "فاكلر" كلا 

(، مثنيا عمى فكرتيف Narrative Discourseفي طبعتو الإنجميزية )خطاب الحكاية 
كقد قدـ » جكىريتيف تضمنيما، حيث عدىما " فاكلر" إضافة نكعية إلى نظرية السرد: 

الكتاب فكرتيف رئيستيف إلى نظرية السرد: الفكرة المعترؼ بيا عمى نحك كاسع كىي مفيكـ 
( Alternative viewing pointsاط معاينة بديمة ) التبئير، كالتي تسمح لنا بالتفريؽ بيف نق

يمكف أف تحكي القصة مف منطمقيا ... إضافة إلى التبئير، يقدـ "جنيت" شرحا كاملا لمزمف 
(Time في السرد )» ،(266 - 265، الصفحات 2012)فاولر. 

الأحداث، كمدتيا، كتكاترىا عند سرد القصة )في ممفكظ  يشمؿ ترتيبكىك شرح 
 القصة(.

كبسبب ما يظير بأنو ثراء، كتنكع في مستكيات التحميؿ، كالدراسة، كشمكلية في 
الطرح النظرم، يميؿ "فاكلر" منذ البداية إلى تفضيؿ نمكذج " أكسبنسكي" في معالجة كجيات 



 

 النظرية لأنماط وجهة النظر في السردالنماذج 
 

 

247 

 

ؿ نمكذج "جنيت"؛ لما لمسو فيو مف تماسؾ النظر في القصة، إلا أنو لا يتنازؿ عف استغلا
يعمد في تطبيقاتو  -فاكلر –منيجي، كقكة في الطرح النظرم، كالإجراء التحميمي، كىك 

النقدية المسانية إلى المزاكجة بيف النمكذجيف، كمحاكلة التكفيؽ بينيما، عمى الرغـ مف 
ر، كالاعتراؼ بو كحد انجذابو إلى نمكذج " أكسبنسكي"، كمف ذلؾ تبنيو مصطمح التبئي

كلقد أدخمنا فكرة التبئير إلى تفسيرنا » لمتعبير عف مفاىيـ الكعي، كالإدراؾ بمختمؼ أنماطيا: 
ككذا اىتمامو بالتقابلات، ، (266، صفحة 2012)فاولر، «حيثما كاف ذلؾ ملائما

تقديمو لنمكذج "جنيت"، يشير إلى أف دراسة  كالتماثلات القائمة بيف النمكذجيف، ففي معرض
مكافئة لكجية النظر  –كىي ليست ضمف كجية النظر عند " جينيت"  -ىذا الأخير لمزمف 

كنقاش "جنيت" لمزمف في » الزمنية عند " أكسبنسكي"، كتزيد عمييا بما أضفتو مف تفاصيؿ: 
( عند Psychlogical point of viewالسرد يتطابؽ مع كجية النظر النفسية )

 .(266، صفحة 2012)فاولر، «أكسبنسكي، كيفصميا
تقديمو نمكذج "أكسبنسكي"، لـ يفكت "فاكلر" الفرصة في إطلاؽ بعض كأثناء 

التقديرات، كالأحكاـ في صكرة آراء شخصية، منيا ما يخص نمكذج "جنيت"، حيف عد كجية 
أكسبنسكي" قادرة عمى استيعاب التبئير بأنماطو عند "جنيت"، إذ يعمؽ النظر النفسية عند " 

في ىذا الفصؿ نحف معنيكف بشكؿ رئيسي بكجية » ... عمى ذلؾ في بعض الفصكؿ بقكلو: 
)فاولر، «النظر النفسية التي تبناىا أكسبنسكي )كالتي يمكف أف تشمؿ تبئير جينيت( 

كمنيا أيضا مناقشة "فاكلر" نمكذج "أكسبنسكي"، كتعميقو عمى ، (266 ، صفحة2012
مخططو الرباعي، حيث ارتأل أف أحد أقسامو، كىك كجية النظر الصياغية، أك التعبيرية 

(Phraseological point of view لا يستحؽ الانفراد بدراسة نظرية منفصمة بكصفو )
للاندماج في كجية النظر النفسية فرعا مستقلا، بؿ يبدم قابمية عضكية 

(Psychlogicalpoint of view :حيث يعمؽ قائلا ،) « ،كيبدك لنا أف مستكل الصياغية
أك الصياغة التعبيرية ليس مستكل مستقبلا بحد ذاتو، بؿ كيشمؿ نقاشات حكؿ كيؼ تُسمى 

يف". كفي كىك دليؿ عمى أف "أكسبنسكي" يديف لػ "باخت –الشخصيات، ككيؼ يُقدـ كلاميا 
كاقع الأمر، فإف تقديـ كلاـ الشخصيات، كأفكارىا يجب أف يككف فعميا ممحقا بالمستكل 
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 79، الصفحات 1989)أوسبنسكي، ، (267 - 266، الصفحات 2012)فاولر، «النفسي
- 94). 

النحك، يمضي " فاكلر" مركزا نقده عمى نمكذج " أكسبنسكي"، حيث راح كعمى ىذا 
يتدرج في مكازنة ضمنية بينو، كبيف نمكذج "جينيت"، يميزىا التراجع النسبي لأفضمية الأكؿ 
عمى الثاني، مثمما تظيره ملاحظات " فاكلر"، كتحميلاتو، فبعد ما كاف تبئير "جنيت" يقؼ 

الإدراكية(، نسكي"، كىك كجية النظر النفسية )الأقساـ الأربعة عند " أكسب بمفرده مقابلا لأحد
 -التي عكلجت خارج التبئير –فضلا عف كجكد تناظر آخر بيف دراسة الزمف عند "جينيت" 

 –القسـ الثالث عند "أكسبنسكي"  -كأحد مككني كجية النظر المكانية، ككجية النظر الزمانية
مانية، ىا ىك "فاكلر" يراجع عدد أقساـ نمكذج " أكسبنسكي"، متمثلا في كجية النظر الز 

كيفحص مشركعية استقلاؿ كؿ منيا؛ ليقرر ضركرة إدراج كجية النظر الصياغية في نطاؽ 
كجية النظر النفسية المكافئة لمتبئير، كمف ثمة، لـ يبؽ مف فرؽ بيف النمكذجيف إلا في انفراد 

 .يكلكجية، ككجية النظر المكانيةنمكذج " أكسبنسكي" بكجية النظر الأيد
أف "فاكلر" يفاجئ قارئو ػ لاحقا في غمرة تحميمو ػ باعتراؼ، يُقر فيو بصعكبة غير 

الفصؿ، كالتمييز بيف كجيتي النظر الأيديكلكجية، كالنفسية المتيف أعطاىما الأكلكية، 
كاؿ الكعي، كالصدارة مقارنة بكجية النظر المكانية، كجعميما مركز الثقؿ في دراسة أش

كالمستكياف الأكثر جكىرية مقارنة بكجية النظر المكانية، كالأكثر » كالإدراؾ، حيث يقكؿ: 
)فاولر، «تعقيدا بسبب تداخميما، ىما المستكياف الأيديكلكجي، كالنفسي لكجية النظر 

 .(271، صفحة 2012
سياؽ تاؿ ، يبدك التداخؿ بيف المستكل الأيديكلكجي عند " أكسبنسكي"، كالتبئير كفي 

عند "جنيت" كاضحا في تعبير "فاكلر" عف المفيكـ الذم سماه "جنيت" الصكت: مف يتكمـ؟ 
ثمة أسئمة أخرل تطرح » كالصيغة مف يرل؟ )مف يدرؾ ك يتصكر؟(، إذ تأكد لػ"فاكلر" أف 

ظر عمى المستكل الأيديكلكجي، فيناؾ أسئمة متعمقة بالتبئير، نفسيا عند تدارس كجية الن
( يمكف اعتباره كسيط Compositional Structureفمف داخؿ البناء الإنشائي لمعمؿ )

الأيديكلكجيا؟ ىؿ ىك المؤلؼ متحدثا مف خلاؿ الصكت السردم، أـ أنو شخصية أك 
لنص، أـ تعدد في المكاقؼ شخصيات؟ كمف ثـ، ىؿ ىناؾ تصكر كاحد لمعالـ مييمف عمى ا

 .(272 - 271، الصفحات 2012)فاولر، «الأيديكلكجية؟ 
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إلى  -ىي الأخرل –يغمب الاعتقاد بإمكانية ارتداد كجية النظر الأيديكلكجية كىكذا، 
مف قبؿ، كبذلؾ يكاد ينحصر  كجية النظر النفسية، كما ارتدت إلييا كجية النظر الصياغية

 .نمكذج "أكسبنسكي" بأغمب أقسامو في كجية النظر النفسية المقابمة لمتبئير عند "جنيت"
 :.استدراك ''جنيت'' في وجهة النظر المكانية6

"جنيت"، فقد عالجيا ىذا الأخير كمباحث  النظر المكانية التي تنقص تبئيرأما كجية 
حسب ترجمة محمد IIك  I) محسنات أك كجكه IIك Iمستقمة في كتابيف سابقيف لو : صكر 

معتصـ في " خطاب الحكاية" ك"عكدة إلى خطاب الحكاية"( كيتعمؽ الأمر بمقاليف: أكليما 
اتكرم" جنيت" عمى مقكلة لػ "جكرج مكالمساف"، كفيو يعمؽ "عنكانو "الفضاء 

(GeorgesMatoré ،تتحدث عف كجكد فضاء معاصر، كفي ذلؾ إثارة لفرضيات ثلاث ،)
تخص علاقة المغة، كالفكر، كالفف بالفضاء، كذلؾ بكصفو إطارا ليذه الأنشطة الإنسانية، 
حيث تكج "جنيت" ىذه الفرضية الكصفية القابمة لمفيـ بفرضية رابعة، عدىا تفسيرية، لككنيا 

النفس الاجتماعي، أك التاريخي، كتنص عمى أف الإنساف الحالي يستشعر تنحدر مف عمـ 
كحالة مف القمؽ، كيرل في داخمو تشكؿ ىاجس متسمط، يسبب لو غثيانا  -حياتو –كجكده 

نفسيا مستمرا، كبسبب رككنو إلى السخافة، كالتمزؽ، فإنو ينشد الطمأنينة بإسقاط فكره عمى 
ازات، تستعير مف الفضاء اليندسي قميلا مف أساسو، الأشياء، كذلؾ ببناء مخططات، كمج

 .(Genette, 1966, p. 101)كثباتو
 /Spatial métaphorsركز "جنيت" عمى مكضكع الاستعارات الفضائية )كقد 

Métaphoresspatiales  " :"كىي استعارات شغمت الثمثيف مف كتاب "جكرج ماتكرم ،)
( في الكتابات المعاصرة Human space/ L’espacehumainالفضاء الإنساني" )

تشكؿ خطابا، يكاد يككف  -الاستعارات –، كقد اتضح أنيا (كتابات عامية، عممية، أك أدبية)
المكسيقى...، كالحاصؿ أف عالمي الانتشار، فيي تمس كؿ شيء: الأدب، السياسية، ك 

الفضاء يؤسس الشكؿ، ماداـ يكفر لو ألفاظ خطابو )لغتو(، كفي كضع كيذا ىناؾ مدلكؿ، 
يمثمو المكضكع المتغير لمخطاب، كداؿ ىك المفظ المعبر عف الفضاء، كبمجرد ظيكر 
الصكرة المجازية، أم عممية انتقاؿ المعنى في التعبير، يضاؼ مكضكع ثاف، يمثميالفضاء 

عف الكضع  -إلى المكضكع المعيف، ربما يككف حضكره لا إراديا، كغريبا عمى أم حاؿ
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الأكلي، كمقحما بكاسطة شكؿ الخطاب بمفرده، كالأمر ىنا يدكر حكؿ فضاء إيحائي 
(Connoted space/ Espaceconnoté.) 

فإف الفضاء المكصكؼ مف قبؿ الفيزيائي، كالفيمسكؼ، كالكاتب، ىذا كفي المقابؿ، 
الفضاء المؤسس، أك الذم يعاد تأسيسو مف طرؼ الرساـ، أك السينمائي، كىك الذم يستيدفو 
العالـ، أك الفناف، كيجعمو بقصدية كاضحة مكضكعا لو، كؿ ىذا الفضاء بتمثيلاتو المباشرة، 
يرتبط بالجزء الثالث مف كتاب "ماتكرم"، كالجيد ىنا ينصب عمى التمثيلات الفضائية، 

في التقنية، كالشفرة، كمنيا ما يربط بالكصؼ الأدبي الخاص بتمثيؿ الفضاء، كقضايا الشكؿ 
كىي جميعا مكاضيع، تفرض نفسيا عمى الدراسة، كقد أبمى "ماتكرم" في ذلؾ بلاء 

 .(Genette, 1966, pp. 102 - 103)حسنا
عصر الحاضر لا يُتحدث عنو، كلا يُصدر إلا الأدب في ال» "جنيت" إلى أف كخمص 

بألفاظ المسافة، الفضاء، الككف، الطبيعة، المكاف، المكقع، الطرقات، كالمسكف، كىي 
مجازات )صكر( ساذجة، لكنيا مميزة، إنيا مف الامتياز بمكاف، حيث تتسع المغة مف أجؿ 

 .(Genette, 1966, p. 108)«أف يتحكؿ الفضاء إلى لغة، تتحدث، كتكتب
الأدب عف الفضاء بأنكاعو المفتكحة كالمغمقة، قضية أثارىا "جنيت" في كحديث 

، كفيو (Genette, 1969, pp. 43 - 48)مبحث آخر، عنكانو: "الأدب كالخطاب"
يتساءؿ عف حقيقة امتلاؾ الأدب، عمى غرار الرسـ كاليندسة المعمارية، فضائيتو الخاصة، 
كىي فضائية، يراد ليا أف تككف فعالة، كغير سمبية، خالصة للأدب، كحكرا عميو، كذات 
صمة نكعية بو، إنيا فضائية مف شأنيا أف تككف قادرة عمى التمثيؿ، لا ممثمة، كىذا الادعاء 

 .كف أف يترتب عنو قسر للأشياءيبدك ممكنا د
 خاتمة: .7

ىذا البحث يشدد عمى أف الدراسات السردية كانت في حاجة كخلاصة القكؿ تجعؿ 
ماسة إلى نمذجة لأنماط السرد، تختزؿ أعدادا ىائمة مف الأشكاؿ السردية، كالخطابات 

ما تحممو ىذه  الركائية اللانيائية، كتحصرىا في تمثيلات شاممة، تستكعب بعمكميتيا
 .الخطابات مف مماثمة، كتشاكؿ، كتحتفظ لكؿ كاحد منيا بما فيو مف فرادة، كخصكصية

اختمفت نماذج الأنماط السردية في تقسيماتيا، كمفاىيميا، كاصطلاحاتيا، تبعا كقد 
لمفكارؽ الثقافية، كاختلاؼ المدارس النقدية: الألمانية، كالركسية، كالفرنسية، 
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الذم (Paradigme)، حيث بدا كاضحا تأثر الباحثيف بالنمكذج النظرم كالأنجمكسكسكنية
يتٌبعكنو في كؿ مدرسة، عمى أف ذلؾ لـ يحؿ دكف اطلاع عدد منيـ عمى تجارب الآخريف 
مف خلاؿ الاحتكاؾ العممي، كترجمة الأبحاث، كنشرىا، مثمما يلاحظ عمى تجارب "جينيت"، 

حيث  استفادكا ممف سبقيـ في تفادم ما في ك"تكدكركؼ"، ك"لينتفمت"، ك"أكسبنسكي"، 
أنماطيـ مف تعقيد، كارتباؾ، كلبس، كانعكس ذلؾ بصكرة إيجابية، تيذبت فييا مقترحاتيـ، 
فاتسمت أنماطيـ بالكضكح في مسألة الفصؿ بيف الصكت، كالرؤية خلافا لمباحثيف الألماف، 

ت بالبساطة؛ لأنيا تجاكزت الأنجمكسكسكنييف الذيف يعانكف مف كجكد المبس فييما، كتميز 
كثرة التقسيمات، كالتفريعات التي بمغ تعدادىا في بعض النماذج ثمانية أقساـ، كما ىي الحاؿ 
في نمكذج "فريدماف"، كاكتفت بالإيجاز، كحصر الأنماط السردية في نمكذج ثلاثي عند 

عمى ذلؾ، كاف  "جينيت"، ك"بكيكف"، ك"تكدكركؼ"، أك نمكذج رباعي عند "أكسبنسكي"، كزيادة
ليذه النماذج السابقة مزية الكفاءة في تمثيؿ الأعماؿ الأدبية، كتغطية تنكعيا الكبير، مما 
جعميا تستأثر باستحساف النقاد، كالدارسيف، كتظفر بتفضيميـ إياىا عمى باقي النماذج في 

ينيت" دراسة السرد، كتحميؿ كجيات النظر الكامنة في ثناياه، كبخاصة ما عرفو نمكذج "ج
ثرائو  عمى غرار ما  مف نجاح، كشيرة، دفعت العديد مف نقاد السرد إلى تبنيو، أك مناقشتو، كا 
فعمو "ركجر فاكلر"، حيف عقد لو مكازنة، جمعت بينو، كبيف نمكذج "أكسبنسكي"، ليتبيف لو 
كجكد تقاطعات كثيرة بينيما، عمى الرغـ مف الاختلاؼ في عدد الأنماط، كالمصطمحات التي 

ضعت لتسميتيا، تثبت ثراء كؿ منيما، كميميما إلى نكع مف التكافؤ، حيث سجؿ "فاكلر" ك 
افتقار نمكذج "جينيت" إلى بعض الأنماط ككجية النظر المكانية، غير أف "جنيت" اعتنى 
بتقديميا في مبحث مستقؿ في بعض كتبو، ككذلؾ الأمر في كجية النظر الزمانية، حيث 

حكاية"، كتطرؽ فييا إلى مفاىيـ المدة، كالترتيب، كالتكاتر، مقرا درسيا تحت عنكاف "زمف ال
استقلاليا عف مباحث الصيغة، التي أدرج بينيا أنماط التبئير، إلى جكار "حكاية الأقكاؿ"، 
ك"حكاية الأحداث" كالمنظكر، كالمسافة السردية، كالتغيرات...كبناء عمى ذلؾ تبدك أنماط 

ر "جنيت" جزءا ضئيلا مف كتابو "خطاب الحكاية" الذم السرد، كما تظير عميو في تبئي
يصمح أف تدرج مباحثو كاممة في نطاؽ كجية النظر، كمف ثمة، فإفراد التبئير، كتقديمو 
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لممكازنة معزكلا عف المباحث المكممة لو، يعد ضربا مف الاجتزاء، كالتعسؼ، كالإجحاؼ، 
 تماسؾ، كمكضكعية. بالنظر إلى ما تبديو تنظيرات "جنيت"، كتقسيماتو مف
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