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 الممخــص
ز و االتجالرفض و دلالتاسعت ىذه الدراسة إلى تتبع 

في شعر أمؿ دنقؿ إعتقادا منا أنو يمكف أف يوفر 
ما و، ربة الشاعر القيمةمدخلا رصينا للإستعاب تج

رأينا أف مثؿ ىذا من عناصر تكوينها و توفر عمييا
عاـ ليتصؿ و المدخؿ سنح لنا فرصة رصد ما ى

نموذجي في خاص وو العربي عامة من خلال ما ىبالشعر 
نقؿ الذي كاف واعيا منذ بداية مسيرتو تجربة أمؿ د

مسيرة ارتباط الوثيق بين ىذه المسيرة والشعرية في اؿ
يرجع ىذا لجدلية القصيدة و .الشاعر العربي عامة

داخؿ الأقطار العربية مع القصيدة الكؿ التي 
 .تجمع الأجزاء

أو التج ،الرفض ،مستويات الكممات المفتاحية:
 ز،شعر، أمؿ دنقؿ.

 
 

Abstract: 
 

This study aimed to trace the 

significance of rejection and 

transgression in Amal Dunqul’s poetry, 

in the belief that it provides a solid 

entrance to comprehend the poet’s 

valuable experience, and the elements of 

its composition. We have seen that such 

an entry gave us an opportunity to 

monitor what is general and relate to 

Arab poetry in general through what is 

specific and exemplary in the 

experience of Amal Dunqul, who was 

aware since the beginning of her poetic 

career in the close connection between 

this march and the career of the Arab 

poet, and this is due to the dialectic of 

the poem within the Arab countries. 

With the whole poem that collects all 

the parts.  

Keywords: levels, rejection, 

transgression, poetry, Amal Dunqul. 

 



 

 مستويات الرفض والتجاوز في شعر أمل دنقل
 

 

111 

 

 . مقدمة: 1
عرؼ الأدب العربي في القرف العشريف جممة مف التحولات ىزت مفاىيمو القديمة 
وجعمتيا  تتشابؾ مع الحديثة  مفرزة  بذلؾ نسيجا متميزا يحوي مذاىب جديدة بيف النقض 

ىذا التقويض لا يعني إلغاء كؿ ما و بناء الخطاب الحديث، و التأسيس بيف تقويض الموروث و 
ليس ىذا بالقرب فما الحداثة إلا ضرورة و إنما ينبغي مف ورائو تحديث ىذا القديـ  قديـو ى

طبيعية نتيجة لتغير الزمف؛ إذ مف الحتمي رفض كؿ ما لـ يعد القصد منو مألوفو ولذلؾ 
القمؽ والتطمع و سعى الأدب في ىذا القرف إلى انجاز ما لـ ينجز بعد، فعرؼ حالة مف البحث 

 الإبداع.و  تجاوزكاف الو فكاف الرفض إلى العوالـ البكر 
 ؟شعر أمؿ دنقؿ؟ وكيؼ تجسدا في تجاوزفما الرفض وما ال

 دلالة الرفض بين المغة والاصطلاح -2
 لغة: -أ

تجمؿ المعاجـ المغوية في طياتيا العديد مف المعاني المتعمقة بمادة رفض لعؿ      
 أىميا:

أرفضو و رفضت الشيء أرفضو » الترؾ والتفرؽ: حيث تقوؿ العرب في ىذا الصدد :
 (156، صفحة 1994)ابف منظور، «فرقتوو رفضا تركتو و ضا رف

)الزبيدي، «نفرؽو ترفض الشيء ما نحطـ منو و ترفض الشيء إلى تكسر » إذ يقاؿ 
 (6، صفحة 1994

بمو إلى حيث ييوى.»يقاؿ:  إذ فإف يمفت لما  الرفض أف يطرد الرجؿ غنمو وا 
أي أف بصرفيا عف المكاف القديـ إلى مكاف  (156، صفحة 1994)ابف منظور، «تركيا

 بعوضيا عف القديـ.و جديد بيواه نفسو 
أو تحديا و تركا وانفصالا الرفض مف خلاؿ التعاريؼ الأخيرة لا يخرج عف كونو »

 (Cuddan, 1998, pp. 539-540)«إثباتا بالإنكار
إثباتا لمجديد بإنكار القديـ وىذا المعنى المغوي عمى صمة بالمعنى الاصطلاحي المراد 

 سوقو في ىذا البحث.
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 اصطلاحا:  -ب
الرفض مصطمح قديـ النشأة إذ تبمور بشكمو المستقؿ في ظؿ الدراسات الأدبية 

سابقة لـ يعد المرء قابلا أو الامتناع عف حالة موجودة أو الترؾ »يقصد بو و المتقدمة 
ىذه الحالة قد و (49، صفحة 1984)الحناشي ، «قد يواجييا يمكف أف يعوضياو لاستمرارىا 

تقنية لغوية يتـ بيا التفنف أو تتعمؽ بوسيمة أسموبية أو فكرية أو اجتماعية أو تكوف سياسية 
 الإفصاح عف وجيت النظر.و لإيراد المعاني 

 بين المغة والاصطلاح  تجاوزدلالة ال -3
التعدي  ديد مف المعاني أىميا :تزخر المعاجـ المغوية في مادة )جوز( بالع لغة: –أ 

 (Cuddan, 1998, pp. 405-06)التخطيو 
أجازه إذا و زه أو جو جاز بو و جوازا و جاز الموضع جواز و حزت الطريؽ »إذ يقاؿ: 

تو بمعنى أجزتو وقطعو وجأو زت الشيء إلى بره وتجاوز  أجازه، حدقةو سمكو، و سار فيو 
 (326، صفحة 1994)ابف منظور، «

تخطي، تعدي لمماضي القديـ و ينحصر في كونو تعدي  تجاوزفالمعنى المغوي لم
ىذا المعنى المغوي يتفؽ مع المعنى الاصطلاحي الذي يسعى و تخطي لو بإعطاء البديؿ و 

 البحث لإبرازه.
 اصطلاحا: –ب 
بداع و عف المؤسسة الشعبية القديمة  الخروج»وز ىو ايذكر أدونيس أف التج     ا 

كذلؾ و يسعى بذلؾ لمتخطي البحور الخميمية، و لى.و مؤسسة شعرية جديدة تختمؼ عف الأ
 (45، صفحة 1990)بنيس، «الرؤيا التي كانت سائدة قديما تجاوز

 يمكف أف ينكر بداع في حيف إنوفي مجاؿ المغة والإ تجاوزقد حصر أدونيس الو 
يتخطى بو الحالة القديمة إلى حالة جديدة نجدىا أكثر و ليشمؿ شتى مجالات الحياة 

فنية لغوية يتـ بيا التقتؼ في أو أيضا وسيمة أسموبية  تجاوزإيجابية،إضافة إلى ىذا فال
عطاء الجديد التي يتناسب مع الحياة و تحدث القديـ   الزمف.و ا 

 في شعر أمل دنقل تجاوزمستويات الرفض وال
عرؼ الأدب العربي في القرف العشريف جممة مف التحولات ىزت مفاىيمو القديمة 
وجعمتيا تتشابؾ مع الحديثة مفرزة بذلؾ نسيجا متميزا يحوي مذاىب جديدة ىي بيف النقض 
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حداثة إلا فما ال ؛والتأسيس، بيف تقويض الموروث وبناء الخطاب الحديث وليس ىذا بالغريب
طبيعية نتيجة لتغير الزمف، إذ مف الحتمي رفض كؿ ما لـ يعد القصد منو يتطابؽ ضرورة 

ولذلؾ سعى الأدب في ىذا القرف  مؽ معاف جديدة وأشكاؿ غير مألوفةمع الحياة المتجددة وخ
إلى إنجاز ما لـ ينجز بعد فعرؼ حالة مف البحث والقمؽ والتطمع إلى العوالـ البكر فكاف 

 الرفض وكاف الإبداع.
الرفض أو ؿ مف خلاؿ ىذا البحث تبيف صدى ثنائية الرفض والإبداع و اوسنح

بما أف الشعر يممؾ تمؾ و والمواجية في مجاؿ الشعر بما أنو شغمنا الشاغؿ في ىذا التعامؿ، 
ا كؿ عناصر القدامة ليمج ما أصبح تجاوز القدرة العجيبة عمى استيعاب الجديد واحتضانو م

يصطمح عميو منذ بداية القرف العشريف بالحداثة،وقد رصد أدونيس في كتابو صدمة الحداثة 
 المبادئ الأربعة التي تولدت عف استفاقة العرب الحضارية في مجاؿ الشعر.

  الموضوع الذي أصبح أكثر غنى حيث وجيت الدعوة أو ليا يتصؿ بالمضموف أو
 لمضاميف التقميدية وانفتاح الأدب عمى قضايا العصر ومشاكمو.إلى رفض ا
  ويعني الثاني بطريقة التعبير تبعا لجدة النماذج التي صار الشاعر يفتح عينو عمييا

في واقعو وىكذا قوبؿ الشكؿ الشعري القديـ بالرفض لاستحالة التناغـ بيف المضموف الحديث 
 والشكؿ القديـ.

 عف المبدأ الثالث فيتصؿ بتعريؼ الشعر حيث صار نقيض ما كاف عميو في  أما
مجرد التحديد بالوزف الخارجي وأضحى يعرؼ بأشياء أخرى أكثر  تجاوزالنظرة القديمة إذ 

 المغة غير العادية. –الصورة  -أىمية الإيقاع الداخمي 
 رؤيا وصاحب  ويبرز المبدأ الرابع تغير النظرة إلى الشاعر باعتباره يصدر عف

 (41-40، الصفحات 1983)أدونيس، رسالة
أخيرا لابد مف الإشارة إلى أف ىذه العناصر الأربعة تنزؿ في إطار قضية الحداثة 
باعتبارىا ىاجسا عند العرب، ومف ثـ فميس مف الغريب أف نجد الحداثة تدفع العربي إلى 

الحياة الجديدة وىذا ما انعكس عمى الشعر كبقية المجالات الأخرى  الجري وراء تقميعات
 جديد في مستوى الشكؿ والمضموف.و لة استشراؼ أبعاد ما ىو اخاصة وأف الحداثة ىي مح
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لممطمع عمى نتاجو الفني أنو مسكونا بياجس الشعر معرضا عف « أمؿ دنقؿ»يتمثؿ
صوت و عمى الجانب الجمالي في كتابة النص المفرغ مف مضموف فكري، رافضا الاقتصار

قصائده صورا مف الواقع واقع في الشعر فكاف يسعى أف تضـ أرقتو إشكالية التعبير عف ال
دوف أف تتردى في المباشرة والخطابية وسرد الوقائع ومف ثـ كانت ليفتو عمى معانقة الفعؿ 

 فجا. الإبداعي حتى لا يعكس شعره صورا باىتة للأشياء ولا تردد قصائده واقعا
ولا الغوص في دقائقو خارج ارتباط « أمؿ دنقؿ » وليذا لا يستطيع القارئ تبيف شعر 

الواقع بالشعر لتأكيد الشاعر عمى ضرورة انبثاؽ الشعر مف صمب الواقع، دوف أف يسقط 
النص في التأليؼ بيف مجموع صور فوتوغرافية ناقمة لأحداث صريحة مباشرة تحوؿ النص 

ص فالواقع أساس انطلاؽ الشاعر إلى عوالـ الشعر، يقؼ الشاعر عمى الشعري إلى نثر خال
 ا إلى التغيير والبناء. تجاوز موجود مو عتابتو فيؤسس موقفا رافضا لما ى

إذف إلى تأسيس حركة شعرية تأخذ عمى عاتقيا كيفية البحث «  أمؿ دنقؿ » ويدع
بي وىذا ما يفسر وقوفو ضد جو التي يتردى فييا مجتمعنا العر و عف حؿ للأزمة المتمونة الأ

شعر يسير في اتجاه تضميؿ الإنساف العربي وأحياء إعجابو بالصراعات  والموضات » كؿ  
يستخدـ الحداثة الفنية لكي ييرب مف الحداثة الفكرية، لكي لا )…( التي تفد مف الغرب، 

نما يحدث فقط العيف العربية  يحدثيا يحدث الفكر العربي ولا يحدث الوجداف العربي وا 
 (360، صفحة 1984)فاضؿ، «بالإبيار 

ذا بالرحمة  فتكوف رحمة الشاعر مع الكممة جريا وراء تحقيؽ الحمـ وتحويمو إلى واقع وا 
نما تستمر عنيفة؛ لأف الشاعر يريد دائما أف يحوؿ الواقع إلى حمـ والحمـ إلى  لا تنتيي وا 

 واقع.
لى أي مدى نجح في « أمؿ دنقؿ » فكيؼ كاف تفاعؿ  مع الواقع الذي عاصره وا 

 تشكيؿ الصور ذات الدلالة السياسية والاجتماعية والفكرية ؟
وانطلاقا مف طرح ىذه الإشكالية سنحدد عممنا في ضبط مجالات الرفض ثـ نتعداىا 

 .تجاوزإلى تحديد مجالات ال
 مستويات الرفض :  -4
 لسياسي :المستوى ا -أ 
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ت بيف الحمـ والواقع مع تأكيده عمى أف السيادة يجب أف و ابالتف« أمؿ دنقؿ » يؤمف 
في رأيو الحمـ الإنساني بالحرية والمجد لذلؾ جعؿ قممو في خدمة قضايا و تكوف لمحمـ، وى

ولـ يضع قدميو عمى منصة المديح ولـ يقصر لسانو  سمبيو أمتو العربية، فسخره لإبراز ما ى
عمى الميج بذكر سنوات العزة والشموخ أياـ عرفت الأمة العربية عدة انتصارات. بدءا 

، ومرورا بقياـ الجميورية العربية المتحدة 1956بانتصار مصر أثناء العدواف الثلاثي سنة 
وصولا إلى المناداة بتأسيس  1958نتيجة حتمية لموحدة التي ربطت مصر وسورية سنة 

مجتمع متشبع بالقيـ الاشتراكية كما عرفت مصر تمؾ الفترة إنجازات ىامة نذكر منيا: بناء 
السد العالي والمساىمة في تأسيس كتمة عدـ الإنحياز، فرفع بذلؾ التحدي في وجو الكتمتيف 

وفياتي ومف ورائو الكتمة القويتيف في العالـ أمريكا ومف ورائيا الكتمة الغربية والاتحاد الس
 الشرقية.

نما سخر نفسو لرصيد « أمؿ دنقؿ » لـ يقؼ  عند مجرد رصد ىذه الإيجابيات وا 
السمبيات والظواىر التي يمكف أف تطيح بالمجد أيضا وغرضو في ذلؾ تأسيس واقع جديد 
 إلى إذكاء روح التمرد والثورة في الجماىير، وحثيـ عمى اكتساب طبيعة رفض المسممات
فأتى صوتو حادا وبارزا في قمب المحنة التي تعرضت ليا مصر وفضح أسباب القير 

 واليزيمة.
ضُ تُطأوَي فِي بِسَاطِ النَّفأطِ »  َرأ  اٌلأأ

مِمُيَا السَّفَائِفُ نَحأ  أْ « قَيأصَرَ "» وتَحأ  كَيأ تَكُوفَ إِذَا تَفَتَحَتأ
 المَّفَائِؼأ      

ضِ الخَطَاهأ   رَقَصَتأ وَىَدِيَةأ لِمأنَارِ فِي أَرأ
يُورأ عَمَى وَجَنَاتِيَا دِيرُ مَصأ  دِينَارُىَا القَصأ
ؾأ  أَؿُ عَفأ زُنَاةأ التُرأ مُوؿأ يَسأ  زَنَّارِىَا المَحأ

مِدُىَا و   مَاذَا بَعأدَ أَفأ فَقَدأتُ بَكَارَتُيَاو السَيَّاؼأ يَجأ
  ! لَا مَاءُ اٌلأفُرَاتأ و …. لَا النِّيِؿُ يَغأسِؿُ عَارَىَا الأقَاسِي 
،  حَتَى لأزُوجَةُ نَيأرِىَا الدَّمَويِّ

 الُأمَوِيُ يَقأعَى فِي طَرِيؽِ النَّبأعِ :و 
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 ….«دُوفَ المَاءِ رَأأسُؾَ يَا حُسَيأفأ »…. 
، يُضَاجِعُوفَ أَرَامِؿَ الشُّيَدَ و   اءأ،بَعأدَىَا يَتَمَمأكُوفأ
أـ و  سِيِ أـ يَتَطَيَّرُوا مِفأ رَجأ رَ، لَ  لَا يَتَوَرَّعُوفَ، يُؤَذِنُوفَ الأفَجأ

 (119-118، الصفحات 1971)دنقؿ، فَالأحَؽُّ مَاتأ 
يصح إذف أف نقوؿ مف خلاؿ تفاعمنا مع جممة مف المعطيات المتعمقة بحياة الشاعر 

علاقة كبرى بتنمية « النكسة » مف جية وقسـ مف شعره مف ناحية أخرى: إف لظروؼ 
الذي « البكاء بيف يدي زرقاء اليمامة » مقدرتو الشعرية ففي خضـ ىذه الأحداث ولد ديوانو 

لعنواف البكاء بيف يدي « أمؿ دنقؿ » لرغـ مف اصطناع  وبا» يقوؿ عنو فاروؽ شوشة 
الحد و زرقاء اليمامة لشعر ىذه الحقبة إلا أف شعره في جوىره لـ يكف بكاء ولا بكائيات وىذا ى

أصوات الكوكبة الشعرية الأخرى في الساحة، إف قصائده في المواجية و المميز بيف صوتو 
)شوشة، «يد اليجاء السياسي في الشعر العربيوالتصدي ىي في حقيقتيا امتداد عصري لتقال

 (15، صفحة 1983
حيث شاىد « اليزيمة » يؤمف بأنو ينتمي تاريخيا لجيؿ « أمؿ دنقؿ » لقد كاف 

، وعاش بداية انييار الحمـ القومي 1959عممية اعتقاؿ المفكريف ومف بينيـ الشعراء سنة 
فصاؿ طرفي الجميورية العربية المتحدة، وعايف الآثار السمبية لاشتراكية عند ان 1961سنة 

الذي يثقمو والوعي و عبء الرسالة القومية ى» تطبيؽ دوف أف يسندىا اشتراكيوف ومف ثـ 
ما و تار النخوة والحمية والانتماء ىأو الذي يقدحو ويفجره والضرب عمى و بفداحة المصير ى
ىزيمة » فميس غريبا إذف أف تمثؿ  (15، صفحة 1983)شوشة، «ؿ و يعنيو في المقاـ الأ

فقد كرست المآسي العربية الشعراء )…( الشعر و الشيرة ونحو بداية الانعطافة الحقيقة نح 67
 (22، صفحة 1983)المفالح، «العظاـ 

مة يوعي الجماىير ويطرح و افي أف يجعؿ مف شعره أدب مق«  أمؿ دنقؿ» لقد نجح 
 الأخطاء النابعة مف الداخؿ ويرد العدواف القادـ مف الخارج.

 تكَمَمِي أَيَتُّيَا النَّبِيَّةُ الأمَقَدسَّةأ 
 بِالشَّيأطَافأ … بِالأمَّعأنَةِ … تَكَمَّمِي بِالِله 

ذَافأ   …لَا تُغأمِضِي عَيأنَيأؾِ فَالأجُرأ
 لَا أَرُدُىَاو عَؽُ مِفأ دَمِي حَسَاءَىَا تَمأ 
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 تَكَمَّمِي لَشَدَّ مَا أَنَا مُيَافأ 
رَتِي  فِي عَوأ  لَا الأجُدَرَافأ و لَا الأمَيأؿُ يَخأ

حِيفَة الِّتِي أَشُدُىَاو  تِبَائِي فِي الصَّ  لَا آخأ
تِمَائِي فِي سَحَائِبِ الدُّخَافأ و   (121، صفحة 1971)دنقؿ، ! لَا اِحأ

كاف ىدؼ الشاعر مف تعرية الواقع خمؽ إنساف عربي جديد يعرؼ كيؼ ينتصر 
لـ تكف متوقعة في ظرؼ عرؼ جممة مف «  67نكسة » ويحافظ عمى انتصاراتو فػ 

وحدة الوطف العربي مف الخميج إلى المحيط و آمف بتحقيؽ حمـ قومي كبير وىو الانتصارات، 
اصطبغت بموف رمادي قاتـ « النكسة » عمى تصوير لوحات مف « ؿ دنقؿ أم» لذلؾ أصر 

 لمقارئ فبدت لمقارئ قاتمة محزنة تبرز انكسار الذات العربية.
 أَيَتُيَا الأعَرَّافَةُ الأمُقَدَسَةأ 

 الدِمَاءأ و جِئأتُ إِلَيأؾِ مُثأخَنًا بِالطَّعَنَاتِ 
ؽَ و أَزأحُؼُ فِي مَعَاطِؼِ الأقَتأمَى   الأجُثَثِ الأمُكَدَسَةأ  فَوأ

منأكَسِرَ السَّيأؼِ، مُغَبَّرَ الجَبِيفِ  ضَاءأ و ُْ  (121، صفحة 1971)دنقؿ، الَأعأ
الإنساف العربي لـ يستسمـ وىذا ما يرصده  لكف بالرغـ مف فداحة ىذه الحالة فإفو 

 :في قولو عمى لساف ىذا الإنساف« أمؿ دنقؿ»
 ؼَ حَمَمأتُ الأعَارَ كَيأ 

ّـَ مَشَيأتُ ؟ دَوفَ أَفأ أَقأتُؿَ نَفأسِي ؟ دَوفَ أَفأ أَنأيَارأ ؟  ! ثُ
بَةِ المُدَنَّسَةُ ؟و  مِي مِفأ غُبَارِ التُّرأ قُطَ لَحأ  !(129، صفحة 1971)دنقؿ،  دُوفَ أَفأ يَسأ

ذ يعي « كيؼ » وبرز السؤاؿ   ذلؾ « أمؿ دنقؿ » عاكسا ذات الشاعر المتألمة وا 
فإنو يظؿ ينسج خيوط المأساة فيبرز الدور السمبي الذي تمعبو وسائؿ الإعلاـ في تغيب 

 العقؿ العربي.
يَاعأ   فِي ضَجَةِ الأمِذأ
تَ الأحَؽأ  فُتُ صَوأ  يَخأ
دأؽأ   (119، صفحة 1971)دنقؿ، فَمَفأ يَقُوؿأ الصِّ
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سياسة السمطة ففضح حركة الاعتقاؿ الشديدة التي استيدفت « أمؿ دنقؿ » لقد عرى 
(، إلا أف النظاـ  1971شباب مصر بعد أف وقع إعداده لدخوؿ المعركة التحريرية ) سنة 

 ( وفرغيا مضمونيا. 1973الجديد في مصر يؤجؿ موعد الحرب إلى ) سنة 
أـ  ، لَا تَبأدَئِي بِالسَلَا  عِنأدَمَا تَيأبِطِيفَ عَمَى سَاحَة الأقَوِـ
أـ  ؽَ صِحَاؼِ الطَّعَا أـ الآفَ يَقأتسِمُوفَ صِغَارَؾِ فَوأ  فَيُ

 .. عَمُوا النَّارَ فِي العُشَّ  بَعأدَ أَفأ أَشأ
 الأقَشَّ و 
 (277، صفحة 1975)دنقؿ، العيد الآتي، السُّنأبُمَةأ و 

ي فبرز الواقع مريرا سكنو الموت و ارسـ الصورة ببعدىا المأس« أمؿ دنقؿ » لقد أتقف 
 فقد فيو الإنساف ىويتو

كُرِينِي  ! اذأ
ثتَأنِي العَنَ  حُؼِ الخَائِنَة أ أو فَقَدأ لَوَّ  !يفُ فِي الصُّ

نَتأنِي  فَ لِي….لَوَّ  لَأنِي مُنأذُ الأيَزِيمَةِ لَا لَوأ
فِ الضِيَاعأ ()   (278، صفحة 1975)دنقؿ، العيد الآتي، غَيأرَ لَوأ

ذ يحافظ  عمى ارتباطو بمعاناة أمتو  فإف رؤيتو الشعرية تستشرؼ «  أمؿ دنقؿ» وا 
آفاؽ المستقبؿ وىذا راجع إلى امتلاؾ الشاعر لدرجة مف الوعي بالواقع، فلا يمكف أف يرتجي 

(  1971ماي  15سقوط التجزئة وقياـ الوحدة العربية في فترة زمنية بدأت بانقلاب فكري ) 
عية والاقتصادية التي حولت وجية الحرب التحريرية الاجتماو عمى مبادئ الناصرية:السياسية 

إلى حرب تحريكية أحس فييا العرب بثقؿ اليزيمة في نفس الوقت الذي ترددت فيو أىازيج 
النصر والمسؤوؿ عف ىذه الثنائية المظممة يظؿ دائما الحاكـ الخائف الشبيو بكافور فيما مف 

 طينة واحدة مثالاف لمخيانة والجبف.
 سَاعَةَ الضُحَى بَيأفَ يَدَيأ كَافُورأ  ** أُمَثِؿُ 

فَ   ! لَا يَطِيرأ و لِيَطأمَئِفَّ قَمأبُوَ، فَمَا يَزَاؿُ طَيأرُهُ المَأأسُورأ لَا يَتأرُؾُ السِّجأ
 أَبأصِرُ تِمأؾَ الشَفَةَ المَثأقُوبَةأ 

وَدَّ و  يَوُ المُسأ مُوبَةأ و وَجأ  الرُّجُولَة المَسأ
 (178، صفحة 1971)دنقؿ، البكاء بيف يدي زرقاء اليمامة، أَبأكِي عَمَى العُرُوبَوأ 
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إلى الخلاص مف ىذا الحاكـ الجائر وتحقيؽ الحرية « أمؿ دنقؿ » لذلؾ يسعى
ليذا أخذت الحرية  كقيمة ) ىكذا ( شكؿ الصراع، وليس » والعدؿ مف أجؿ أف تسعد أمتو 

أشعاره أغنية مطمقة الحرية، ولكنو دخؿ في صراع مع سجونيا و شكؿ التحقؽ المطمؽ فمـ تحت
دائما إنسانا « أمؿ دنقؿ » الإنساف الحقيقي وقد كاف و ومقاصميا وعوائقيا، فالإنساف الحر ى

حقيقيا في شرؼ سعيو إلى الحرية وفي شرؼ تحقيقو لما يكوف دائما نفسو وليس ما يريده 
 (82)الرويني، د ت، صفحة «لعامة ما تفرضو عميو الخلاؽ اأو منو الآخروف 
«  أمؿ دنقؿ» لنا مف كؿ ما تقدـ الإلماـ بأثر الأحداث السياسية في شعر و القد ح

فترامى إلينا شعره حافلا بالعديد مف الصور النابعة مف صميـ حياة الأمة العربية، ولننتقؿ 
 في المشاكؿ الاجتماعية. تجاوزالو الآف إلى البحث عف كيفية تجسيد الرفض 

 : المستوى الاجتماعي -ب 
يطالب بحرية التجربة الاجتماعية حتى تكتمؿ التجربة الفنية لذلؾ «  أمؿ دنقؿ» كاف 

تخطت صوره الجانب السياسي إلى المجاؿ الاجتماعي فاىتـ بمشاكؿ المواطف البسيط، 
 وكشؼ معاناة الفئة الفقيرة، وصور كفاحيا مف أجؿ لقمة العيش.

جَرِ العَتِيؽأ يَيأبِطُوفأ مِفأ قِطَارِ ا« السَّمَادأ » رَأَيأتُ عُمَّاؿَ   لمِحأ
 يَعأتَصِبُوفَ بِالأمَنَادِيؿِ التُّرَابِيَّةأ 

 يؿِ الحَزِينَةً الجَنُوبِيَّةأ أو يُدَنأدِنُوفأ بِالمَوَ 
بًا.. فَزُقَاقًا.. فَمَضِيؽأ و  بِحُ الشَّارِعأ.. دَرأ  يُصأ

خُمُوفَ فِي كُيُوؼِ الشَّجَفِ العَمِيؽأ   فَيَدأ
طَاو  مَاؾَ سُمَيأمَافَ الأخُرَافِيَوأ فِي بِحَارِ الأوَىأِـ : يَصأ )الرويني، د ت، صفحة دُوفَ أَسأ

131) !  
كما لاحظ التغيرات الحضارية التي رفضتيا حياة المدينة، فسجؿ بمرارة سقوط القيـ 

 العربية الأصيمة : 
 أَطأرُؽأ بَابَ صَدِيقِي فِي مُنأتَصَؼأ الأمَّيأؿَ 

 تَثِبُ الأقِطَةُ مِفأ دَاخِؿِ صُنأدُوؽِ الفَضَلَاتأ () 
 السُّفأمِيَةِ تَفأتَحُ إِلَا بَابَوُ و كُؿأ الَأبأوَابِ، الأعُمأوِيَةِ 
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 أَنَا أَطأرُؽُ.. أَطأرُؽُ.و 
مُومَةَ خُفَاشًا يَتَعَمَؽُ فِي بَنأدُوؿأ  بِحَ قَبأضَتِي الأمَحأ  ! «حَتَّى تُصأ

 ........................ 
أـ  رُوحَةِ خَيأطَ الدَّ  يَتَدَفِّؽَ مِفأ قَبأضَتِي الأمَجأ

بًا.. مُنأسَابًا.. يَتَسَانَدُ فِي الأمُنأحَنَيَاتأ   يَتَرَقأرَؽُ.. عَذأ
فِ الدَّافِئأ   تَغأتَسِؿُ الرِئَتَافِ مِفَ المَّوأ

أـ   يَنأفَثِئأ السُّ
مَؽُ..  يُفُ.. يَتَلَاشَى الأبَابُ الأمُغأ وَاتأ و وَالَأعأ  الَأصأ

وَاتُ عَمَى الدَّرَجَاتأ  و..  ، صفحة 1971)دنقؿ، البكاء بيف يدي زرقاء اليمامة، أَمأ
138) !! 

عند الشاعر زيفا وسرابا خادعا يخطؼ الأنظار، ففي ساعات المحنة وبدت المدينة 
أحزاف الشعب وآلامو ولنا في صورة القاىرة والسويس تتقوقع عمى نفسيا مخمفة وراءىا 

 تتعرض لأعنؼ الغارات دليؿ عمى ذلؾ.
 ىَؿأ تَأأكُؿُ الأحَرَائِؽأ 
 الحَدَاِئؽأ و بُيُوتَيَا الأبَيأضَاءَ 
 الأكَبِيرَةأ « القَاىِرَةَ » بَيأنَمَا تَظَؿُ ىَذِهِ 
 آمِنَةً.. قَرِيرَةأ ؟

، تُضِيءأ فِييَا الوَاجِيَاتُ فِي الأ  قُصُ النِّسَاءُ.. و حَوَانِيتأ  تَرأ
، الصفحات 1971)دنقؿ، البكاء بيف يدي زرقاء اليمامة، عَمَى عِظَاِـ الشُّيَدَاءأ ؟

133-134) 
إنو إذف عالـ المدينة المجدب حيث تموت الإنسانية الحميمة وتتولد مظاىر الصراع 

بيف الأفراد والجماعات وتبرز مظاىر الجشع والإقطاع وسيطرة الماؿ  الاجتماعي والتطاحف
 باعتباره القيمة العميا في الحياة.

رَعَةِ و  ؿَ مَزأ وَارَهُ حَوأ أـ يَنأصَبُ أَسأ  رَأَيأتُ اِبأفَ آدَ
وَتِوِ و الِله، يَبأتَاعُ مِفأ حَولِوِ حَرَسًا،   يَبِيعُ لِإخأ
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تَمِبأ الأبَ و الأخُبأزَ  ، 1975)دنقؿ، العيد الآتي، قَرَاتأ العِجَاؼِ لِتُعأطِي المَّبَفأ المَاءَ، يَحأ
 (269صفحة 

إلى ما يدور داخؿ المجتمع مف صراع كاف مف نتائجو أف « أمؿ دنقؿ »لقد اىتدى 
اختؿ و تعاظمت الممكية الفردية و الاستغلاؿ، و توقفت حركة التطور الاجتماعي فتفاقـ السمب 

 اكتنؼ الجشع الإنساني.و السمـ الاجتماعي 
عِؿُ فِي و  ، يَشأ أـ دِي اِبأفَ آدَ أـ يَرأ  رَأَيأتَ اِبأفَ آدَ

 الأمُدُفِ النَّارَ، يَغأرِسُ خِنأجَرَهُ فِي بُطُوفِ الحَوَامِؿِ 
 يُمأقِي أَصَابِعَ أَطأفَالِوِ عَمَفَا لِمأخُيُوؿِ، يَقُصُ الشِفَاهأ 

رِ.. دًا تُزَيِفُ مَ و وُرُ   (267، صفحة 1975)دنقؿ، العيد الآتي، ىِيَ تَئِفأ و ائِدَةَ النَّصأ
كؿ ذلؾ؛ فإنو يسجؿ سقوط المجد العربي فيتجمى لمقارئ  «  أمؿ دنقؿ» إذ يرصد 

زمف الاستلاب الذي يعيشو أبناء أمتو؛ حيث تحوؿ الإنساف العربي إلى مستيمؾ ماتت فيو 
 روح الإبداع، فتوقؼ إسيامو في الحضارة الإنسانية.

 : المستوى الفكري -ج 
بأىمية الدور الذي تمعبو الثقافة عمى الصعيد الاجتماعي لذلؾ «  أمؿ دنقؿ» يؤمف 

لى أزمة الثقافة التي استفحمت في مصر بؿ وفي كامؿ الأمة العربية ما تستحقو مف عناية أو 
فمـ ينظر إلييا بمعزؿ عما يعانيو المجتمع العربي مف مشاكؿ   متنوعة، كما بحث عف 

فتقاد الحرية وتتالي قوانيف الحجر عمى و غياب العقؿ الأسباب الكامنة وراءىا وأرجعيا إلى  ا 
 الأفكار والرؤى اليادفة.   

بَحَ الأعَقأؿُ مغأتَرِبًا يَتَسَوَؿُ يَقأذِفُوُ صِبأيَةٌ   أَصأ
 تَسأحَبُ و بِالأحِجَارَةِ، يُوقِفُوُ الأجُنأدُ عِنأدَ الأحُدُودِ، 
 جُوُ فِي تُدأرِ و مِنأوُ الأحُكُومَاتأ جِنأسِيَّةَ الأوَطَنِّي.. 

رَىُوفَ الأوَطَفأ   قَوَائِِـ مِفأ يَكأ
أـ يَكُفأ  ضِ لَكِنَّوُ لَ  قُمأتُ : فَمأيَكُفأ الأعَقأؿُ فِي الَأرأ

رَةِ النَّفِي  فِ.. حَتَى يُجَفأ و سَقَطَ الأعَقأؿَ فِي دَوأ ، صفحة 1975)دنقؿ، العيد الآتي، السِّجأ
271) 
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إصبعو عمى سبب مف بيف أسباب التخمؼ الذي تعرفو أمتو « أمؿ دنقؿ » لقد وضع 
فقدـ لنا في شعره صورة جمية عف زمف يمارس فيو الحجر عمى الأفكار ويمقى المفكروف في 
غياىب السجوف ويضطيدوف. والمطمع عمى شعره يستنتج أنو لـ يحصر اىتمامو في ىذا 

بؿ ترأى لنا رفضو لتزلؼ المثقفيف لمسمطة إلى حد الجانب مف الأزمة الفكرية فحسب، 
أصبحوا مع مجرد ببغاءات تدنس داخؿ الشعب كي تقنعو بجدوى خيارات لـ يساىـ فييا 

 بينما يطارد الشاعر الحقيقي ويصادر إبداعو.
في أف أزمة الثقافة لف تحؿ إلا إذا توفرت « أمؿ دنقؿ » ليس مف شؾ إذف عند 

آنذاؾ يمكننا « حممو الوطني » ستطاع المواطف العربي أف يحقؽ الحرية والديمقراطية وا
الحديث عف حياة فكرية متطورة مواكبة لما يعتمؿ في قمب الحياة الاجتماعية والسياسية مف 

 تقدـ.
 : تجاوزمستويات ال – -5

ف أانطمؽ في شعره مف إيمانو ب« أمؿ دنقؿ » مف خلاؿ كؿ ما تقدـ نستنتج أف 
الحياة: لذلؾ كانت الكممة عنده في وجو مف وجوىيا و سمو الحياة أسمى مف الشعر إلا أف يسم

 اليامة وعاء يحوي داخمو صور الحياة.
موجود فبرزت و ما ى تجاوزكاف شاعرنا مسكونا بياجس الرفض، ينشد عالما ي

 : عا ويمكف لمدارس أف يفرعيا فرعيففي شعره تبا تجاوزلات الو امح
 :ت الفرديــةولااالمحـ  
 أبطاليا كثيروف نبدأ بذكر الشعراء منيـ لأىمية دورىـ في المجتمع ولقد اختار و 

« عنترة العبسي » شاعريف اشتير بالشجاعة والجرأة والاعتزاز بالنفس فػ « أمؿ دنقؿ » 
، يتمتع بما تسبغو ىذه الأخيرة عمى الذي أجبره أباه ومف ورائو القبيمة عمى الاعتراؼ بو إبنا

أبنائيا مف نعـ مقابؿ أف يقدـ ليا الحماية، أصبح رمزا لمشعب العربي الذي أىممو الحكاـ 
 مصدر لمفخر وأساس المجد القادـ.و الطغاة بينما ى

َـ الضَافأ   أَنَا الَّذِي مَا ذُقأتٌ لَحأ
ؿَ لِي   شَأَفأ أو أَنَا الَّذِي لَا حَوأ

 أَقأصِيتُ عَفأ مَجَالِسأ الفِتأيَافأ أَنَا الَّذِي 
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تِ  عَ إِلَى الأمُجَالَسَوأ و أُدأعَى إِلَى الأمَوأ أـ أُدأ )دنقؿ، البكاء بيف يدي زرقاء اليمامة، لَ
 (124، صفحة 1971

 كذلؾ كاف متنبي صورة لمشعب المقيور، الرافض لمخنوع، المنتظر فرصة التمرد 
أَلُنِي .. جَ   «مَتَى نَعُودأ » ارِيَتِي مِفأ حَمَبأ تَسأ

أْ  لَاؤُفأ نُقَطَ الأحُدُودِ  قُمأتُ : الأجُنُودُ يَمأ
لَوأ و مَا بَيأنَنَا   بَيأفَ سَيأؼَ الدَّوأ

رَ،  تُ مِفأ مِصأ كُودأ أو مِفأ رَخَ و قَالَتأ : سَئِمأ  ةِ الرُّ
َـ ػ  تُ ػ مِثأمَؾِ ػ الأقِيَا أْ سئِمأ  الأقُعُودأ و فَقُمأتُ : قَدِ

مَوِ      يرِىَا الَأبأ ِْ ِْ ِْ ِْ ِْ ِْ  بَيأفَ يَدَيأ أَِـ
 لَعَنَتأ كَافُورًا

تُ مَقأيُورًاو   (187، صفحة 1971)دنقؿ، البكاء بيف يدي زرقاء اليمامة، نِمأ
، فسعى إلى رسـ صورة لمحكاـ كما تتطمبو تجاوزإذف بضرورة ال« أمؿ دنقؿ » آمف 

الحب و ـ عمى شرؼ أمتو يشؽ طريقا لمعدؿ أو وؼ العرب الراىنة ونبع كميب الذي يسظر 
 مطيحا برؤوس الأعداء.

تَجَابِ  مَفِ الأقَادِِـ الأمُسأ  قُمُوبٌ ثُلَاثِّيَةٌ شَارَةٌ الأزَّ
 ! قِفُوا يَا شَبَابأ                         

 لِمَفأ جَاءَ مِفأ رَحِِـ الأعَذَابِ، 
 ،  خَاضَ بِسَاقَيأوِ فِي بَرَكَةِ الدَِّـ

شَاشُ، أـ يَتَنَاثَرأ عَمَيأوِ الرَّ  لَ
أـ تَبأدُ شَائِبَةٌ فِي الثِّيَابِ و   ! لَ

تَدِيرُ..   قِفُوا لِمأيِلَاؿِ الِّذِي يَسأ
وٍ  بِحَ ىَالَاتِ نُورَ عَمَى كُؿِّ وَجأ  !بَاب أ و لِيُصأ

 ا شَبَابَ قِفُوا يَ 
 كُمِيأبَ يَعُودُ.. 

رَقَتأ رِيشَيَاكَ   عَنأقَاءِ قَدأ أَحأ
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 لِتَظَؿَّ الأحَقِيقَةُ أَبأيَى        
سِ.. أَزأىَىو  جِعُ حُمَتُيَا ػ فِي سَنَا الشَّمأ  تَرأ
ة الأغَدِ..و  َْ نِحَ  تَفأرِدَ أَجأ

رَيَاتِ الأخَرَابأ            ؽَ مَدَاِئفَ تَنأيَضُ مِفأ ذِكأ البكاء بيف يدي زرقاء  )دنقؿ،فَوأ
 (348، صفحة 1971اليمامة، 

لة خولة الجريئة الذود عف خبائيا وما و االفردية نتألؽ مح تجاوزلات الو اومف بيف مح
مة فمسطيف ضد كؿ مظير مف مظاىر إفراغيا و امقولة رمزا اختاره الشاعر لتصويره إباء خ

 مف عروبتيا.
 القَوَافِؿِ سَأَلأتُ عَنأيَا القَادِمِيفأ مِفأ 

بَرُونِي أَنَيَا ظَمَتأ بِسَيأفِيَا تَقَاتِؿأ   فَأَخأ
قِيؽِ عَفأ خِبَائِيَا  فِي الأمَيأؿِ تُّجَارُ الرَّ

ّـَ غَادَرُوا شَقِيقَيَاحِيفَ أَغَارُ   ذَبِيحَا وا، ثُ
 الَأبُ عَاجِزًا كَسِيحًاو 
نُوفَ مِفأ و  تَطَفُوىَا، بَيأنَمَا الجِيرَافأ يَرأ  المَنَازِؿأ اِخأ

تَعِدُوفَ جَسَدًا  رُوحًاو يَرأ
فَيَا الطَّرِيحَا َْ رَؤُفَ أَفأ يُغِيثُوا سَيأ ، 1971)دنقؿ، البكاء بيف يدي زرقاء اليمامة، لَا يَجأ

 (188-187الصفحات 
زيادة عمى أنيا ولـ يكف اختياره ىذا اعتباطا فخولة بنت حمداف سميمة النسب والشرؼ 

 أخت الرجؿ الذي قير الروـ لمدة سنوات طويمة.
وتختـ سمسة الأقنعة الفردية بقناع زرقاء اليمامة التي نبيت مف المصير المحتوـ 

 ودعت أبناء قوميا إلى دخوؿ المعركة قبؿ موعدىا المحدد.
 ا الأعَرَّافَةُ الأمُقَدَسَةأ يَتُيَ أَ 

لمَاتُ الأبَ  ِْ  ائِسَوأ ؟مَاذَا تفُِيدُ الأؾَ
أـ مَا قُمأتُ عَفأ قَوَافِؿَ الأغُبَارأ   قُمأتُ لَيُ
قَاءَ، بِالأبَوَارأ  ، 1971)دنقؿ، البكاء بيف يدي زرقاء اليمامة، فَاتَيَمُوا عَيأنَيأؾِ، يَا زَرأ

  (125صفحة 
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 :ولات الجماعيــةاالمح
لـ ينظر إلى « أمؿ دنقؿ » لات الفردية أف أو تبيف لنا مما سبؽ ذكره في باب المح

الفرد بمعزؿ عف المجتمع، فقد كانت رموزه إما منتصرة لمجماعة ) الحاكـ : كميب خولة 
ما دالة عمييا ) المتنبي ػ عنترة (.  رزقاء اليمامة( وا 

ولـ يكتؼ الشاعر بيذا الحد بؿ سجؿ الأفعاؿ الجماعية الكبرى فردد شعره صدى 
 «.بميلاد مصر الجيدة » ( الرافضة لمظمـ والحيؼ والمؤمنة  1972مبة ) سنة مظاىرات الط

عِمُوفَ الأحَنَاجِرَ،  يُشأ
دِ  فِئُوفَ مِفأ البَرأ تَدأ مَةِ القَارِسَةأ و يَسأ َْ  الظُّؿأ
فَعُوفَ الَأنَاشِيدَ فِي   جُوِ الحَرَسِ المُقأتَرِبأ أو يَرأ

ةُ البَائِسَةأ  أـ الغَضَّ بِكَوفَ أَيَادِييُ  يَشأ
 لِتَصِيرَ سِيَاجَا يَصُدُ الرَّصَاصَ 

 الرَّصَاصَ 
 الرَّصَاصَ 

 آه.. و 
رُ  فُ فِدَاؤُؾِ يَا مِصأ  (280-279، الصفحات 1975)دنقؿ، العيد الآتي، يُغَنُوفَ  نَحأ

« دنقؿ أمؿ » أف نبرز انتصار،  تجاوزلات الأو كانت إذف غايتنا مف استعراض مح
لمقيـ النبيمة مف حرية ووحدة وعدالة وحؽ واشتراكية، رغبة منو في تحقيؽ الانسجاـ داخؿ 

 المجتمع الواحد.
أخطاء الواقع ويستعيد فيو الإنساف العربي مجده  تجاوزالذي آمف بتحقيؽ مستقبؿ يو في

متو مف أجؿ الزائؿ دوف إحياء لمفاىيـ قديمة بائدة، طوع شعره لإبراز الصراع الذي تخوضو أ
  الحياة الكريـ

 الخاتمة: -6
لا سيما شعراء الحداثة في و تميزت رؤيا أمؿ دنقؿ عف عدد لا بأس بو مف الشعراء 

قد عرؼ بموقفو الرافض لتوجيييـ الشعري الذي يقتصر عمى جمالية الشعر و السبيعنيات، 



 هطال ، علي رحماني زهر اليوم 

 

126 

 

كامؿ مف الشعراء مف ثـ أصيب جيؿ و يولي ظيره لمتجربة مبتعدا عف التفاعؿ مع الواقع، و 
 بالتفاىة عمى حد رأيو.

لا و ىكذا ارتبط في شعره الشكؿ بالمضموف فلا اىتماـ بأحدىـ عمى حساب الآخر و 
إذا نظرنا إليو خارج علاقتو « أمؿ دنقؿ»يستحيؿ عمينا أف نفيـ شعرو إسقاط لطرؼ منيما، 

 الشعر. و في الواقع يرتكز في بنائو عمى تمؾ العممية الرابطة بيف طر و الحميمة بالواقع، في
بما أف العالـ مركب فلا بد أف و صورة مف العالـ، « أمؿ دنقؿ »القصيدة كما يراىا و 

لتكوف القصيدة بحؽ صورة مف العالـ ينبغي عمى الشاعر أف و تكوف القصيدة مركبة أيضا، 
نتيجة لذلؾ سيطرت دلالة الشيطاف و سائد، و التمرد عمى ما ىو يركب جناح الرفض 

، فكانت رحمتو موزعة بيف رفض الواقع السيئ الذي «دنقؿ الشعرية»مى أعماؿ سبارتكوس ع
بيف رفض حالة الضعؼ التي انتيى المرض و الرداءة و سقط فيو الإنساف في السمبية 

بقدر ما يتحوؿ و الحالتيف لتحقيؽ المنشود  تجاوزلإخضاعو ليا فكانت رحمتو سعيا وراء 
مرفوض فيتجمى الشعر عالـ يروـ تحقيقو، و ساحة ما ى الحمـ إلى حقيقة فإنو ينظـ حينيا إلى

 منشود دائما مبتعدا عف الذاتية موغلا في الموضوعية دوف إقصاء لذات الشاعر.
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