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  ����� ا���� ا���� 

  ��� ��ر�� ������

   أم�ن�أحمد

   سوار�ت�بن�عمر .أد: إشراف

****** 

  :المقدمة

�ط���الفن�ع����ل�من
ً
ا���ا��ياة،�ولم��عد�من�دا���للإ�سان��ن�أن�ي��وي����ب�تھ�وحيدا

�التلفاز� �أو��شا�د �موسيقية، �معزوفة ��سمع �أو�أن �جدار، �ع�� �لوحة �ينظر�إ�� �أن �دون يتأمل

�تبعھ� �وما ��ن�شار��و�التطور�التكنولو�� �مباشر�����ذا ��ش�ل �سا�م �وما بمشا�ده�الدرامية،

�أك���من�أي�وقت�م���،�من�تقنيات�حديثة،�فقد�أصبح�
ً
�وم�سورا

ً
�س�لا

ً
التعاطي�مع�الفن�أمرا

فبعد�أن��ان�المرء����القرن�التاسع�عشر�الميلادي�عليھ�الذ�اب�إ����ذه��عمال�وملاقا��ا����

المتحف،�والمسرح�وا��فلات�الموسيقية،�أصبح�عليھ��ن�الم�وث����ب�تھ�و�ختيار�بحسب�ميلھ�

  .زاجھالف���الذي�يناسب�حالتھ�وم

�لنا�من�الو�لة��و���علاقة� �تبدوا �إ���العلاقة�ال���ر�طت�الفلسفة�بالفن،�فإ��ا وإذا�نظرنا

تناقض،�فالفيلسوف�الذي��ع���من�شأن�ا��قيقة�والمفا�يم�العقلية�المتعالية،�يجد�نفسھ�أمام�

،�و�ذا�لما�فيھ�من�حضور�قوي�للعاطفة�وطغيان�للصورة�ا��سية����مقابل�ال
ً
صورة�الفن�غر�با

�من� �المن�� ��ذا ��� �تصب �الفن �التفك����� ��� ��و�� �المراحل ��انت �ور�ما �المجردة؛ العقلية

�ست��ان�وح���المقاومة،�لأنھ�يمثل��ل�ما��و�ح����ومز�ف�يضلل�الفيلسوف�و�شوه�صورة�

  .ا��قيقة�أمامھ

صارمة�لكن����العصر�ا��ديث�بدأ�الفن��شق�طر�قھ�بأسلو�ھ�الناعم�إ���عقول�الفلاسفة�ال

�الفن� �باب �يطرق �الفيلسوف �فبدأ �وا�شغالاتھ، ���سان ���م �ال�� �ا��و�ر�ة �القضايا �تناول ��
                                                           

  �2امعة وهرانالقيمیة �لتحولات الفكریة والس�یاس�یة �لجزا�ر،  �ٔبعاد ختبرطالب دكتوراه، عضو بم. 
  �2امعة وهران – لفلسفةقسم أ�س�تاذ التعليم العالي ب.  

Abstract: The relationship between beauty and art was the subject of many differences between doctrines in general and 
philosophers ، in particular ، and the influence of the circumstances and the advantage of thinking that characterizes each era 
where Greece has not emerged from bilateral matter and image ، and consider beauty as transcendent value can be realized 
artistically ، a Renaissance art took on a human nature ، and the difference between aesthetics and art has become minimal ، 
given the function of the artist entrusted to him is the pursuit of perfection and harmony with the beauty in nature. But in 
modern times ، with the emergence of experimental science and independence of philosophy ، the relationship has been marked 
by the declaration of independence of the "aesthetic" with its first founder ، Baumgarten. Heidegger tried to recover the value of 
the lost art ، influenced by romanticism and its accession to the phenomenological approach he had acquired from his teacher 
Edmund Husserl ، with a harmonica key. His objective was to move the systems of metaphysics Western thought ، and change 
the style of rational thought and replace it with a poetic intellectual thought capable of revealing the concealment of the truth ، 
and the awakening of the human being lost. 
Keywords: Art ، meaning ، phenomenology ، metaphysics ، truth ، Unraveling ، lighting ، earth. 
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و�غذيھ�بتحليلاتھ�وتفس��اتھ،�و�عطي�للشاعر�والموسيقي�والرسام�قيمتھ�ضمن�المشا�ل�الفكر�ة�

ال����عا���ا،�ولم��عد�الفنان�ذلك�الشاذ�عن�الصواب،�والبعيد�عن�طرق�ا��قيقة،�بل�أصبح�

  .لھ�طر�قتھ�ا��اصة�وأسلو�ھ�المبدع����التعب���عن�ا��قيقية�ال���قد��غيب�ع���الفيلسوف�ذاتھ

�ذلك� �يضا��
ً
�جديدا

ً
�منعرجا �لنفسھ �واتخذ �المعاصرة �الفلسفة ��� �الفن �مف�وم �توغل وقد

فمع�البدايات��و���للتفلسف�داخل�الفن،�ظ�ر�. ��تمام�الذي�أولاه�الفلاسفة�إ���اللغة�ذا��ا

�التفك���العقلا�ي�" �شھني" �ف��ا �ط�� �ال�� �العقلانية �الميتاف��يقا �أسس �ع�� �متمرد كفيلسوف

�إ���تفك���جديد�يركز�ع����وامن�الغر�زة�واس�نطاق�بواعث�الوجدان�من�أجل�
ً
المنطقي،�داعيا

  .بناء�حقيقة��انت�غائبة�للعصور�عديدة�بفعل�سيطرة�ال��اث�الفكري�المثا��

� �خطى �بتأث���من�" �شھني"سار��ايدجر�ع�� �وذلك �الضا�عة، �الفن �قيمة �لاس��جاع �تب�يھ ��

�مع� ��وسرل �ادموند �أستاذه �من �استقاه �الذي �الفينومينولو�� �للمن�� �وإتباعھ الروم�سية

�الغر�ي،� �التفك���الميتافز�قي �نظم �زحزحة �ذلك ��� �غايتھ ��انت �ال���مونيطيقة، �للمسة إضفاءه

� �واس�بدالھ �التفك���العقلا�ي ���ب�و�غ���نمط �كشف �ع�� �قادر�بحسبھ �ف�� بتفك���شاعري

  .ا��قيقة�وأيقاظ�كينونة���سان�المفقودة

و�رى�الدارسون�لفكر��ايدجر،�أن�رجوع��ايدجر�إ���الفن�والشعر،�إنما��و�رجوع��ايدجر�

�إدموند� �قدمھ �ما �صيغة ��� �الفينومينولو�� �للطا�ع �و�� ��ول �أن ��ون ��ول، �ول�س الثا�ي

����كتابھ���وسرل،�و�ظ�ر�ذلك
ً
أي��ايدجر�فيما�-،�أما��ايدجر�الثا�ي"الوجود�والزمان"التأث���جليا

فقد�إنتقل�من�البحث����دراسة�الوجود���سا�ي�إ���البحث����الوجود��-�عد�الوجود�والزمان

�ما �إ�� �أي ��ايدجر نفسھ، �بقضايا�"فكر�الوجود" �سميھ �ا�تمامھ �ف��ا �بدى �ال�� �المرحلة �و�� ،

  .اللغةالفن�والشعر�و 

العمل�الف���قضية�الدور�التار����ل��قيقة����سياق�(*)لقد�أثار��ايدجر����مقالتھ�عن�أصل

ومن�ثم،�. مناقشتھ�للفن،�إذ��عد�الفن�بال�سبة�ل�ايدجر�أحد��ساليب�ال���تحدث�ف��ا�ا��قيقة

�لديھ �م��ة �مسألة �وا��قيقة �الفن �ب�ن �العلاقة �عن�. أصبحت �السؤال �يطرح ف�ايدجر�حينما

��علن�و�حفظ�ا��قيقة�الما�و�ة�أ
ً
صل�العمل�الف��،�فانھ�ير�د�منا�أن�نفكر����الفن�بوصفھ�أصلا

ول�ذا،�أتجھ��ايدجر�مباشرة�لدراسة�العمل�الف���باعتباره�ظا�رة�معاشة�. ��قبة�تار�خية�معينة

�عن�أصلھ�إذن،�فما�المقصود���ذا��صل؟
ً
  )1(باحثا

                                                           
ارقاً �ٔش�یائه، فمرة من الفهم المیتافيزیقي ا�ي شكل طبیعته عندما جع� تصوراً مجرداً، مف �سعى هایدجر في دراس�ته عن العمل الفني، تخلیص مفهوم أ�صل *

ادئ أ�ولى المفارقة لوجود فهم بوصفه البدایة الت�رٔيخیة ٔ�ش�یائه، ومرة فهم بوصفه المقدمات الصداقة �لقضا� وأ�ق�سة، ومرة ٔ�خرى فهم بوصفه الع� أ�ولى والمب
�مٔل الشيء في �د ذاته بعیداً عن �المه، مس��دلاً إ�ه �لفهم المس��د لقد رفض هایدجر ذ� الفهم المیتافيزیقي ا�ي یت�مٔل ا�ٔش�یاء ت�مٔلاً مجرداً، ٔ�ي ت. أ�ش�یاء

ي يحدد طبیعتها ويحدد إلى �نطولوج�ا ا�ٔساس�یة، ٔ�ي ت�مٔل �ش�یاء ت�مٔلاً عی��اً، وذ� بوصل أ�ش�یاء وصلاً عضوً� بعالمها عند التفكر بها، فعالمها هو ا�
  ).160.159،ص ص1970، 4، ط)مصر(یف الفكر الیو�ني، مك�بة ا�نهضة العربیة، القاهرةعبد الرحمان بدوي، خر (الك�ف�ة التي یفكر بها

   .332ص  ،2004 ،)مصر(، مركز نیل �لكمبیو�ر، القاهرة9مج� ٔ�وراق فلسف�ة، العدد �ادة محمود أ�مام، الفن والحق�قة عند هایدجر،  1



�����2 و��ان/ ����� ا�����د ا������ �����2018  05 ���� أ���د ا���د  

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

145 
 

ن�ثق�عنھ����ء�ما،�و�و�الذي�يجعل�وجود�ذلك�يرى��ايدجر�أن��صل��و�المصدر�الذي�ي

�بخصائصھ،�و�حدد�طر�قة�وجوده����العالم،�فالأصل�الذي��ع���
ً
من�أين�و�ماذا�"ال���ء�ممكنا

�ذا�الذي��ذا�الذي�ي�ون�عليھ�ال���ء�وكيف��و،��سميھ�. ي�ون��ذا�ال���ء�وما��و�وكيف��و

ه،�وا��و�ر��ع����نا�السؤال�عن�،�والسؤال�عن�العمل�الف����ع���السؤال�عن�جو�ر )1("جو�ره

وجود�العمل�الف��،�الذي�بھ��عرف�الفنان�ول�س�العكس�كما��ان��عتقاد�القديم�الذي�يرى�

��شاطھ((أن �طر�ق �وعن �الفنان ��شاط �من �العادي �للتصور
ً
�وفقا �ي�بع �عن�)2())العمل

ً
�فضلا ،

  .طر�قة�وجوده����العالم�الذي�ي�ون�فيھ�

��ايدج �عند ��صل �عن �العمل�والسؤال ��� �الوجود �الما�ية �عن �البحث �خلالھ �من ر�يراد

�ولا� �يزول �لا�يمكن�أن �والذي �الف��، �داخل�العمل �المتبقي �ا��و�ر�الستاتي�ي�الثابت الف��،�أي

يتغ��،�إنھ��سؤالھ��ذا��عيد��عث�التفك������ا��و�ر�والما�ية�الذي�م���التفك���الفلسفي�اليونا�ي�

�ب �لا�يطرحھ��نا �ولكن ��عده، �جو�ر�العمل�الف��،�وما �عن �سياق�البحث ��� �وإنما �مطلقة صفة

إن��صل��نا��ع���ذلك�الذي�منھ،�ومن�خلالھ،�ي�ون����ء�ما�ي�ون�وع���نحو�" : يقول��ايدجر

�ي�ون  �. ما �ما ����ء �ي�ونھ �عليھ�–فما �ي�ون �النحو�الذي �ما�يتھ�- ع�� ��و�. �سميھ ����ء فأصل

  .)3( "مل�الف��،��و�سؤال�عن�مصدر�طبيعتھمصدر�طبيعتھ،�ومن�ثم�فإن�السؤال�عن�أصل�الع

إن�السؤال�عن�أصل�العمل�الف����و�سؤال�عن�مصدر�ما�يتھ،�ولكننا�لا�يمكن�أن�نمر�ع���

ف�م��ايدجر�للما�ية��نا�مرور�الكرام،�لأن�ف�م��ل�تحليلات��ايدجر�للعمل�الف���والفن�تتوقف�

ت�فقط�ما�ي�ونھ�ال���ء،�وإنما��شمل�أن�الما�ية�عند��ايدجر�ل�س: ع���ف�م�مع���الما�ية�عنده

�ما�ية� �ف�م ���
ً
�جديدا

ً
��عدا ��ايدجر�يدخل �فأن �و�ذلك �ال���ء، �عليھ �ي�ون �ال�� �الكيفية ايضا

�بأسلوب�وجود��شياء،�أي��شياء�كما�تظ�ر�لنا،�أي�بكيا��ا��لھ،�
ً
وطبيعة��شياء،�إذ��ان�م�تما

  )4(.و�أسلو��ا�المم������الوجود�والظ�ور 

� ��ان �و�ايدجر�لذلك �ال���ء، �عليھ �ي�ون �كيف �عن ��و�سؤال �ال���ء �ما�ية �عن السؤال

كما�وضع��-بتحليلھ��ذا�إنما�يحيلنا�إ���المن���الفينومينولو���الذي�ي�ت��ھ،�إذ���تم��ذا�المن��

��وسرل  �عن��-أسسھ �الكشف �إ�� ���دف �ظا�ري �وصف �وتظ�ر، �لنا �تبدوا �كما ��شياء بوصف

�الة�ال���ي�ون�عل��ا�ال���ء�وال���يحدث�ف��ا�و�بقى�ع���ما�ما�ية�ال���ء�وعن�طبيعتھ،�عن�ا�

  .�و�عليھ�

�الفينومينولو�� �المن�� �الظوا�ر-إن �لطبيعة �ف�مھ �ما��- �� �بكشف �فحسب
ً
�م�تما �يكن لم

�بكشف��ساليب�ال�����ا�تظ�ر�الظوا�ر. يظ�ر
ً
و�ل�ما��نالك�من�اختلاف�����ذا�. وإنما�أيضا

�ايدجر�أصبح��ع���أسلو��ا����الوجود�أو�النحو�الذي�ت�ون�الصدد��و�أن�ظ�ور�الظوا�ر�عند�

                                                           
   .58ص ، 2001، 1م�شورات �خ�لاف، الجزا�ر، طٔ�بو العید دودو،  :ٔ�صل العمل الفني، �رجمة مار�ن هایدجر، 1
   .58المصدر نفسه، ص  2
   .58، صالمصدر نفسه 3
  .88.87.، ص ص1992 ،1دراسة في فلسفة الجمال الظاهراتیة، المؤسسة الجامعیة ��راسات وال�شر والتوزیع، لبنان، ط سعید توف�ق، 4
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�منذ�البداية�با��انب��نطولو��،�
ً
عليھ،�وذلك�راجع�بطبيعة�ا��ال�إ���ان��ايدجر��ان�م�تما

  .)1(ومن�ثم�فإنھ�ينقل�إطار�المن���الفينومينولو���إ���مجال�البحث��نطولو��

ال���قد�تتعلق�بالعمل�الف��،�وكأنھ�إن�سؤال��ايدجر�عن��صل�يل����ل�التصورات�  

ير�د�أن�يخلص�الفن�من��ل�اللواحق�والشوائب�ال���خلف��ا�التصورات��ستطيقية�التقليدية�

�وما� �فيھ، �مبثوثة �حقيقتھ �أن �عنھ، �خارج ����ء �من �ما�يتھ �لا��ستمد �الف�� �فالعمل الماضية،

  .علينا�سوى�أن�نقوم�بكشف�ا

ذ�البداية�إ���ضرورة�ف�م�العمل�الف���ابتداء�من�العمل�ف�ايدجر�ير�د�أن�يوجھ�ان�با�نا�من

�لا�من� �الوجود، ��� �اسلو�ھ �و�� �ذاتھ �وجود ��� �ومصدره �أصلھ �ف�م �نفسھ،�أي�ابتداء�من الف��

ف�مھ�باعتباره��و�ذاتھ�مصدرا�أو�مناسبة�لإثارة�خ��ات�أو�متع�جمالية�عند�جم�ور�المشا�دين�أو�

  .)2(المتذوق�ن

�تجا �ذلك �وفق �أراد �المشا�د�لقد �خ��ة �من �ت�تقل ��انت �ال�� ��ستطيقية ��طروحات ��ل وز

وموقفھ�اتجاه�العمل�الف���المعروض�من�اجل�تفس��ه�والوقوف�ع���ما�يتھ�وطبيعتھ،�كما�نقد�

�أن� �ترى �وال�� �الف�� �العمل �خلق �ع�� �الفنان �قدرة �من �تنطلق �ال�� �التصورات �أيضا �المقابل ��

  .ھ�وقدرتھ�ا��لاقة�ع����بداعما�ية�الفن�ترجع�إ���الفنان�ذات

�أو�طبيعتھ؟� �تظ�ر�ما�يتھ �أن �يمكن �وفيما �الف��؟ �العمل �أصل �نلمس �أن �يمكن �أين لكن

حسب�ما��و�مشاع�فإننا�يمكن�أن�نلمس�العمل�الف������الفنان،�لأن�العمل�الف����و�حصيلة�

ف���دون�فنان���شاط�الفنان،�و�ھ�ي��ز�و�ش��ر،�كما�انھ�لا�يمكن�بصيغة�أخرى�أن�نتصور�عمل

؟،�ألا��ع����ذا�
ً
يبدعھ�و�خرجھ�من�القوة�إ���الفعل،�لكن�ما���الصفة�ال���تجعل�الفنان�فنانا

أن�العمل�الف����و�الفضاء�الذي�من�خلالھ�نطل�ع���قدرة�الفنان؟،�ووفق��ذه�ا��دلية�ي�ون�

�للفنان
ً
�للعمل�الف��،�مثلما�ي�ون�العمل�الف���أصلا

ً
  )3(.الفنان��و�أصلا

� �حاجة�إن �ترغمنا �دائر�ة �حلقة ��� �ندور �تجعلنا �والفنان، �الف�� �العمل �ب�ن �ا��دلية �ذه

البحث�ع���ا��روج�م��ا،�وذلك�بالبحث�عن�العنصر�الثالث�الذي�يمثل�نقطة�التلا���ب�ن�العمل�

�و�� �والفنان، �الفضاء�. الفن: الف�� �الفن �يمثل �كما �يبدع، �فيھ �الذي �الفنان ��و�مجال فالفن

ھ�العمل�الف��،�فالفن��و�مصدر�وجود�الفنان�ن�و�عمال�الفنية�ع���حد�السواء،�الذي�يظ�ر�في

   )4(.و�و�الذي�يمنح�م��حقية�لوجود�م�الفع���

�مقارن� �بفحص �نقوم ��ايدجر�أن �بحسب �علينا �توجب �طبيعة�الفن، �نكشف �أجل�أن ومن

مع���الفن؟،�من��نا�للأعمال�الفنية،�لكن�كيف�ي�س���لنا�ان�نقوم�بالمقارنة�ان�كنا�لم�نحدد�

نجد�أنفسنا������ال�أخر�من�ا��دل�الذي�يرفضھ�المنطق،�مادام�أن�الفن��عرف�من�خلال�
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�حد� ��� �الفن �وما�ية �طر�ق�طبيعة �عن �عل��ا �يمكن�التعرف �الف�� �وما�ية�العمل العمل�الف��،

  )1(.ذاتھ

لذي�يتج���يق��ح��ايدجر�أن�ت�ون�م�متنا����الكشف�عن�طبيعة�الفن�من�خلال�الموضوع�ا

�نخرج�من�اطار� �أن �ير�دنا �و�و���ذا �و�ظ�ر، ��خ���يتج���الفن ��ذا �ففي �أي�العمل�الف��، فيھ

�ولا�اختباره،� �ح�� �ملامستھ �بوصف�ا��و�ر�دون �تكتفي �ال�� �التجر�دية �الميتافز�قية التعر�فات

  .وما�يتھ�والعودة�إ���العمل�الف���الظا�ر�أمام�أعي�نا،�حيث�يمكن�أن�نصفھ�وننفذ�إ���جو�ره

��ايدجر �الساحات�((: يقول ��� �قائمة �الفنية �واللوحات �المعمار�ة ��عمال �يجد فالإ�سان

فالأروقة�والمعارض�تحتوي�ع����عمال�الفنية،�ال���. العامة،�و���الكنا�س�و���الب�يات�السكنية

صلية�عندما�ننظر�إ����عمال�الفنية�كما�������حقيق��ا�� . ت�سب�إ���عصور�وشعوب�مختلفة

�كما� �طبي�� ��ش�ل �موجودة �الفنية ��عمال �أن �عندئذ �لنا �يت�� ،
ّ
�مخادعة�أّنفسنا ولا�نحاول

  .) 2())توجد��شياء�عادة

من��نا�يظ�ر�ترك����ايدجر�ع���الطا�ع�الشي���للعمل�الف��،�فالعمل�الف���ل�س�إلا����ء��

� �إن �أمامنا، �وا��شب"ماثل �المعماري، �الف�� �العمل ��� �الف����ا���ر�موجود �العمل ��� موجود

المحفور،�واللون�موجود����اللوحة�المرسومة،�والصوت�موجود����العمل�الف���اللغوي،�وال��ن�

  .)3( "موجود����العمل�الف���الموسيقي،�فالطا�ع�الشي���إذن�لا�ي��حزح�عن�العمل�الف��

�وفائھ �ع�� �أخر �دليل �أنھ �لابد �الف��، �للعمل �الشي�� �الطا�ع �ع�� �تأكيده للمن����إن

الفينومينولو��،�ف�و�لا�ير�د�أن��ستقرأ�أو��ست�بط�ماذا��ع���الفن؟،�وإنما�ير�د�أن�ينطلق�من�

���ء�ماثل�أمامنا،�يمكن�معاي�تھ�ووصفة�وتفس��ه،�و�ذا��لھ�من�أجل�الكشف�عن�ما�ية�الفن�

  .وطبيعتھ�كما����مجسدة�����عمال�الفنية

��للعمل�الف��،�إلا�أنھ�لا�يمكن�أن�نف�م�العمل�ولكن�ع���الرغم�من�أ�مية��ذ�الطا�ع�الشي�

الف���من�طا�عھ�الشي���فقط،�فالعمل�أك���من�مجرد����ء،�أنھ�ب�ساطة�يكشف�لنا�عن�شي�ية�

،�إلا�أن�
ً
ال���ء،�أي�ما�يتھ،�ومن�ثم،�إذا��ان�العمل�الف���يحدث����خ��اتنا��ولية�بوصفھ�ش�ئا

وب�وجود�سائر��شياء�المحضة�أو�ا��الصة،�أسلوب�وجود�العمل�الف���ك���ء�يختلف�عن�أسل

  )4(إذن�فما��و�ال���ء؟

  :بحسب��ايدجر�ثلاثة�تفس��ات�للطا�ع�الشي���لل���ء�لقد�ساد����التقليد�الغر�ي

� �وفق�التفس����ول �فال���ء �لھ، �المم��ة �ا��صائص �من �لمجموعة �حاملا�ً
ً
�ال���ء�جو�را ��� يرى

�عن�كتلة���ر�ا��ران�ت��ذا�التصور��عرف�بخصائصھ�ال������مضافة�
ً
أليھ،�فنحن�نقول�مثلا

أ��ا�صلبة،�ثقيلة،�ممتدة،���مة،�خشنة،�ملونة،�معتمة�إ���حد�ما،�ومض�ئة�إ���حد�ما،�ولكن�
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وع����ذا��ساس�فأن�). ما�يتھ(نحن��نا�نصف�خصائص�ال���ء�ولا�نت�لم�ع���ال���ء����ذاتھ

� �صفاتھ �حيث �من �لل���ء �خار�� �بوصف �التفس���يكتفي �جو�ر��ذا �إ�� �ولا�ينفذ �يمتلك�ا ال��

  .)1( ال���ء�بطا�عھ�المطلق�والمستقل�بذاتھ

إنھ�لا�يمكن�أن�نصل�إ���حقيقة�وجو�ر�ال���ء�من�خلال�وصف�عوارضھ،�فصفات�ال���ء�

�الفكر� ��� �ماثل �نجده �التفس����و�ما ��ذا �أن �ذاتھ، �ال���ء �لا��ع�� �إلا�أ��ا �لھ �مم��ة ��انت وإن

  .ن�ذلك��ايدجر�اليونا�ي�القديم�كما�ع���ع

ينظر�إ���ال���ء�نظرة��لية��شمل��ل�عوالقھ�ا��سية،�بمع���اننا�ندرك�ال���ء�التفس���الثا�ي�

،�ولكن��ذا�التفس���بحسب��ايدجر�يبعدنا�)السمع،�البصر،�اللمس(من�خلال�وسائطھ�ا��سية

لك�أنھ�كذلك�عن�ال���ء�ذاتھ،�فلا�يمكن�تصور�ال���ء�انطلاقا�من�انطباعاتنا�ا��سية�عليھ،�ذ

إنما��شعر�بالر�ح�تصفر����المدخنة،�و�سمع�أز�ر�: "لا�يمكن�أن��سمع�بمنأى�عن��شياء،�فمثلا

�آدلر �سيارة �المباشر�عن �لاختلافھ �المارسيدس ��سمع ،
ّ
�الثلاثة �المحر�ات �ذات �فل�ي�(...)الطائرة ،

،�ي�ب���أن�نصرف�سمعنا�عن��شياء،�أن�نبعد�أذاننا�ع��ا،�أي
ً
�صافيا

ً
أن��سمع���سمع�صوتا

  .)2("بصورة�تجر�دية

�
ً
�خالصا

ً
�إحساسا �نحس �أن �لا�يمكن �أننا �ذلك �الواق��، �مصوغھ �لا�يجد �التصور ��ذا إن

  .بمنأى�عن�تصور�ال���ء�ذاتھ

ا ��التفس���الثالث أمَّ
ً
�وشكلا �صورة �تحمل �مادة �أي �م�ش�لة، �مادة �بوصفھ �ال���ء �ف��ى لل���ء

 
ً
�ذا�وظيفة�والصورة�والش�ل����النظام�الذي�ي�ون�عل. معينا

ً
يھ�ال���ء�و�ھ�يصبح�ال���ء�ش�ئا

ت��جم�غايتھ�وال�دف�الذي�من�أجلھ�وجد،�و�ذا�التفس���لل���ء�عن�طر�ق�المادة�والصورة��و�

إن�الصورة�أو�الش�ل�قبل�أن�تتجسد�. أقرب�من�التفس��ين�السابق�ن�بال�سبة�ل��س�المش��ك

�ل�ا �أراد �ذ�ن�الصا�ع، ��� ��انت�صورة�وش�ل �ال���ء،�إنما ���دمة��ع�� ���ذه�الكيفية �ت�ون أن

غاية�وغرض،�و�و�تفس���مب���مبدأ�العلة�الغائية�عند�أرسطو،�حيث��عتقاد�بوجود�غاية�ل�ل�

  .)3( �شياء،�انطلاقا�من�فكرتھ�����نتقال�من�الوجود�بالقوة�إ���الوجود�بالفعل

نفذ�إ���ما�يتھ�و�رى��ايدجر�أن��ل�التفس��ات�المقدمة�إنما����تحيط�بال���ء�دونما�أن�ت

وطبيعتھ،�فحصر�ال���ء����صفاتھ�ال�����ا�يوجد��و�تفس���عر����لا�ي�بأ�عن�ال���ء����ذاتھ�أو�

كما��و�عليھ�بالفعل،�كما�أن�ال��ك���ع���ال���ء�من�حيث�عوالقھ�ا��سية��و�تفس���لا�واق���لا�

وإن�–النفعية�يجد�التأس�س�العقلا�ي�والمنطقي�لھ،�وح���النظر�إ���ال���ء�من�حيث�وظيفتھ�

لا��ع���عن�حقيقة�ال���ء،�وإن�ع���عنھ�ف�و�لا��ع���عن��-�ان��ذا�التصور��و�القر�ب�إ���الف�م

  .العمل�الف���من�حيث��و�تكشف�ف���ووجودي�
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ونجد�أن�ا��ماليات�التقليدية�من�خلال�تفس��اتھ�المقدمة�لل���ء�إنما��انت��ع���عنھ�بصيغ�

�ميتاف��يقية،��انت����مجمل�ا�وفية�
ً
ل��طابات�الفلسفية�ال����انت�تحدد�العمل�الف���انطلاقا

فالأسلوب�الذي�ينظر�بھ�إ���العمل�الف���من�ا��ارج�الذي�ساد�بواسطة�التفس��ات�: "من�ا��ارج

التقليدية�ل�ل�الموجودات�ال���سايرت�الفكر�الميتاف��يقي����نفيھ�القط���لأسلوب�الموجودات،�

�موجود����قد�نقلت�التفس���التقليدي�لل���
ً
ء�إ���نطاق�العمل�الف��،�ونظرت�أليھ�بوصفھ�ش�ئا

  .)1("العالم،�ول�س�طر�قة����الوجود

من��نا�فالعمل�الف���ل�س����ء�برغم�طا�عھ�الشي��،�ف�و�لا�يتعلق�بالوظيفة�ال���من�  

إن�العمل�الف���بحسب��ايدجر��و�را���. أجل�ا�وجد،�ولا�بالمنفعة�ال���أر�د�لھ�أن�ي�ون�عل��ا

�أن�ا �ل��قيقة �يمكن �خلالھ �ومن �الوجود، �معالم �تتحدد �فيھ �و�و�حارس�ا، �وا��قيقة، لوجود

�انھ� �����ء، �يف�� �أن �ير�د
ً
�دائما �ف�و ��شياء، �س�ون �يحمل �لا ����ء �أنھ تظ�ر�وتنكشف،

���ء�من�نوع�خاص�ينطق�بلغة�نوعية�خاصة��عزلھ�عن��ل�ما�عداه�من�أشياء،�ينقل�: "بالأحرى 

�
ً
  )2(".آخرإلينا�بطبيعتھ�ش�ئا

يصور��ايدجر�العلاقة�ب�ن��رض�والعالم�ع���أ��ا�علاقة�صراع،�ولكن��ذا�الصراع�ل�س�و

�حميم ��و�صراع �وإنما �تنافر�وخصام، �ي����. فيھ �أن �العالم �محاولة ��� �الصراع ��ذا و�تج��

�ينفتح� ����ء �ب�ن �صراع �ف�و ��ضاءة، ��ذه �تقاوم ��رض �ولكن �اللات��ب، �و�جل��ا �رض

،�واخر�ي��ب�نفسھو�تكشف�تلقا
ً
،�ومن�ثم�فالعالم�و�رض�يختلف�كلا�ما�عن�)أي��رض(ئيا

،�أن�العالم�يتأسس�ع����رض،�و�رض�تظ�ر�من�خلال�العالم،�
ً
�خر،�ومع�ذلك�لا�ينفصلا�أبدا

  .)3(و�تم�تث�يت��ذا�الصراع�من�خلال�الش�ل�أو�الصورة�الفنية�

�العال �ب�ن �الصراع ��ذا �ع�� �نت�لم �أن �قبل ��عرفلكن �علينا،�أن
ً
�لزاما ��ان �و�رض، ماذا� م

� ؟�و�ل��ما�يحملان�نفس�المع���الشا�ع�لدينا؟�ما���الدلالة�"�رض"و" العالم"قصد��ايدجر�بــ

��خ���ما��� �و�� �الف��؟ �بالعمل �تر�ط�ما �ال�� �العلاقة �وما �المف�وم؟ ��ذا �صياغة ���ما �أرد ال��

  لاقة�؟النماذج�الفنية�ال���قدم�ا�لت�يان��ذا�الع

�و�و�
ً
من�أجل�أن�يجيب��ايدجر�عن�مع���المقصود�بالعالم،�فأنھ�يمارس�ما�ي��ع�فيھ�دائما

تجاوز�وتقو�ض�التصورات�القديمة�ونف��ا،�وتقديم�صياغتھ�المف�ومية�من�خلال�انتقاء�ال�لمة�

�يقول  �حيث �الفلسفي، �منحاه �داخل �يدرج�ا �كيف
ً
�جيدا �يتقن �ال�� ��و�: "المناسبة �ل�س العالم

�وغ���المعروفة�جمع �المعروفة �وغ���المعدودة، �المعدودة �مجرد�. �شياء
ً
�أيضا �ل�س �العالم ولكن

 
ً
�عالما �لنفسھ �يقيم �العالم �المعروض، �مجموع �إ�� �أضيف �مما�. إطار�متصور

ً
و�و�أك���موجودا

�يقوم�أمامنا�
ً
�ش�ئا

ً
يمكن�لمسھ�وسماعھ،�الذي�نتصور�أنفسنا�مواطن�ن�فيھ،�العالم�لا�ي�ون�أبدا
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�اللا���ء،�الذي�طالما�ظلت�طرق�الولادة�والموت،�النعمة�. تمكن�من�مشا�دتھون
ً
العالم��و�دائما

  .)1("واللعنة،��غي�نا�عن�الوجود

�ولا��و�المدر�ات� �نراه، �الذي �الموضو�� �العالم �ل�س �أشياء، �من �بنا �يحيط �ما �ل�س فالعالم

م�الولادة،�ولا�من��غادره�يوم�ا��سية�ال���ن�و��ا�عنھ،�ل�س�العالم�ما�وضعنا�أقدامنا�عليھ�يو 

أن�نموت،�فا���ر�لا�عالم�لھ،�وكذلك�النبات�وا��يوان�لا�عالم�ل�ما،�العالم��و�تكشف،��و�

�وحقيقة�للإ�سان�باعتباره�ال�ائن�الوحيد�الذي�
ً
��ظة�من�التج���المطلق�الذي�يكشف�وجودا

 
ً
  .�ع�ش�عالما

�و� �للعالم، �كث��ة ��عر�فات �القدماء �الفلاسفة �قدم �اش�الية�لقد ��� �بح��م �سياق ��� ذا

العلاقة�ب�ن�الذات�بالموضوع،�وال����ان�يقوم�عل��ا�النموذج�التأو����القديم،�فحسب�التصور�

�و�و �النفس، �عن �منفصل �العالم �فإن ،
ً
�سائدا ��ان �دي�ارت-الذي �أو�حاو��- حسب جو�ر�ممتد

�ايدجر�الذي�يلقى��م�ا�ي�يوضع�فيھ���سان،�و�ش���إ���جملة�من�الموجودات،�و�و�ما�يرفضھ

،�أو�الذات�والموضوع،�بالمف�وم�)الداز�ن(الش�وك�ع���ثنائية�الذات�والموضوع،�و�علن�أن��نية�

 
ً
����ا��ارج�-��- القديم،�باعتبار�ا�وجودا

ً
  .)2( العالم�موجودة�دائما

و���سياق�التجاوز�ل�ذه�الثنائية،�يصرح��ايدجر�أن�العالم��و��فق�أو�المجال�الذي�يح���

،�أي�ذلك�الذي�-الذا�ي�- يھ�الموجود�ال�شري،�و�ش�ل�مجال��مھ�وا�تمامھ،�ف�و�رمز�للتكشفف

�الف�� �العمل ��� �و�تج�� �وإنما�. يتكشف �مباشر، ��ش�ل
ً
�متجليا �ي�ون �لا �العالم ��ذا �أن و�ما

�ي�ون� �التفس���والتأو�ل، �ع�� �يقوم ��شاط �أي ����مونيطيقي، ��شاط �إ�� �يحتاج �فإنھ ،
ً
مت��با

  .)3(فينومينولو���للعمل�الف���بمثابة�وصف�

فالعالم��و��سلوب�الذي�يف���فيھ�العمل�الف���عن�الوجود�وعن�ا��قيقة،��و�التكشف�

�يحتاج�منا�أن�
ً
الذي�يحتاج�إ�����ظة�ي��ز�ف��ا،�و�ع���ف��ا�عن�نفسھ،�ف�ل�عمل�ف���يحوي�عالما

����مون �فينومينولو�� �طر�ق �بان��اج �وذلك �عليھ، �نطل �وأن �عنھ �ع���نكشف �يقوم يطيقي

  .الوصف�والتفس���والتأو�ل

أما��رض�فتع������الم��مية�ال�ايدج��ية،�العالم�الف��يا�ي�والف��يقي،�الذي�يمثل�أسلوب��

�بي��م�وعلاقا��م�مع�القوى�الغي�ية،��عد� �الوجود،�تفاعلات�ال�شر�فيما شعب�وتصوره�لقضايا

�وغ���مفسر،�أن�ال���ء�يظ�ر�نفسھ�"�رض�رمز�لت��ب�الذا�ي،�إذ�
ً
فقط�عندما�يبقى�مت��با

�تكشف،� ��ل �ينفر�من �الذي �ذلك �تظ�ر�باعتبار�ا �و�� �إل��ا، �للنفاذ �محاولة ��ل �تحطم فالأرض

�ع���ذاتھ
ً
  .)4("و�بقى�ع���الدوام�منغلقا
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إذن�سمة��رض�أ��ا�منغلقة�ع���ذا��ا،�ف���تأ�ى��نكشاف،�وتقاوم��ل�محاولة�للإفصاح،�

�رض����مالا��عرف�"...ة�و�شد�عتمة�حيث�تلقى��دو��ا�وسكين��ا،�إن�تختار��ماكن�البعيد

����
ً
ا���د�ولا�العناء�ولا��رغام�ع���فعل�ال���ء�ما،�فالإ�سان�التار����يب���فوق�ا�وف��ا�سكنا

  .)1(" العالم،�فالعمل�الف���يقيم�العالم�و�و�ي�تج��رض

،�و�حرك�فع����رض�يقيم���سان�و�شيد�الصرح،��ع���عن�
ً
أسلو�ھ����ا��ياة،�يقيم�تار�خا

�وم�ان� �وجوده، �تار�خ �خلال�ا �من �يؤرخ ،
ً
�شامخا

ً
�مسارا �م��ا �لي�ون �ا��امدة ��رض تفاصيل

العالم،�كما� والعمل�الف���برغبتھ�����نكشاف�و�ضاءة،�ير�د�أن��ع���عن��ذا. تواجده�عل��ا

  .ير�د����الوقت�عينھ�أن�ي�تج��رض

�بحسب ��نتاج ��و��إن �منھ �والقصد �الف��، �العمل �ي��ز�ا �ال�� ��رض �ايدجر��و�خاصية

المادة�ال���صنع�م��ا�العمل�الف���وال���لا�يمكن�أن�يقوم�من�دو��ا،�فالفنان�يحتاج�إ���" إظ�ار"

�لكن� �مستخلصة، �ومواد �عناصر�كث��ة �إ�� �يحتاج �الف��، �عملھ �عن �يف�� �أن �أجل �من �رض

��يح�أن�النحات�"وقالب�ف���لا��غرض�اس��لاك�ا�النف��،�فـــ��غرض�صياغ��ا����ش�ل�وصورة�

�ستعمل�ا���ر،�و�تعامل�معھ�كما�يتعامل�البناء�معھ�ع���طر�قتھ�ا��اصة،�ولكنھ�لا��س��لك�

��س��لك،�...ا���ر �لا �بحيث ��ستعمل�ا �ولكنھ �اللون، �مادة �أيضا ��ستعمل �الرسام �أن و��يح

عمل�ال�لمة،�ولكن�ل�س�ع���الوجھ�الذي�يجب�ع���وإنما�تصبح�لامعة،�و��يح�أن�الشاعر��ست

��لمة� ��عدئذ �ال�لمة �تصبح �بحيث ��ستعمل�ا �وإنما �عادة، �بھ ��ستعملو�ا �أن �والكتبة المت�لم�ن

 .)2(" بحق�وتبقى�كذلك

اذن�العالم��و�المع���المبثوث�داخل�العمل�الف��،�والذي�يحتاج�إ���أن�يظ�ر�و�نج��،�ف�و�

�ولكنھ ��شراق، ���ظة ��خفاء يصطدم�يقتنص ��� �ورغب��ا ��رض ��بدية�. �عتمة �علاق��ما إن

�انت�الصراع،�لكن�ل�س�صراع�ا��ياة�أو�الموت،�وإنما�الصراع�الذي�تفوز�فيھ�ا��ياة،�والذي�

  . ي�بأ�عن�حقيقة�مبدعة�وجديدة

�يخ��نا� �العالم، �و�حرك �الموجودات، �يحكم �الذي �الصراع �ع�� �ت�لم �الذي ����اقليدس ومثل

أن�ا��قيقة�تحتاج�إ����ذا�الصراع�من�أجل�أن�تف���عن�نفس�ا،�الس�ون��و�الموت،���ايدجر 

�الظ�ور� �رغبة ��زل، �منذ �المحتوم �وقدر�ا ��رض �نقيض �العالم �ا��دل، ��� �ت�ون وا��ياة

و�نجلاء�مقابل��خفاء�و�نزواء،��لعبة�شد�ا��بل،�ت�ون�الغلبة�لمن�يرغب�أك��،�ولمن�ير�د�

صبح�الفن�حلبة�الصراع،�فداخل�ا�ت��ء�الشروط�و�ستكمل،�وع���أرضي��ا��علن�و�تم���أك��،�ي

  . ا��قيقة�عن�نفس�ا�دون�أقنعة�أو���ب

� �العلاقة" غادام��"يقول ��ذه �عن
ً
�إنما�"...: معلقا �ا����ة، �س��ورة ��� �لا�يتمثل �العمل وجود

�ب� �تطيح �المندفعة �وحركتھ ،
ً
�حدثا �ا��اص �وجوده �بفضل �بالأحرى �العمل �محدد�ي�ون ����ء ل
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،�ومتفق�عليھ،�و�ذه�ا��ركة�المندفعة�لا�يوجد�ف��ا�العالم�قبل�أن�يكشف�عن�نفسھ،�غ���
ً
سلفا

�وذلك� �نفسھ، �الوقت ��� �ساكن �شك ��� �ت�ب��ا �بطر�قة �الف�� �العمل ��� �تحدث �ا��ركة ��ذه أن

�التوتر��و�الذي� �و�ذا �متوترة، �عمل �ب�ية �النحو�يؤسس ��ذا �ع�� �نفسھ �و�ث�ت �يبحث الذي

  )1(".ه��ايدجر�بوصفھ�الصراع�ب�ن�العالم�و�رضيحدد

�طر�ق� �ولا �لل�دنة، �لامجال �والعالم، ��رض �ب�ن �العلاقة �تحكم �ال�� �السمة ��و فالتوتر

و��شاط�يزاوج�. للمصا��ة،�ولكن����الصراع�يظ�ر�العمل�الف���أجمل�ما�فيھ،�ما�يتھ�وحقيقتھ

  .يادين��ذا�الصراع،�وتجلياتھب�ن�ال���مونيطيقا�و�نطولوجية�يخ��نا��ايدجر�عن�م

�يحكم� �الذي �الصراع �خلال �من �نفسھ �عن �الف�� �العمل �يكشف �الذي ��سلوب �بيان ففي

مثال�المعبد�اليونا�ي�كعمل�ف��،�حيث�يرى�أنھ�لا�يصور�أو�" �ايدجر"العالم�و�رض،�يقدم�لنا�

�أمر  �بأي �لنا �ولا�يو�� ����ء �لا�يقول �ساكن �ف�و�جماد �عنھ،
ً
�خارجا

ً
�ش�ئا �يصفھ��يمثل ،فكما

�و�اد�"�ايدجر �ب�ن �ب�ساطة ��نا �ف�و�ي�تصب ،
ً
�ش�ئا ��ش�ل �لا �يونا�ي، ��و�معبد أثر�معماري،

�ع���الرواق�
ً
ال��ور�الم�شققة،�و�ثر�يحيط���يئة��لھ�و���كھ�و��تصب�����ذا�ا��فاء�ممتدا

  .) 2(" إ���المنطق�المقدسة،�فالإلھ�يوجد����المعبد�بواسطة�المعبد

قداسة�والر�بة����الدخول�إ���المعبد�إنما��ع���ع���أن�العالم�قد�تج���ع���إن�الشعور�بال�

�رض،�وأن��ل�التفاصيل�ال���كنا�نرا�ا�ساكنة�تصبح�تت�لم�و�ع��،�لقد��بط��لھ�إ����رض�

�المادي �الوسيط ��ذا �خلال �من ��ر�����-�رض-وتج�� ��و�الفضاء �فالمعبد ،
ً
�عالما �يتكشف و�ھ

� �للعالم �ي�يح �الذي �و�كذا ،
ً
�عيانا �يصبح �وان �ي��ل �أن �العظيمة�"�ل�� �المعمار�ة ��عمال فإن

تكشف�عن�ش�ل�ما�من�أش�ال��يمان�والعقيدة���سانية،�كما�تتج������رؤ�ة�شعب�ما،�أي�

  .)3( "رؤ�ة���سان�للإلھ�أو�رؤ�ة�العالم��ل���كما�يتج���للإ�سان

ا�الوجود�يظ�ر����المادة�ال����ش�ل�ا،�تصبح�فأسلوب���سان����ا��ياة،�و�عاملھ�مع�قضاي

�وعقائده� �إيمانھ �طبيعة �عن �تنِ�� ��ل��، �للعالم �وتصوره �رؤ�تھ �وع�� �أف�اره �ع�� �ثار�شا�دة

�وترات��ا� ��شياء ��سق �و�صبح �المتج��، �العالم �عن �المفتوح �الكتاب ��رض �تصبح �يت�نا�ا، ال��

�ال�لمات �ت�ون �ال�� �ا��روف �تراتب �إ. �شبھ �ما�إن ��س�نطق �يجعلنا ��شياء �ل�ذه �ا��يد نصاتنا

  . ف��ا�من�عالم�لنع�ش�ر�بة�الم�ان�و�شعر��غمرة�التج��

العالم�إذن�أسلوب�محدد�للانفتاح،��ع���عن�علاقات�ال�شر�بالموجود�وف�م�م�لھ�ولشر�ا��م�

و�المجال�إ������عصر�مع�ن�أو�مرحلة�محددة�من�تار�خ�م،�ولما��ان�العالم��...من�ال�شر�و�ل�ة

� �الف�� �العمل �و�ان ��نفتاح، �فيھ �يتم  "الذي
ً
�عالما �ع���"يقيم ��نفتاح �يظ�ر��ذا �ف�و�الذي ،

  .)4(حقيقة�العالم�والوجود
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ولكن�المعبد�لا�يظ�ر�طبيعة�العالم�وحده،�فقد�شيد�بناؤه����م�ان�محدد،�ووقوفھ��ناك�

�نا�الدقة�ف�و�لا�يظ�ر�الم�ان�أو��و�الذي�يظ�ر�الم�ان�نفسھ،�وإن�ش�–ما�بقى�منھ�من�أطلال��-أو

ال���يتأسس�عل��ا��ل�م�ان،�ول�ست�" �رض"أو�" الف���س"المحل�الذي�وضع�فيھ،�وإنما�يظ�ر�

�ل�ست� �البعض، ��عض�ا �بجانب �وضعت �وال�ائنات ��شياء �من �بمجموعة �العالم �ولا �رض

�يمكن�أن�نراه،�وإنما��ما
ً
�م�بھ�وننفتح�فيھ�ع���إطار�غ���موضو���نل�- إن����التعب��-موضوعا

  )1(.الوجود

���معرض�حديثھ�عن�ما�ية�وأصل�العمل�الف��،�يخ��نا��ايدجر�أن��ناك�فرق�ب�ن��داة����

�مثال� �ع�� �الفرق ��ذا �أقام �وقد �الف��، �العمل ��� �الموجودة �و�داة �والنفعية، �العملية صور��ا

�الموجود �وا��ذاء �ا��ياة �عالم ��� ��ستعمل �الذي �ا��قيقي ��ا��ذاء �لوحة �غوغ"ع�� �كما�"فان ،

�يقول  �حيث �بالعالم، ��رض �تجمع �ال�� �العلاقة
ً
�أيضا �المثال ��ذا �خلال�: "..ي��جم �من لا�يمكننا

وإنما�الم�ان�...لوحة�فان�غوغ،�أن�نحدد�أين�يوجد��ذا�الزوج�من��حذية�فلا����ء�يحيط���ما

�غ���ذلك...اللامحدود �ولا����ء �الفلاح �أحذية �من �زوج �....مجرد �من�من �المطلة �المظلمة الفتحة

و����علھ�تلوح�الوحدة� ...و���جلده�نجد�غ����رض...داخل�ا��ذاء�تحمل�خطوات�الفلاح�المتعبة

�للأرض� �الصامت �نداء �إ�� �ننصت �ن�اد �خلالھ �من �فنحن �الليل �يجنح �عندما �ا��قل �طر�ق ��

�للشتاء �ورفض�ا �الثمرة�النا��ة ��� �المتمثلة �...و�ب��ا �ت�ت�� ��داة �عالم��ذه �وتحم��ا إ����رض

  )2(".الفلاحة�و�عتماد�ع����ذه��داة�يمد�عالم�الفلاح�ال�سيط�بالأمان

،�فثقو�ھ�الكث��ة�والمعتمة�
ً
��ان�مخفيا

ً
إن�ا��ذاء�ال�سيط��علاماتھ�المتوزعة�عليھ،�يظ�ر�عالما

�رض�ال���تلازم�تب�ن�مدى�كدح�الفلاحة�ومشقة���ار�م،�وع���ا��لد�ت�ناثر��تر�ة�الكث��ة،�أ��ا�

الفلاح�وتفرحھ�بحصاد�غل��ا،�حن�ن��بدية�الذي�يجمع�م،�حيث��رض�لا��ستجيب�إلا�لمن�من�

يقسوا�عل��ا�و�حرك�س�و��ا،�تقوم�اللغة�ع���الصمت�وع���الوحدة،�فلامجال�للكلام�بل�لقوة�

�لوعة�اليد،�و���الليل�تف����رض�عن�مكنونا��ا�وتظ�ر�ر�ب��ا،�تن���الثمرة���دوء�
ً
متحديتا

�الشتاء �برد �الشاقة�. وقسوة �الفلاح �حياة �با��ياة، �م��ء �عالم �عن �ا��ذاء �يكشف و�كذا

  .وال�ادحة

� �لوحة ��� �الموجود �للأثر�الف�� �السيميا�ي �التحليل �"إن �الفلاحة ���عاد�" حذاء �لنا يكشف

ز�ة�ال���ء�ذاتھ،�الفكر�ة�ال���يحيل�ال��ا�اللون�وجملة�اللطخات�الم�ونة�لھ،�إضافة�إ���بيان�رم

��ستحضر� �المنتوج ��ذا �خلال �ومن �للأرض، �الصامت ��ستحضر�النداء ��حذية ��ذه �خلال فمن

�ا���� �لضمان �الصامت �. �كتئاب �ي�ت�� �المنتوج ��ذا �الفلاحة�"للأرض" إن �عالم �إ�� �و�حيل ،
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��صفر�الم���ء، �واللون �ال��ا�ي �الب�� �اللون �ب�ن �ال�شكي�� �التباين �خلال �ومن �المخصوص،

  )1(.يكشف�لنا�البعد�الثنا�ي�للوجود

ا��ياة����عبارة�عن�أثر،�فالأثر�يحيط�بنا�من��ل�جانب،�يحتاج��ثر�إ���التكشف�ل�ي�  

��نكشاف� ���ظات �إ�� �ينصت �أن ��ثر، �لغة �يتقن �أن �سوى �الفيلسوف �ع�� �وما ،
ً
�عالما يصبح
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