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    مݏݵص: 

للصـــوت الـــذي تجـــاوز ɠونـــه عنصـــرا تقنيـــا  الـــدور الـــوظيفي واݍݨمـــاڲʏ إڲـــʄ تحليـــل وعـــرض ٮڈـــدف ɸـــذه الدراســـة

مرافقا للمشɺد البصري وȖعداه ليɢون أحد أبرز العناصر اݍݨماليــة المɢونــة للفــيلم الســʋنماǿي والۘــܣ رســمت 

عنصـــــر أسا؟ـــــۜܣ وɸـــــام ࢭـــــʏ المعادلـــــة الصـــــوت  فوʉعت؄ ـــــ معالمـــــه انطلاقـــــا مـــــن العناصـــــر الȘشـــــكيلية اݍݵاصـــــة بـــــه.

ــʄ  الســـʋنمائية وɸـــو لا يقـــل أɸميـــة عـــن الصـــورة، ــʄ المرافقـــة فحســـب و୒نمـــا يتعـــدى ذلـــك إڲـ فɺـــو لا يقتصـــر عڴـ

 ɠونه عنصرا فنيا لا ʇستطيع فن الفيلم الاستغناء عنه وعن مɢوناته.

واݍݰوار  ترت الموسيقى  من  المتɢونة  الصوت  Ȗشɢل  عناصر  توظيف  جماليات  تȎيان   ʄعڴ الدراسة  كز 

الصوت لأɸمية  تؤسس  باعتبارɸا  والصمت  الصوتية  عن  والمؤثرات   
ً
شأنا يقل  لا  جوɸري  فۚܣ  كعنصر 

السʋنمائية.  التجرȋة  بناء   ʏࢭ لنقل   الصورة  جدا  ɸامة  صوȖي  Ȗعب؈ف  وسائل  للفيلم  الصوت  أضاف  فقد 

  ʏالسمڥ واقعية  وتصور  المعاݍݮ  الموضوع  عن  بالتعب؈ف  ترتبط  والأحاسʋس  والمشاعر  والانطباعات  الأفɢار 

  البصري الذي ʇعرضه الفيلم السʋنماǿي.

المفتاحية:    الصوȖيالɢلمات  الȘشكيل  السʋنماǿي؛  عناصر  السʋنما؛  الفيلم   ʏࢭ ؛ الموسيقى؛  الصوت 

 المؤثرات الصوتية. 

Abstract: 

This study aims to analyze and present the functional and aesthetic role of sound, which has 

transcended being merely a technical element accompanying the visual scene to become one 

of the most prominent aesthetic components of cinematic film, shaping its features based on 

its own formative elements. Sound is a fundamental and vital component in the cinematic 

equation, carrying no less importance than the image; it is not limited to mere 
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accompaniment but extends to being an artistic element that film art and its components 

cannot dispense with. 

The study focuses on demonstrating the aesthetics of employing sound formation 

elements—consisting of music, dialogue, sound effects, and silence—as they establish the 

importance of sound as an essential artistic element, equal to the image, in constructing the 

cinematic experience. Sound has provided film with highly significant means of auditory 

expression to convey ideas, impressions, feelings, and emotions, which are linked to 

expressing the subject matter and depicting the audiovisual realism presented by the 

cinematic film. 

Keywords: Sound Formation Elements; Cinematic Film; Sound in Cinema; Music; Sound 

Effects. 

 مقدمة: .1

الفيلم دعائمه كفن متفرد وصنع لنفسه مɢانة ɸامة كشɢل له ܥݰره ومم؈قاته   أر؟ۜܢ فن 

والتصوʈر والموسيقى والرواية والمسرح،   ɠالنحت  الأخرى  الفنية  الوسائط  ضمن  وقواعده 

من   استفاد  سابقاٮڈا  عن  متأخرة  ظɺرت  الۘܣ  الفۚܣ  التعب؈ف  أشɢال  أبرز  أحد  وȋاعتباره 

العناصر   الفيلم  فن  واستخدم  بفضلɺا،  ثرʈة  بɴية  وɲܦݮ  حدى   ʄعڴ واحدة  ɠل  خاصية 

  ʏشبه فن النحت ࢭʇ وɺل والكتلة واݍݱݨم واݍݵط، فɢة من الشʈل الفنون البصرɢالمركبة ل

الرسم والتصوʈر،   فۚܣ   ʏࢭ كما  والظل  الضوء  وʉستخدم  الثلاثة،  بأȊعاده  الفراغ  ʇعاݍݮ  أنه 

إيقاعاته أيضا فۚܣ الموسيقى والشعر من خلال   إيقاعاته، وȖشبه  الرقص  وʈقتȎس من فن 

الاستعارة والرمز واݝݨاز، ومثل فۚܣ المسرح والرواية يتواصل Ȋشɢل مرǿي وشفࢼܣ من خلال  

الزمان والمɢان، وله حرʈة اݍݰركة داخل حدود الأحداث   اݍݰوار واݍݰدث، وʈوسع وʈقلص 

  بتحركه نحو الماعۜܣ والمستقبل بمرونة فائقة.  

للمنظر،   القائم  التداخل  وخاصية  الدائمة،  حركته  حرʈة  بفضل  متم؈قا  الفيلم  وʈبقى 

والصوت، واݍݰركة، بالإضافة إڲʄ قدرته عڴʄ عرض وجɺات نظر وأحداث مختلفة، وȖعامله  

القصة   الزمان والمɢان، كما ʇسرد لنا سيلا من الصور والأصوات المتدفقة لتلقي  المرن مع 

فɺو  ،  وموضوعɺا مقدما لنا سلسلة من المشاعر من الأك؆ف ɲعومة إڲʄ الأقؠۜܢ عنفا وقسوة

تجعل   الۘܣ  بالآنية  والإحساس  واݍݰركة،  والصوت،  للصورة،  مستمرا  تدفقا  يخلق  ٭ڈذا 

للفيلم   التقۚܣ  التارʈخ  العاطفي.ولعل  وتأث؈فɸا  Ȋشɢلɺا  السʋنمائية  التجرȋة  ʇعاʇش  المتلقي 
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السʋنماǿي ينظر إليه عڴʄ أنه محو لݏݰدود ب؈ن الفن والطبيعة وتجل واܷݳ للواقعية، وɸذا  

دخول    ʄإڲ المعروضة  الصور   ʄإڲ الفوتوغرافية  الصور   ʄإڲ الرسومات  من  تقدمه  بفضل 

، الصفحات  2017(بوجز،  الصوت واخ؅فاع اللون ثم إڲʄ الشاشة العرʈضة والأȊعاد الثلاثة.  

184-185( .  

  ʏࢭ وɸام  أسا؟ۜܣ  اݍݰديث عن عنصر  محاولة  الدراسة  ɸذه  تأȖي  الطرح  ɸذا  وانطلاقا من 

فɺل يقتصر دور  ،  المعادلة السʋنمائية وɸو عنصر الصوت الذي لا يقل أɸمية عن الصورة

الفيلم   فن  ʇستطيع  لا  فنيا  عنصرا  ɠونه   ʄإڲ يتعداه  أم  الصورة  مرافقة   ʄعڴ الصوت 

؟   مɢوناته  وعن  عنه  ࢭʏ  الاستغناء  المطروحة  الȘساؤلات  Ȋعض  عن  الإجابة  سنحاول  ومنه 

  نجملɺا ࢭʏ مايڴɸ :ʏذا الصدد 

  ماۂʏ عناصر الȘشكيل الصوȖي ࢭʏ الفيلم السʋنماǿي؟  -

  كيف ʇساɸم الصوت ࢭʏ خلق جمالية الفيلم السʋنماǿي؟   -

ɸذه Ȋعض الأسئلة الۘܣ ɲسڥʄ إڲʄ الاق؅فاب من Ȋعض عناصر اݍݨواب عٔڈا،واضع؈ن نصب   

الفنية   القيمة  بناء   ʏࢭ الصوت  تȎيان دور   ʏࢭ الدراسة والمتمثل  لɺذه  الرئʋؠۜܣ  الɺدف  أعيɴنا 

ʏڏʈوالتار ʏالمنݤݮ الوصفي والتحليڴ ʄذلك عڴ ʏي، معتمدين ࢭǿنماʋواݍݨمالية للفيلم الس  .  

  دخول الصوت للسʋنما:  .2

بفيلم   له  وʈؤرخ  العالمية،  السʋنما  تارʈخ   ʏࢭ باɸرا  تقنيا  حدثا  للسʋنما  الصوت  دخول  ʇعد 

اݍݨاز سنة    مغۚܣ  أكتوȋر  شɺر  من  والعشرʈن  اݍݵامس   ʏࢭ عرض  إحدى    1927الذي   ʏࢭ

الأمرʈكية نيوʈورك  السʋنما بمدينة  الولادة  ،  قاعات  السʋنما يؤكدون عڴʄ أن  نقاد  أن  غ؈ف 

بذل   فقد  الفيلم،  ɸذا  عرض  قبل  مختلفة  بمراحل  ومرت  ذلك  قبل  ɠانت  اݍݰقيقية 

مخ؅فعون كث؈فون جɺودا تقنية ࢭʏ سȎيل محاولة إنتاج أفلام ت؅قامن فٕڈا الصورة بالصوت، 

  ʄعڴ اعتمادا  Ȗعرض  ɠانت  لأٰڈا  بال؅قامن  تتعلق  مشاɠل  واجɺت  الاخ؅فاعات  جميع  أن  غ؈ف 

خاصة   واحدة  بآلت؈ن  ʇعرض  الفيلم  يجعل  مما  للصوت  كمصدر  مܦݨلة  اسطوانات 

كما سڥʄ اݝݵ؅فعون إڲʄ اخ؅فاع جɺاز تكب؈ف الصوت. وقد حلت  ،  بالصورة والأخرى بالصوت

الذبذبات"   1919المشɢلة سنة   ألمان وأمرʈكي؈ن عملوا عڴʄ مبدأ "مرسمة  بفضل مخ؅فع؈ن 

  .  الۘܣ تحول الصوت إڲʄ أشعة ضوئية تنقل عڴʄ شرʈط الفيلم جانب الصورة

الأمرʈكية ࢭʏ تطوʈر الفيلم الناطق  وʉس؅فن إلك؅فيك نݬݰت مخت؄فات شركة    1925وࢭʏ سنة  

الۘܣ رفضت مع شرɠات سʋنمائية أمرʈكية ك؄فى    بارامونتوعرضت بيع الفكرة عڴʄ شركة  
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تبɴت    الإخوة وارنرشراءɸا ȊسȎب الɢلفة الباɸظة لأجɺزة التصوʈر والعرض، غ؈ف أن شركة  

بالرغم من أن معظم أجزائه ɠانت صامتة غ؈ف    مغۚܣ اݍݨاز الفكرة وقدمت أول فيلم ناطق  

أنه اشتمل عڴʄ اݍݰوار والأغاɲي والموسيقى وحقق نجاحا باɸرا حيث بلغت تɢاليفه إنتاجه  

، صفحة  2006(الزواوي،  مليون.    3.5حواڲʏ نصف مليون دولار بʋنما حقق أرȋاحا قدرت ب

42( .  

إڲʄ اݍݰرɠات   المعاݍݨة واɲعدمت اݍݰاجة  الصوت طرʈقة جديدة لفɺم المواضيع  أدخل  لقد 

Ȗعب؈فيا Ȋعدا  الفن  ɸذا  أكسب  مما  الممثل؈ن  طرف  من  والمبالغة  الكث؈فة  وتم  ،  الإيمائية 

الصناعة    ʏࢭ جديد  جزء  إضافة  البصري،مع  للفعل  المصاحبة  الكتابات  عن  الاستغناء 

والمادة العمق  ɸو  الصوتية، ،  الفيلمية  والمؤثرات  المسموع،  الإɲساɲي  الصوت  أوجد    فقد 

للفيلم   التعب؈فية  للمعاي؈ف  جديدة  تحديات  صامتا  -والموسيقى  ولد  رفع  - الذي   ʄاڲ أدى  مما 

متعددة  مجالات  أمام  الآفاق  وفتح  المعاݍݮ  الموضوع  قيمة   ʏالتاڲȋو له  اݍݨمالية  القيمة 

     .ومتنوعة ࢭʏ التجرȋة واݍݵيال والإبداع

  تقنيات ومعدات الشرʈط الصوȖي:  .3

شɢل دخول الصوت للفيلم الصامت ثورة حقيقية ࢭʏ عشرɴʈيات القرن الماعۜܣ، ووصلت  

إڲʄ موجات ضوئية مصورة عن   إڲʄ نܸݨɺا مع اكȘشاف إمɢانية تحوʈل الموجات الصوتية 

  طرʈق: 

  تحوʈل الأصوات داخل الميكروفون إڲʄ نبضات كɺرȋائية.  -

ترجمة الموجات الصوتية ɠل حسب كثافْڈا وشدٮڈا وقوٮڈا إڲʄ موجات ضوئية وȖܦݨيلɺا    -

  عڴʄ شرʈط الفيلم وɸو ما يɴتج عنه نموذجا مرئيا عڴʄ حافة شرʈط الفيلم. 

إعادة ترجمة الإشارات الضوئية الفوتوغرافية عڴʄ شرʈط الفيلم إڲʄ أصوات أصلية أثناء    -

  عرض الفيلم. 

  تكب؈ف الأصوات عن طرʈق مك؄ف الصوت ثم ع؄ف السماعات. -

اݝݨرى    - مɢونات   ʄعڴ وتأث؈فɸا  تطور  من  الرقمية  الصوتية  التقنية  ماحققته  ظل   ʏوࢭ

ʇعطي  ،  الصوȖي الذي  اݍݵلاق  الصوت  ɸو  جديدا  إبداعيا  أسلوȋا  أيضا  خلقت  قد  فࢼܣ 

الفنية للمنجز   القيمة  إمɢانية تحوʈل اݝݨرى الصوȖي إڲʄ أداة Ȗعب؈فية درامية مبتكرة Ȗعزز 

الدرامي،وɸذا بواسطة المɢاࢭȃ الصوȖي وɸو تقنية صوتية إلك؅فونية مɺمْڈا توزʉع المستوʈات  
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الصوتية لݏݱݨم والشدة والتلاعب بالشɢل الصوȖي للمادة الصوتية ع؄ف المطابقة الصورʈة  

  .)88، صفحة 2016(عدنان،  الصوتية للأȊعاد والمسافات واݍݰركة

Ȋعد Ȗܦݨيلɺا   يتم مزجɺا  الۘܣ  الصوتية  من الأشرطة  العديد  من  الصوȖي  الشرʈط  وʈتɢون 

جميع   Ȗܦݨيل  فيه  يتم  الذي  المباشر"  ب:"الȘܦݨيل  ʇس׿ܢ  ما  وɸو  الفيلم،  تصوʈر  أثناء 

المصاحبة،   الأصوات  شاɠلة   ʄعڴ التصوʈر  موقع  من  مباشرة  الصادرة  الأصوات 

الطبيعية  وجɺاز  ،  اݍݰوار،الأصوات  الɢام؈فا  توصيل  يتم  الطرʈقة  ٭ڈذه  الȘܦݨيل  وعند 

الɢادر( سرعة  بنفس  معا  الصوت  ɠادر  Ȗ24ܦݨيل  ب؈ن  التطابق  لضمان  الثانية)   ʏࢭ ɠادر 

جودة   مراقبة   ʄعڴ بالسɺر  الصوت  مɺندس  ٭ڈا.وʈقوم  اݍݵاص  الصوȖي  والɢادر  الصورة 

من   بالتخلص  الصوت  وتصفية  الضوئية  المستوʈات  وتܶݰيح  الصوȖي،  الȘܦݨيل 

  الضوضاء الناتجة عن آلات التصوʈر وقاعدة شرʈط السلولوʈد.

  .  جɺاز الȘܦݨيل المغناطʋؠۜܣ- جɺاز المزج-الميكروفون وتتɢون معدات الصوت من:  

الȘܦݨيل    الميكروفون:  - جودة  ضمان  المباشر  الȘܦݨيل  أثناء  مɺمته  للȘܦݨيل،  أداة  ɸو 

الɢادر،وʉشبه    ʏࢭ ظله  ظɺور  أو  ظɺوره  واحتمال  الإضاءة  توزʉع  مع  حركته  Ȗعارض  وعدم 

زاوʈة استجابة له  الɢام؈فا لأن  الأصوات  ،  عمله عمل العدسة داخل  يلتقط جميع  أنه  كما 

وأخرى   الصوت،  التقاط  أثناء  معينة  اتجاɸات  لɺا  ميكروفونات  ɸناك  ح؈ن   ʏࢭ حوله  من 

  Ȗس׿ܢ باللاسلكية الۘܣ يرتدٱڈا الممثل داخل ملاȊسه. 

المزج:    - بمزججɺاز  اݍݨɺاز  ɸذا  المباشر،    يقوم  الȘܦݨيل  عملية  أثناء  المܦݨلة  الأصوات 

  .  وʉعمل عڴʄ إضفاء خاصية إضافية للصوت وۂʏ العمل عڴʄ موازنة الأصوات

المغناطʋؠۜܣ:  -  الȘܦݨيل  جودة جɺاز   ʏࢭ أɸميته  تكمن  للصوت  Ȗܦݨيل  شرʈط  ɸو 

الصوت بفضله كعملية منفصلة إمɢانية إعادة تركيب  الȘܦݨيلات    الȘܦݨيل الصوȖي مع 

٭ڈذا   الملتقطة  الȘܦݨيلات  تجميع  يتم  معه،كما  التعامل   ʏࢭ ليونة  للمخرج  تȘيح  الصوتية 

الدبݏݨة.  وȖܦݨيلات  التصوʈر  ماقبل  كȘܦݨيلات  أخرى  لȘܦݨيلات  استعدادا    اݍݨɺاز 

  . )137-132، الصفحات 2006(شادي، 

  عناصر الȘشكيل الصوȖي ࡩʏ الفيلم السʋنماǿي:   .4

الموسيقى،   الصوتية،  المؤثرات   :ʏۂ عناصر  خمسة   ʄعڴ الفيلم   ʏࢭ الصوت  شرʈط  يحتوي 

مع   م؅قامنة  تɢون  أن  وʈجب  Ȋعضɺا  مع  Ȗستخدم  أصوات   ʏۂ والصمت  التعليق،  اݍݰوار، 

  الصورة، أو من أي مصدر آخر داخل الɢادر. 
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  الوظيفة اݍݨمالية للمؤثرات الصوتية ࡩʏ الفيلم السʋنماǿي: 1.4

الɢادر داخل  والأشياء  الممثل؈ن  حركة  الصوتية  المؤثرات  جوا  ،  تصاحب  تضفي  أٰڈا  كما 

وقد يتم Ȗܦݨيلɺا مباشرة واستخدامɺا كصوت م؅قامن مع الصورة،  ،  واقعيا داخل الفيلم

وɸناك ضرورة مݏݰة لȘܦݨيل  ،  أو تتم الاستعانة بأصوات أخرى خارج الɢادر لتكمل المشɺد

حيث أنه من  ،  المؤثرات Ȗܦݨيلا خاصا حۘܢ لو ɠانت أصوات البʋئة مܦݨلة Ȗܦݨيلا مباشرا

اݍݨائز ألا تɢون لأصوات البʋئة قيمة درامية أو أن يɢون مɴسو٭ڈا الصوȖي أقل مما يحتاجه  

    . المشɺد

الصوتية   العناصر  ب؈ن  التوازن  من  نوعا  التصوʈر  Ȋعد  الصوتية  المؤثرات  Ȗܦݨيل  وʈخلق 

وفق   بئڈا  التوازن  مراعيا  بتجميعɺا  الصوت  مɺندس  يقوم  أن   ʄعڴ Ȗܦݨيلɺا  يتم  الۘܣ 

..فإذا ɠان السʋنارʈو أو تصور المشɺد ࢭʏ أفلام الطبيعة مثلا يؤكد عڴʄ  .  متطلبات السʋنارʈو

أن صوت الأقدام أعڴʄ من صوت عواء الذئاب فعڴʄ مɺندس الصوت أن يخلق الإحساس  

بالمسافات سمعيا وذلك لمشاɸدة ࢭʏ إضافة البعد الثالث للفيلم وɸو مايخلق Ȋعدا واقعيا  

  يدعم الصورة حيث ماɲشاɸده عن Ȋعد ɲسمعه عن Ȋعد أيضا. 

إن مخرڊʏ الأفلام سواء ɠانت الȘܦݨيلية أو اݍݵيالية يختارون للمتلقي مايجب أن ʇسمعه  

كمؤثرات   Ȗܦݨيلɺا  تم  الۘܣ  الأصوات  مجموعة  ب؈ن  من  الانتقاء  طرʈق  عن  انȘباɸه  وʈلفت 

  صوتية مناسبة للفيلم. 

كما تȘيح الȘܦݨيلات اللاحقة إمɢانية Ȗعديل جودة الصوت وفقا للمتطلبات الدرامية لɢل  

طبيعة  ،  مشɺد مع  ليتوافق  مرات  عدة  Ȗعديله  يتم  أن  يمكن  مثلا  القطار  نف؈ف  فصوت 

الدرامي للمشɺد(حزن ،  اݍݰدث المعاݍݮ   - خوف-ترقب-فرح-قد يختلف عڴʄ حسب المتطلب 

  .)141، صفحة 2006(شادي،  ظɺور طفل ࢭʏ السكة اݍݰديدية.......وغ؈فɸا).

وعليه يمكننا اݍݰديث عڴʄ أن قسم الصوت ࢭʏ العمل الفۚܣ لديه مجال واسع من المعدات   

الۘܣ تخلق المؤثرات الصوتية للمشɺد سواء تلك المܦݨلة مباشرة أو المعاد تركيّڈا وضبطɺا  

  تقنيا، وɸو مايدفعنا لݏݰديث عن مرونة استخدام التقنيات السمعية البصرʈة .  

أنواع   لɢل  الاستجابة   ʏࢭ كب؈فا  تأث؈فا  و୒يقاعɺا  وشدٮڈا  الصوتية  المؤثرات  حدة  Ȗشɢل 

الفيلم  ʏࢭ لدى  ،  الضوضاء  بالتوتر  إحساسا  تحدث  العالية  الذبذبات  ذات  فالأصوات 

إثارة وتوترا للأعصاب،  المستمع تخلق  ولɺذا Ȗستخدم الأصوات اݍݰادة  ،  و୒ذا دامت طوʈلا 

الذروة مشاɸد   ʏࢭ الموسيقى  بئڈا  الذبذبات  .  ومن  ذات  فالأصوات  ذلك  عكس   ʄوعڴ
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المنخفضة تɢون أقل توترا من اݍݰادة وɢʈون استخدامɺا للتعب؈ف عن القلق والغموض.كما  

تماما الطرʈقة  بنفس  ʇعملان  و୒يقاعه  الصوت  شدة  شدٮڈا  ،  أن  تɢون  العالية  فالأصوات 

  .  قوʈة والعكس ܵݰيح، وɠلما أسرع إيقاع الفيلم زاد التوتر لدى المستمع

يمكن للمؤثرات الصوتية أيضا إثارة اݍݵوف والرعب لدى المتلقي، ولعل أبرز مخرج؈ن عملا  

وɸذا للعب عڴȘɸ  ،  ʄشكوكو  فر؅ʈق لانك عڴʄ استخدام المؤثرات الصوتية غ؈ف الم؅قامنة ɸما:

القلق اݝݵرج:"،  وتر  قدم  لانكفقد  فيلمه(فر؅ʈق   ʏࢭ  "M (    الطفل لܨݵصية  رمزʈا  صوتا 

اݝݵرج:" وأبدع  الشاشة،  خارج  الصف؈ف  ݍݰن  خلال  من  معرفته  يتم  الذي  أفرʈد  القاتل 

(Șɸشكوك فيلم  بداية   ʏࢭ أصوات  سايكو"  حدة  ب؈ن  فٕڈا  مزج  صوتية  مؤثرات  بتوظيف   (

حاد موسيقي  صوȖي  مجرى  وȋ؈ن  اݝݵتلفة  واݍݵوف  ،  الطيور  الɺلع  من  نوعا  ماخلق  وɸو 

  )19، صفحة 1990(جانيۘܣ،  الشديد لدى المتلقي.

  دور الموسيقى ووظيفْڈا ࡩʏ الفيلم السʋنماǿي:  2.4

السʋنماǿي الفيلم   ʏࢭ الصوت  الموسيقى عنصرا ɸاما من شرʈط  اݍݰيوʈة  ،  Ȗعد  فࢼܣ تضفي 

عواطفه  ʏࢭ وتتحكم  المتلقي  أحاسʋس   ʄعڴ Ȗسيطر  أٰڈا  الفيلم،كما  داخل  اݍݰياة  ،  وتبعث 

  كما أٰڈا Ȗعزز الأثر النفؠۜܣ لديه. 

البحتة التجرʈد يميل إڲʄ الشɢلية  وʈصعب ،  Ȗعرف الموسيقى عڴʄ أٰڈا وسط Ȗعب؈في شديد 

والأɲغام  فالɢلمات  بالأغاɲي  الموسيقى  مزج  عند  موسيقية  عبارة  مضمون  عن  اݍݰديث 

فقد ع؄ف العديد ،  الموسيقية توصل المعاɲي بطرʈقة مختلفة عن مجاورٮڈا للصورة الفلمية

ارتياحɺم ȊسȎب أن الصورة Ȗسلب الموسيقى ܥݰرɸا وغموضɺا   الموسيقي؈ن عن عدم  من 

  .  فࢼܣ تجذ٭ڈا نحو أفɢار وعواطف محددة

عڴʄ أن موسيقى الفيلم يجب ألا    ايزɲشتاينو  بودوفك؈ن لقد أصر اݝݵرج؈ن الروس مثل:  

"  بول روثابل علٕڈا أن تحتفظ ب؇قاɸْڈا اݍݵاصة. وʈرى الناقد السʋنماǿي:"،  تؤدي دور المرافق

الصورة  ʄعڴ ٮڈيمن  أن  الموسيقى   ʄعڴ يجب  أٰڈا  ،  أنه   ʄعڴ آخرون  مخرجون  يرى  بʋنما 

تجلب الانȘباه وȖغطي  أن   ʏبڧɴي أٰڈا لا   ʄآخر عڴ لɺا، وʈؤكد فرʈق   ʏستخدم كمعادل حرࢭȖ

غ؈ف أن العديد من كبار اݝݵرج؈ن لا يتفق مع وجɺات النظر ɸذه فلʋس  ،  عڴʄ معۚܢ الصورة

بل عليه أن يوظفɺا  ،  عڴʄ اݝݵرج أن يɢون خب؈فا تقنيا لɢي ʇستطيع استخدامɺا Ȋشɢل مؤثر

الموسيقي؈ن لا  ،  دراميا للفيلم وȌعض   ʏالأوڲ التقطيع  يبدأ عمله Ȋعد مشاɸدة  أغلّڈم  ولعل 

الفيلم  اكتمال  حۘܢ  عمله  ل،  يبدأ  نيفسɢي"  فيلم"ألكسندر  مع    إيزɲشتاينففي  Ȗعاون 
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البصري  -" ووضعا نوعا مم؈قا من التأليف الموسيقي السمڥʏبروكوفيفالمؤلف الموسيقي:"

العديد من اݝݵرج؈ن من Ȋعده،فقد قاما بمقابلة ɠل سطر موسيقي حركة   سار عڴʄ درȋه 

واحد صف   ʏࢭ رصɺا  تم  سطر  ،  صور  يتحرك  العمودي"حيث  ب:"المونتاج  ماسماه  وɸو 

  ʄاڲ الʋسار  من  تتحرك  الۘܣ  الصورة  حرɠات  ليوازي  اليم؈ن   ʄاڲ الʋسار  من  النغمات 

  ʄسار إڲʋسلسلة من الصور من أسفل ال ʏو ما نتج عنه أنه إذا تحركت اݍݵطوط ࢭɸاليم؈ن.و

  أعڴʄ اليم؈ن فان النغمات الموسيقية تتحرك أيضا ࢭʏ نفس الاتجاه عڴʄ السطور الموسيقية. 

  )28، صفحة 1990(جانيۘܣ، 

وʉشɺد تارʈخ السʋنما العالمية عڴʄ أن مؤلفي الموسيقى التصوʈرʈة قد اكȘشفوا سر فاعلية  

فكرة  فاج؇ف  الموسيقى منذ بداية عصر السʋنما الناطقة بنقلɺم لأوȋرات الموسيقار الألماɲي  

الأفلام   ʄإڲ Ȋشۛܡ  أو  بمɢان  أو  Ȋܨݵصية  المق؅فن  الموسيقي  الݏݰن  أو  الموسيقي"  "الموضوع 

معاɲي  ،  السʋنمائية الموسيقية  الأݍݰان  ɸذه  تجمع  السʋنمائية  القصة  سرد  تطور  ومع 

جديدة بأفɢار  ،  وذكرʈات   ʏتوڌ المشاɸد،وقد   ʄعڴ كب؈فا  وقعا  لɺا  يɢون  الفيلم  ٰڈاية  ومع 

  خاصة ٭ڈا تɢون أحيانا مخالفة لما يراه المشاɸد عڴʄ الشرʈط السʋنماǿي.

اݝݵرج   قام  سبقْڈا،فقد  بل  الناطقة  الأفلام  مع  تبدأ  لم  الموسيقى   ʄإڲ ɸنا  الإشارة  تجدر 

أمة"  غرʈفثالأمرɢʈي   "مولد  الصامت؈ن  فيلميه  بتقديم    1916و"Ȗعصب"  1915مثلا 

وɸذا قبل ظɺور  ،  بمصاحبة الفيلم؈ن Ȋعزف فرقة موسيقية أثناء عرضه لفيلميه الشɺ؈فين

اݍݨاز"  "مغۚܣ  ناطق  فيلم  الموسيقى    .1927أول  ɠانت  للسʋنما  الصوت  دخول  فقبل 

تتماءۜܢ   ࢭʏ شɢل مقطوعات موسيقية أصلية  الصامتة  الأفلام  التصوʈرʈة تصاحب عرض 

الفيلم تيمة  السʋنما  ،  مع  دور   ʏࢭ المسرح  مقدمة   ʏࢭ تتموقع  موسيقية  فرق  Ȗعزفɺا  وɠانت 

المسارح    ʏࢭ بيانو  لعازف  المصاحب  العزف  مɺمة  توɠل  ɠانت  بʋنما  الك؄فى  بالمدن  المتواجدة 

  . )44، صفحة 2006(الزواوي،  الصغ؈فة الموجودة ࢭʏ الأقاليم.

Ȗساɸم الموسيقى Ȋشɢل فعال ࢭʏ عرض وسرد القصة الفيلمية الوثائقية واݍݵيالية عڴʄ حد  

نادرا وجودɸا  ɠان  ولو  حۘܢ  الناقد  ،  سواء  فال  وʈذكر  ماضية حاول  يوج؈ن  سن؈ن  من  أنه 

طرʈق   عن  تجرȋة  إجراء  السʋنمائية  والعلوم  الفنون  أɠاديمية   ʏࢭ الموسيقي  التأليف  فرع 

:ʏل التاڲɢد من أفلام مختلفة بالشɸعرض مشا  

  . فصول مع Ȋعضɺا بموسيقاɸا التصوʈرʈة -

  فصول من دون موسيقى تصورʈة. -
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  .  عرض الموسيقى التصوʈرʈة لوحدɸا -

نتجت عن ɸذه التجرȋة خلق تأث؈ف قوي Ȋشɢل مذɸل،فعندما عرض الفيلم بدون موسيقى  

الموسيقي   الصوت  شرʈط  عرض  وعند  وȖعب؈فɸا.  معناɸا  نصف  الفصول  Ȋعض  فقدت 

لوحده استɴتج عدد كب؈ف من المتلق؈ن مضمون القصة رغم أٰڈم لم ʇشاɸدوɸا.ومنه فإن ه  

من الممكن اعتبار الموسيقى التصوʈرʈة مصدرا للمعلومات ࢭʏ الفيلم السʋنماǿي بالرغم من  

أن معلوماٮڈا لʋست مباشرة فࢼܣ مثل الۘܣ ɲسȘشفɺا من خلال الصورة فࢼܣ معلومات ذات  

النفسية  التجرȋة حۘܢ    )48، صفحة  2015(فال،    Ȋعد ثالث Ȗس׿ܢ بالعاطفة واݍݰالة  فɺذه 

الموسيقي   الإحساس  ɸيمنة  بفضل  موجه  استɴتاج  فࢼܣ  الفيلم  أفɢار  عن  تكشف  لم  وان 

  ع؄فه.

  تؤدي الموسيقى وظيفْڈا ࢭʏ الفيلم السʋنماǿي بطرق عديدة ومختلفة مٔڈا: 

     .توڌʏ باݍݨو العام للفيلم -

  توڌʏ بمɢان الفيلم وزمانه.   -

-  .ʏع؄ف عن الانتماء الطبقي والعرࢮȖ  

  توڌʏ بالتوقع عندما لا ʇسمح الإطار الدرامي للمخرج بذلك. - 

  Ȗع؄ف عن التحول العاطفي ࢭʏ المشɺد  - 

  Ȗع؄ف عن التباين الساخر.  -

  .  تحدد معالم الܨݵصية-

  Ȗستطيع أن Ȗع؄ف عن الموضوع الرئʋؠۜܣ للفيلم. -

  التعليق ࡩʏ الفيلم الوثائقي:  3.4

بالشɢل   توظيفه  خلال  فمن  الصورة،  عن  أɸمية  السʋنماǿي  الفيلم   ʏࢭ الصوت  يقلّ  لا 

أشɢالɺا  أبࢼܢ   ʏࢭ الصورة  تظɺر  الفيلم  الܶݰيح   ʏࢭ البصريّ  للتأث؈ف  قيمة  وɸناك    .مضيفة 

أو   الصوȖيّ"  بـ"التعليق  ʇُعرف  ما  مقدمْڈا   ʏࢭ يأȖي  فيه،  فة 
ّ
الموظ للأصوات  كث؈فة  أنواع 

أن   القول  وʈمكننا  الفيلم،   ʏࢭ الاختيارʈة  الصوتيّة  الأنواع  أحد  وɸو  السردي"،  "التعليق 

 
ً
  . الأفلام الوثائقيّة الۘܣ Ȗستع؈ن بالتعليق الصوȖي ۂʏ الأك؆ف شيوعا

صوȖي  كنص  إعلامي،والتعليق  كجɴس  الܶݰفي  التعليق  ب؈ن  البداية   ʏࢭ التفرʈق  يجب 

للمشاɸد معينة  ،  مصاحب  زاوʈة  من  اݍݵ؄ف  تفسر  الۘܣ  الܶݰفية  الفنون  أحد  ɸو  فالأول 

ʏأخلاࢮ إيديولوڊʏ،أو  سيا؟ۜܣ،أو  موقف  ودعائية  ،  يملٕڈا  فكرʈة  وظيفته  تɢون  إɲساɲي  أو 
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والتحليل والنقد  الشرح  فن   ʄعڴ لذɸن    ،تقوم  موجه  إخباري  منه  أك؆ف  فكري  نوع  وɸو 

  .  اݍݨمɺور المتلقي قصد التوجيه والإقناع لاتخاذ المواقف

ࢭʏ الإعلام إڲʄ ظɺور اتجاɸ؈ن مختلف؈ن لمفɺوم اݍݵ؄ف وɸما   وأدى اݍݨمع ب؈ن التعليق واݍݵ؄ف 

والثانية  ، فأما الأوڲʄ فࢼܣ تفصل اݍݵ؄ف عن التعليق، والمدرسة الفرɲسية، المدرسة الانجل؈قية

بئڈما للمواقف ،  تجمع  للȘسوʈق   ʄسڥȖ الۘܣ  الرأي  ܵݰافة  عن  اݍݰديث  يمكننا  كما 

عڴʄ  ،  السياسية بالرأي  اݍݵ؄ف  بتغليف  يقوم  ثالث  لݏݵ؄ف،ونوع  Ȗسوق  الۘܣ  اݍݵ؄ف  ݰافة  وܵ

إليه ين׿ܣ  الذي  الاتجاه  أو  للمدرسة  يخضع  اݍݵ؄ف  فان  الفرɲؠۜܣ،ومنه  الإعلامي  ،  المنوال 

نقل للوقاǿع دون Ȗعليق علٕڈا بمعۚܢ عدم    -أي اݍݵ؄ف-فالمدرسة الأنجلوساكسونية ترى أنه  

والقضايا الأحداث  وتأوʈل  الذاتية  بالآراء  المدرسة  ،  التدخل  الرأي،أما  إبداء  عدم  بمعۚܢ 

  وʈأȖي فن التعلق مباشرة Ȋعد اݍݵ؄ف.  ، الفرانɢوفونية ترى أن التعليق جزء لا يتجزأ من اݍݵ؄ف

  ʏࢭ رواǿي ʇستخدم صوتا  أسلوب  ɸو  والمشاɸد  للصور  صوȖي مصاحب  التعليق كنص  أما 

ال؄فامج لوصف  والسʋنما  والتلفزʈون  عڴʄ  ،  الإذاعة  Ȗعتمد  الۘܣ  الوثائقية  الأفلام  وصناعة 

الرʈاضية والفنية وغ؈فɸا. وʈقرأ الܶݰفي أو المɴشط أو المعلق   التعليق والمسرح والعروض 

عرضا   ɠان  سواء  له  اݝݵصص  ال؄فنامج   ʏࢭ لوضعه  مسبقا  والمعد  المكتوب  الصوȖي  النص 

الۘܣ يراد إنجازɸا المادة  وثائقيا حسب نوع  أو  أو إخبارʈا  رʈاضيا  أو  ، 2022(شقرون،    . فنيا 

  )125صفحة 

الصوت مستوى    وʉعتمد  تحدد  الۘܣ  جوɸرʈة  النقاط  من  العديد   ʄعڴ الوثائقي  الفيلم   ʏࢭ

ʏمايڴ ʏا ࢭɺفعاليته يمكن تݏݵيص:  

: ʇستطيع اݝݵرج أو المعدّ الرئʋؠۜܣّ للفيلم صياغة التعليق  صياغة نصّ التعليق الصوȖيّ  -

  ʏࢭ جاء  ما  تكرار  أو  وصفɺا   ʄعڴ الوقوف  ولʋس  الصورة  إثراء  كتابته   ʏࢭ  ʄراڤʈُو الصوȖيّ، 

فɢلما   ونوعه،  الفيلم  لطبيعة  المناسبة  اللغة  استخدام   ʄإڲ بالإضافة  الفيلم،   ʏࢭ المقابلات 

ɠانت اللغة سليمة ولا Ȗعاɲي من ثقل ࢭʏ المعۚܢ أو ࢭʏ اللفظ، ɠان استقبال المشاɸد لɺا أسرع  

 
ً
بحتا  

ً
أدبيّا  

ً
نصّا لʋس  المكتوب  الصوȖيّ  التعليق  نص  أن  كما  أدقّ،  ڈا  لمضموٰ مثل:(    وفɺمه 

  والشعر) فتحري الواقع ɸو الطاڦʏ ࢭȖ ʏعليق الفيلم الوثائقي. ، الرواية

منفصلة ɠأجزاء  تصاغ  لا  التعليق  فقرات  أن   ʄإڲ الإشارة  لأن ،  تجدر  مȘسلسلة  تɢون    بل 

طبيعة Ȗعليق الفيلم الوثائقي يجب أن تɢون ضمن منظومة واحدة، حۘܢ و୒ن ɠانت ɸناك  

لتحقيق    عدّة قضايا  
ً
يرȋطɺا جميعا أو خيط  مسار واحد  إيجاد  الفيلم فلابدّ من  يناقشɺا 
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التّناسق. ومن الأسباب الرئʋسيّة لفقدان التّناسق ࢭʏ صياغة التعليق ɸو استخدام الɢاتب  

  ʏۂ التعليق  مɺمّة  تجعل  خاطئة  طرʈقة   ʏوۂ التعليق،  وُجد  الفراغ  وُجد  أينما  لأسلوب 

 .إذ يجب أن يكتب التعليق ࢭʏ المɢان اݝݵصص له فقط ،اݍݰشو فقط

ص التعليق الصوȖي    -
ّ
غة    :مراجعة ن

ّ
لا ɲعۚܣ ٭ڈا العنصر ضبط اݍݨانب النّحويّ وسلامة الل

فيتمّ   طوʈلة  تɢون  قد  الۘܣ  اݍݨمل  Ȋعض  صياغة  إعادة   ʏࢭ المساɸمة   ʄإڲ يتعداه  بل  فقط، 

اختصارɸا، أو يɢون تركيّڈا ثقيلا وʈمكن Ȗعوʈضɺا بجمل أك؆ف سلاسة لِسَمع المشاɸد، كما  

ق لنصّ الفيلم الوثائقي حذف الأفɢار المكرّرة، و୒عادة لملمة النّص بحيث  
ّ
أنّ مِن مɺام المدق

 لا ɲشاز فيه.
ً
 واحدا

ً
  يصبح جسدا

الصوȖي  - التعليق  والتلفزʈون توزʉع  السʋنما  مجال   ʏࢭ الباحثون  يرى  التعليق    :  نص  بأنّ 

للفيلم وقائده مرشد  ɸو  المقابلات،  الصوȖي  ܧݵصيات  ظɺور  ب؈ن  يرȋط  ،  والأرشيف،  لأنه 

للفيلمو  الفيلم يوظف  ،  توظيف الموسيقى اݍݵلفية والمصاحبة  ن داخل  فɺو عنصر مُتضمَّ

، والوثائق،  والغرافيك ،  والأرشيف،  كما أن جسد الفيلم ɸو المقابلات  ،حسب اݍݰاجة إليه

 لتلك المقابلات. وعليه فان
ً
توزʉع التعليق يجب أن    والتعليق ɸم عناصر مكمّلة Ȗس؈ف وفقا

 تطول المساحات الۘܣ ي؅ُفك فٕڈا الكلام للراوي.
ّ

 مع المقابلات، وألا
ً
  يɢون داخل الفيلم متلائما

الصوȖي  - فرʈق  الآداء  أحد أعضاء  أو  الفيلم  ɸو مخرج  الصوȖي  التعليق  راوي  يɢون  قد   :

التعليق مɺمة  له  أوɠلت  ܵݰفي  أو  الفيلم،  الفيلم ممّن  ،  صناعة  أحد متحدȜي  يɢون  وقد 

وɸنا يجب مراعاة    .لوثائقيّةاتجتمع عنده أبرز محاور الفيلم، وقد يɢون أحد معلقي الأفلام  

النص المقروء، بحيث لا تɢون جميع   ݍݰالة  الصوȖي  التقمّص   ʄالصوت والقدرة عڴ خامة 

الوصل ب؈ن  والموازنة  الانفعال،  ودرجة  فَسْ  النَّ بذات  النص  اݍݨملة  ،  فقرات   ʏࢭ والوقف 

اݍݰروف   Ȋعض  إضمار  وعدم  اݍݰروف  ݝݵارج  السليم  بالنّطق  الاعتناء  وكذا  الواحدة، 

  .خاصة ࢭʏ ٰڈاية الɢلمات

ستحسن حضور ɠاتب النّص ࢭʏ الȘܦݨيل لمساعدته    ،ومن أجل ضمان الآداء اݍݨيد للراوي 

النّص بروح  الشعور   ʄق  ،  عڴ
ّ
المعل ليعطٕڈا  اݍݨمل  بمغزى  المتعلقة  التفاصيل  وشرح Ȋعض 

لذلك،أو   الضرورة  دعت  إذ  إلا  النّص  قراءة   ʏࢭ الشعري  الآداء  تجنب  يُف؅فض  كما  حقɺّا، 

 ) 2017(حل׿ܣ،  حسب نوع الفيلم الوثائقي المعد. 

وتكمن أɸمية التعليق ࢭʏ وصف وشرح وتفس؈ف المّڈم من الأحاديث والوقاǿع كما Ȗسد مɢان  

الفيلم،  النقص إذا ɠان معۚܢ الصورة غ؈ف واܷݳ  ʏد والأحداث ࢭɸط المشاȋر ʄبالإضافة إڲ .  
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أو   المعلق  الصورة والذي يقرؤه  الذي يصاحب  الصوȖي  التعليق  كمايمكننا حصر وظائف 

الرواǿي الفيلم   ʏࢭ إڲʄ  -الراوي  والمسرحية  الأدبية  النصوص  من  الراوي  مفɺوم  انتقل  حيث 

  فيما يڴʏ:  - السʋنما 

    الوظيفة الوصفية:الۘܣ تتمثل ࢭʏ وصف المشاɸد والمɢان والزمان والأحداث والܨݵصيات. -

الوظيفة التأصيلية:يقوم فٕڈا الراوي أو المعلق بتأصيل اݍݰادثة الفيلمية سواء ࢭʏ التارʈخ    -

  أوࢭʏ الثقافة مثلا. 

(شقرون،    . الوظيفة التوثيقية: ۂʏ وظيفة مɺمة جدا تضع صدق العمل الفۚܣ عڴʄ اݝݰك  -

  )127، صفحة 2022

  جماليات اݍݰوار ودرامية الصمت ࡩʏ الفيلم السʋنماǿي: 4.4

أو   مايحدث  لتفس؈ف  أو  الܨݵصية،  شعور  عن  للافصاح  أو  القصة  لسرد  اݍݰوار  يأȖي 

سردية وظيفة  يؤدي  فɺو  الغموض،  اختصار  ،  لتفس؈ف   ʏبڧɴي بأنه  مايو"  الناقد:"بي؈ف  يرى 

  ʄإڲ اݍݰواري  التبادل  باختصار  وذلك  السʋنماǿي،  السرد   ʏࢭ الإمɢان  بقدر  الكلامية  اللغة 

المزʈن  الأدȌي  اݍݰوار  عن  الابتعاد  يجب  الأساسية،كما  وعن  و   حدوده  المسْڈلك،  العامي 

  .ʏالواقڥ ɠالإيقاع  الاɲܦݨام  من  يخلو  إيقاع  ɸناك  فلʋس  العامة  لغة  أنه  يزعمون  الذين 

لݏݰوار ࢭʏ الفيلم السʋنماǿي دور يم؈ق اݍݰوار ɠل من فۚܣ المسرح والسʋنما عڴʄ حد سواء،  

مختلفة لتقديم    وقيمة  التعب؈فية  لوسائلɺا  السʋنما  مفاɸيم  أضافته  أسا؟ۜܣ  عنصر  فɺو 

لم   إذا  الفيلمية  الصورة  بجمالية  يضر  قد  لكنه  ماȖع،  Ȋشɢل  للفيلم  السردي  اݝݰتوى 

  يوظف Ȋشɢل ܵݰيح داخل السياق التعب؈في لɺذا الوسيط الفۚܣ.

فللفيلم السʋنماǿي لغة معينة أسسْڈا عناصر الصورة، ومونتاجɺا للتحكم ࢭʏ زمن عرضɺا   

و୒يقاعɺا، ومɢاٰڈا وزاوʈة رؤʈْڈا، ومجرى اݍݰدث الذي يتم تجسيده من قبل الممثل؈ن وزمنه  

يدور،   أن  يجب  الذي  اݍݰوار  بنوعية  علاقة  له  ذلك  فɢل  الɢام؈فا،  وتنقلات  وس؈فورته، 

بطوله وقصره، وطرʈقة نطق الممثل؈ن للɢلمات بالمؤثر العاطفي مع الموقف.غ؈فأنه غالبا ما  

ماʇشɢل   وɸو  الأخرى  السʋنماǿي  السرد  مفردات  مع  اݍݰوار  عناصر  ملائمة  عدم  يحدث 

  )127، صفحة 1997(مايو، سقطة ونقطة سوداء ࢭʏ الفيلم السʋنماǿي قد تؤدي إڲʄ فشله. 

ࢭʏ فن المسرح يمكننا قراءة حوار أية مسرحية Ȗعرض وȖستوعب أحداٯڈا مباشرة، لكننا لا  

ɲستطيع قراءة أي من السʋنارʈوɸات الفيلمية لأٰڈا تɢون ناقصة لا حياة فٕڈا. فبالرغم من  

ࢭʏ ذلك إلا أٰڈما يختلفان، فالاختلاف    -المسرح والسʋنما   -أن اݍݰوار يم؈قɸما وʈظɺر أٰڈما أي
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الفيلم    ʏࢭ ʇشارك  بʋنما  اݍݰدث  عن  للتعب؈ف  الوسائل  أبرز  ب؈ن  من  ɸو  اݍݰوار  أن   ʏࢭ يكمن 

  كمصدر للمعلومات مع جميع العناصر الفنية الأخرى. 

- تخضع وظيفة اݍݰوار لاعتباران أساسيان ࢭʏ كتابة السʋنارʈو علينا أن ندركɺما، ذلك أنه

للمعلومات    - اݍݰوار مصدر  أȊسط  الوقت  نفس   ʏوࢭ اݍݰقائق  لعرض  فنية  وسيلة  أسɺل 

  ʏبڧɴي وعليه  الأخرى  الفنية  العناصر  جميع  حساب   ʄعڴ إليه  يݏݨأ  لأنه  الكسول،  للɢاتب 

تجنب ɸذا، فبالرغم من أن اݍݰوار ɸو أسɺل طرʈقة لتوصيل اݍݰقائق إلا أنه لʋس أسɺل  

اسȘيعابه    ʄعڴ فالقدرة  أحيانا.  الاسȘيعاب  صعبة  المنطوقة  الɢلمة  لأن  للتلقي  طرʈقة 

 ʏࢭ فيصبح  فيه،  و୒طالة  إسɺاب  أوɸناك  واحد  طرف  من  اݍݰوار  ɠان  إذا  خاصة  محدودة 

أمر   وɸو  الفɺم  لعسر  مصدرا  للمعلومات  مɺما  مصدرا  ɠونه  من  بالرغم  المطاف  ٰڈاية 

  )43، صفحة  2015(فال،  يضعف من جماليته ࢭʏ الفيلم السʋنماǿي.

غ؈ف   درامي  مɢون  وʉعت؄ف  الصوȖي  اݝݨرى  من  واختفائه  الصوت  انقطاع  فɺو  الصمت  أما 

مع   له  اݍݵلاق  بالتوظيف  الصوȖي  اݝݨرى  مɢونات  تفعيل   ʏࢭ المساɸمة   ʄعڴ ʇعمل  مسموع 

الصوت،ولن يتأȖى ɸذا إلا بالتوظيف الدرامي المقصود له وتɢون له دلالات رمزʈة وȖعب؈فية  

الدرامي   استخدامه  بفضل  يصبح   ʏالتاڲȋنفسه،و الصوت  توظيف  من  أقوى  وتفس؈فية 

ايجابية  قوة  حالات   المتقن  من  خاصة  حالة  السʋنماǿي  الفيلم   ʏࢭ الصمت  اݍݨو    وʉشɢل 

الفيلم  العام  ʏبالقلق،  ࢭ إحساسا  وʉعطي  الانȘباه  يث؈ف  المطلق  والشك    فالصمت  واݍݵوف 

للايحاء بحالات    والغضب الصوت غ؈ف حقيقي،ووسيلة سرʈالية  العالم اݍݵاڲʏ من  كما أن 

  )11، صفحة 1964(مارتن،  الغرابة واݍݰلم الۘܣ تؤدي إڲʄ اݍݵوف والɺلع.

  خاتمة: .5

ࢭʏ الفيلم ساɸمت ࢭʏ بناء نموذج فيل׿ܣ   عناصر الȘشكيل الصوȖي نخلص ࢭʏ الٔڈاية إڲʄ أن

ف  ،ʏالصوتيةواقڥ المؤثرات  ساɸمت  كما   قد  الفيلمية،  للصورة  ثالث  Ȋعد  خلق   ʏࢭ

،  عواطف المتلقي نحو استɴتاجات تخدم التصور العام للفيلم  الموسيقى التصوʈرʈة توجه

اݍݰوار   ʇعطي  كما  والتحليل،  والتفس؈ف  الرȋط  آليات  الوثائقي  للفيلم  التعليق  وʈقدم 

إثارة   ʏࢭ الرمزʈة  قوته  الصمت  وʉستعرض  الفيلم   ʏࢭ الصوري  السرد  استمرارʈة 

الوظيفة  ي؄فز  جميعا  بئڈم  البارز  التɢامل  للفيلم   المشاعر،ولعل  والدرامية  اݍݨمالية 

  .  السʋنماǿي وʈضفي عڴʄ العمل الفۚܣ حيوʈته وقيمته التعب؈فية
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  المراجع: قائمة 
  لغة السۣ̿.م̱شورات وزارة الثقافة المؤسسة العامة ̥لسۣ̿.دمشق.سورǫ2006( . .Թٔبو شادي،̊لي.(  -
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