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  مݏݵص:  

يحـــــاول ɸـــــذا المقـــــال الوقـــــوف عنـــــد الصـــــمت ࢭـــــʏ شـــــعر محمـــــد آدم، واكȘشـــــاف حِيَلـــــه المتعـــــددة، أثنـــــاء 

يــــه لمرجعياتــــه
ّ
ɴتــــه المغــــايرة للعــــالم، وتبʈرة  محاولــــة الشــــاعر إبــــداع عوالمــــه الممكنــــة اݍݵاصــــة برؤ

ّ
المــــؤط

ل مــن خــلال صــمت متعــدد، لأنّ  ِ
ّ
ɢشــȘعتنــا للتنــوع المȊجانب متا ʄللعملية الإبداعية للذات الشاعرة. إڲ

ــا  الـــــذات متعـــــددة ࢭـــــʏ تمثيلاٮڈـــــا لوجودɸـــــا ومعانٕڈـــــا وعوالمɺـــــا. ــا عنـــــد الأبɴيـــــة الۘـــــܣ تقـــــول معانٕڈـــ ووقفنـــ

 ʏل الصــمت المتنــوّع؟ ومــا ۂــ
ّ
ɢشــȖ كيــف :ʏيبحــث ࢭــ ʏاڲɢصــمْڈا، مــن خــلال ســؤال إشــ ʏࢭــ 

ً
المنفتحة دلاليــا

حِيَلـــه المتعـــددة؟ واســـȘندنا ࢭـــʏ الإجابـــة عـــن ɸـــذا الســـؤال إڲـــʄ اݍݵلفيـــة الفلســـفية الغرȋيـــة الۘـــܣ منحـــت 

ل كتابة لɢــل مــا أقصــاه العقــل مــن اللاوڤــʏ واللامعۚــܢ،  الصمت وجاɸته
ّ
ش، ، لأنّه يمث والمكبــوت والمɺمــَّ

واســـــتعنّا ࢭـــــʏ تأوʈـــــل علاماتـــــه إڲـــــʄ التحليـــــل الـــــدلاڲʏ، وɠانـــــت العناصـــــر ۂـــــʏ: اݍݰيـــــل المتعـــــددة والصـــــمت 

  المتنوع ࢭʏ النصوص، ثم لذة الصمت.

  حɢاية اݍݨسد.  ؛لذة الصمت  ؛الدلالة الصامتة  ؛المعۚܢ الغائب؛  الصمت: الɢلمات المفتاحية

Abstract:    

This article explores the role of silence in the poetry of Mohammed Adam and seeks to 

revealitsvariousstrategies as the poetconstructshisown possible worlds. Theseworlds are 

shaped by his distinctive vision of reality and by the referenceframeworksthat structure the 

creativeprocess of the poetic self. The studyalso traces the diversitythatemergesfrom 

multiple forms of silence, reflecting a self thatis plural in itsrepresentations of existence, 

meanings, and imaginedworlds. 
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 The studyalso examines poetic structures whosemeaningsremainsemantically open 

throughtheir silence. It raises a central question: how isthisvaried silence formed, and 

whatstrategiesshapeit? To addressthese questions, the studydraws on Western philosophical 

perspectives thatrecognize the value of silence as a form of writingthatgivesvoice to what 

rational thought has excluded—such as the unconscious, the seeminglymeaningless, the 

repressed, and the marginalized. In interpretingthesesigns, the 

studyemployssemanticanalysis, focusing on three main elements: the differentstrategies of 

silence, the multiplicity of itsformswithin the texts, and the aestheticpleasuregenerated by 

silence. 

Keywords: Absent meaning ; Silent signification ; the Pleasure of silence ; the Narrative of 

the body. 

    :إضاءات مدخلية 

لا يمكننا أن نقف عند النصوص الإبداعية عڴʄ أٰڈا أنظمة من معان معلومة ومحددة،  

وتݲݨب،   وتمحو  تُضمر وتتكتم،  نصوص  إٰڈا  بل  ɠإفصاح وكشف،  الɢلمات  فٕڈا  Ȗشتغل 

يمنح   ما  ɸذا  و«  منا   
ً
قرʈبا للواقع،   

َ
موازʈا عالما  تبۚܣ  أٰڈا  ɲعتقد  الذي  الوقت   ʏࢭ وتصمت 

الكتابة Ȋُعدɸا الوجودي وقاعɺا التارʈڏʏ: جسد متحوّل، لأنّ ɠل نص ينجز إنما يُحوّر جسد  

 ʄعڴ أو  تقله،  لم  ما   ʄعڴ اللغة  وʈفتح  الكتابة    الكتابة،  Ȗستمد  ɸنا  من  قوله.  تتعوّد  لم  ما 

  « الوجودي  وتحولات  الɢائن  تحوّلات  ʇسȘبطن   
ً
متحوّلا  

ً
حدثا باعتبارɸا  خطرɸا  الإبداعية 

ص   ،2002(اليوسفي،   ࢭʏ 09صفحة  التمثلات  مستوى   ʄعڴ المتحول  اݍݰدث  ɸذا  وما   (

صمْڈا   تقْول  الۘܣ  أسرارɸا  من  الكث؈ف  الكتابة  ɸذه  تُخزّن  لذا  العالم،  ورؤʈة  المتصورات، 

  .اݍݵاص

وعندما تذɸب ɸذه الكتابة إڲʄ خلق مقولْڈا ( الȘشɢل داخل لغة محددة، وجɴس أدȌي  

صرف، ووفق نظام خاص)، فࢼܣ تفلت من الصرامة، لأٰڈا نتاج الذات اݝݵتلفة الۘܣ تمتلك  

النصوص   مع  كتومة  علاقات   ʏࢭ النصوص  تدخل  لذا  أخرى،  ذواٮڈا  مع  المتحاورة  بصمْڈا 

اݍݵاصة   الرؤʈة  نتاج  الɢاتبة  فتɢون  التارʈخ،  مع  متحاورة  بإبداعية  فتصبح  السابقة، 

اللغة عاجزة عن   ، وتɢون التجرȋة الشعورʈة معقدة، وتظل 
ً
لɢاتّڈا، خاصة إذا ɠانت شعرا

الإحاطة ٭ڈا، لذلك تݏݨأ إڲȊ ʄعض صمْڈا الذي يȘشɢل من خلال اللغة الشعرʈة، ومن خلال  

  .Ȋعض حيلɺا، إڲʄ جانب الصمت الناتج عن ɠل ما ɸو خارج اللغة
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عندما رȋطنا ب؈ن اݍݰيلة والصمت، قصدنا توظيف ɠلمة اݍݰيلة لذاٮڈا ɠآليات اشتغال،  

 عن معۚܢ الكذب، ووظفناɸا كما تȎنّْڈا ɠورʈن دونواييل 
ً
ࢭʏ أن   Ȋ (Corinne Denoyelle)عيدا

حضوره   أɸمية   ʄعڴ ـ  الكذب  يمثل  لا  كلامية،  ظاɸرة   ʏۂ ـ  ءۜܣء  ɠل  وقبل   
ً
أساسا اݍݰيلة« 

،  2021سوى أحد عناصرɸا، وأٰڈا Ȗستمد سلطْڈا من الاستعمال الإقناڤʏ للكلام » (شȎيل، 

ص ࢭʏ 45صفحة  اݍݰيلة  للفظ  اݍݨامعة  المعاɲي  ومن  خطابية،  كفاءة  تمثل  فاݍݰيلة   .(

ذɸنية   حركة  اݍݰيلة  وأنّ  والتبدّل،  والتغ؈ف  التحول   ʄعڴ ʇع؆ف  الدلالية  بدوائرɸا  المعاجم 

قة، وأٰڈا ظاɸرة ذɸنية قائمة عڴʄ التموʈه والعدول، وتدور حول معۚܢ التخفّي والتقنّع،  
ّ
خلا

. وما ٱڈمنا من    )  70إڲʄ ص    58صفحة من ص    ،2013إڲʄ جانب اݍݰذق والمɺارة (الوسلاȖي،  

العرب   لسان  م݀ݨم  يقدّمه  الذي  الفعّال  الذɠاء  بطاقة  اݍݰيلة  ارتباط  الدلالات  ɸذه  ɠل 

  ʄارة، فيقول:« اݍݰذق وجودة النظر والقدرة عڴɺي اݍݰيلة اݍݰذق والمɲعندما يق؅فح من معا

 عڴʄ    1414(منظور،    دقة التصرف »
ً
ɸـ، صفحة مادة (ح. و. ل)،). و٭ڈذا يɢون الشاعر قادرا

تلائم   خطابية  كفاءة  طرʈقة  وتɢون  غ؈فɸا،  ولʋس  الطرʈقة  تلك  وفق  صمته  تصرʈف 

  .مقاصده ࢭʏ خطابه

  ʏࢭ الوارد  اللغوي  بالمعۚܢ  نبدؤɸا  متنوعة،  بمفاɸيم  فɺو  الصمت،  مصطݏݳ  عن  أما 

السɢوت،   والصُمات:  والصَموت  سكت،  بمعۚܢ   
ً
وصموتا  

ً
صمتا يصمِت  فصَمَت  المعاجم؛ 

من   والاسم  مصدر،  والصمت  السɢوت.   :
ً
أيضا وɸو  الȘسكيت،  والتصميت  طوله،  وقيل: 

إذا    
ً
إصماتا أنا  وأصمُتُه  ساكت.  يقال  ولا  صامت،  الناطق:  لغ؈ف  وʈقال  الصمتة.  صمت: 

(الزȋيدي،   يتɢلم  ولم  سكت  إذا  الصمات  أخذه  وʈُقال:  ص    ،1987أسكته.  ). 591صفحة 

عند   الصمت  ارتبط  فقد   
ً
اصطلاحا أما  الكلام.  وعدم  بالسɢوت،  الصمت  يرتبط  و٭ڈذا 

البلاغي؈ن باݍݰذف والإيجاز؛ إذ يرى عبد القاɸر اݍݨرجاɲي بأنه« باب دقيق المسلك لطيف  

ر أفܶݳ من الذكر، والصمت  
ْ

رْك الذِك
َ
المأخذ، ܿݨيب الأمر، شȎيه بالܦݰر، فإنّك ترى به ت

أزʈَْد للإفادة الإفادة  لم    ،عند  إذا   
ً
بيانا ما تɢون  إذا لم تنطق، وأتمّ  أنطق ما تɢون  وتجدك 

  .(146، صفحة ص 1964(اݍݨرجاɲي،  ت؄ُِنْ»

خطابية   كفاءة  أو  اݍݵطاب،  حيل  من  وحيلة  وȋلاغة  جمال   ʄإڲ الصمت  يتحوّل  وɸنا 

اݍݰذف   معۚܢ   ʏࢭ الصمت  Ȋشأن  البلاغي؈ن  مفاɸيم  معظم  وتدور  الفعّال،  الذɠاء  بطاقة 

اس؅فاتيجية   لأنه  الكلام،  من  بكث؈ف  أبلغ  أنه  وʈرون  التواصل،  ل 
ّ
وȖعط والإشارة   ʏالبلاڦ

  .خطابية مقصودة، وۂʏ أبلغ بكث؈ف من الكلام
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العالم،   لكشف  فيه  البحث  وحاولوا  الوجود،  صوت  ɸو  الصمت  أنّ  الفلاسفة  يرى 

نّ الصمت« لوحات الطبيعة الساكنة بالذات ۂʏ من ʇستوڲʏ عڴʄ انȘباɸنا، إذ يبدو  
ّ
أ ورأوا 

ʇُع؄ّف عن نفسه بلغة لا تحتاج إڲɠ ʄلمات »  العالم اݝݰسوس من حولنا    ، (فال  كما لو ɠان 

  ..). وɸو الصمت المتɢلم من حولنا، وɠله إشارات تحتاج إڲʄ تأوʈل38دت، صفحة ص 

أما الصمت ࢭʏ الإبداع الأدȌي بɢافة أجناسه، فيُمثل اس؅فاتيجية خطابية تكشف عمّا لا  

اللغوʈة، كما ɸو صمت   البɴية  يقوم به؛ فɺو صمت دال عڴʄ مستوى  أن  الكلام  ʇستطيع 

اللغوʈة؛ كصمت اݍݰذف الذي يُمثل إثارة للمتلقي ࢭʏ أن   البɴية  عڴʄ مستوʈات أخرى، غ؈ف 

  
ً
نوعا أنّ ɸناك  كما  صامتة،  لغات  تمثل  الۘܣ  الإشارات والرموز  إڲʄ جانب  اݝݰذوف،  يؤوّل 

من الكلام ɲستطيع Ȗسميته بالكلام الصامت، لأنه ينطق Ȋغ؈ف صوت، وه ما يُقدّم الأحوال  

 أو
ً
 غائبا

ً
.)ولنا أن نفصّل ࢭʏ أنواع  10ص    ،، صفحة8العدد  ،(حمودي  بالغياب  وɢʈون تلفظا

 
ً
  .الصمت الوارد ࢭʏ أشعار محمد آدم لاحقا

والمضمر   بالɺامآۜܣ  وʉغتۚܣ  الȘشظي،  وفق  النص  يȘشɢل  قد  الصمت  يرد  وأينما 

لذا اعت؄ف إٱڈاب حسن أدب ما Ȋعد اݍݰداثة بأنه (إٱڈاب،   والمسɢوت عنه،  «أدب الصمت» 

الدرامي،  38  -   24ص  ،  الصفحات ،1992 البناء  فٕڈا  أنه ݍݰظة ديناميكية يتصاعد  ). كما 

البɴية   فٕڈا  تلتقي  للنص  تخصʋب  نقطة  ل  ِ
ّ
ɢشʇُ لذلك  عنه،  وʉغۚܣ  الكلام،  محلّ  فيحلّ 

التلقي   نظرʈة  مفاɸيم  ببعض  ɲستأɲس  أن  رأينا  لذا  التأوʈل،  وʈنفتح  بالمتلقي،  النصية 

  .والتأوʈل ࢭʏ تحليل الصمت داخل نصوص الشاعر محمد آدم.

  : اݍݰيل المتعددة والصمت المتنوع ࡩʏ نصوص الشاعر .1

وȋتارʈخ   والرموز،  بالعلامات   
ً
مكت؇قا العالم  ɸذا  وɢʈون  المعاɲي،  ع؄ف  بالعالم  الشاعر  يتصل 

غنيّة   عوامل  وضمّنه   
ّ
إلا معناه  الشعر  ɸذا  أبدع  وɠلما  الإɲسان.   ʄعڴ النداءات  من  حافل 

إڲɠ-   ʄل مرة  -تنفتح عڴʄ التأوʈلات، خاصة وأنّ ɸذا العالم خاضع لتحوّلات، وʉعمد الشاعر  

وتمثله،   لغته،  ع؄ف  إلٕڈا  ʇش؈ف  أو  يقولɺا  أن  وʈحاول  المتحوّلة،  حالاته   ʄعڴ نقبض  أن 

مغايرة،   بكيفية  اݍݰقيقي  العالم  تصنع  الۘܣ  الموازʈة  عوامله  فيبۚܣ  واستعاراته،  و୒دراɠاته 

فيُقدّم عوالمه الممكنة الۘܣ يحتفي فٕڈا باݍݵياڲʏ والواقڥʏ، فيتحوّل العالم إڲʄ عوالم متعددة  

حسب Ȗعدد ذوات الشعراء، وطرقɺم ࢭʏ إبداعɺا. وɠل عالم يتأسس حسب وصف الشاعر  

أن    إياه، خاصة  استعاراته،  وعوالم  الرمزʈة،  وتجرȋته  و୒دراكه  حدوسه   ʏوࢭ له،  وصياغته 

الصور الۘܣ تɴتجɺا "الأنا اشعر" ۂʏ تمثيلات للذات الشاعرة لوجودɸا ومعناɸا وعوالمɺا الۘܣ  
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 ʏوࢭ اݍݰدوث،  ، وɠل مرة تُصنع عوامل بصدد 
ً
بنا٬ڈا دائما  ʄإڲ  ʄسڥȖ الذات لاٰڈائية لأنّ   ʏۂ

يɢون   وɸنا  السوسيوثقافية،  بمتعالياٮڈا  المؤسسة  مع  تتصادم  قد  لݏݰدوث،  مغامراٮڈا 

أنّ   
ّ
إلا أنه تصوʈر ناطق،  مع  النطق فيه كث؈ف من الصمت. لذا سنحرص عڴʄ    الشعر  ɸذا 

أشبه بمغامرة   المعۚܢ   ʄإڲ الوصول  صمْڈا، فتجعل   ʏࢭ تقول معناɸا  الۘܣ  إڲʄ الأبɴية  الذɸاب 

 وعُدّة معرفية، ɠأن يقول الشاعر:
ً
 وحذقا

ً
  محفوفة اݝݵاطر، تتطلب وعيا

  أكتب عن ملامسة اݍݵلية لݏݵلية 

  واكȘشاف اݍݰɢايات بما لɺا عند ɠل ذكر وأنۙܢ من تفاوت    

  وأشتعل بفصوص العشب وعناقيد الرغبة اݍݵبʋئة اݝݰتدمة     

  عند ɠل طرف(..)    

  وعڴʄ امتداد ɠل زاوʈة أقيم صلواȖي وɲسɢي وأقول: ɸنا     

  . )30، صفحة ص 2017(آدم،  محياي ومماȖي    

  ʄإڲ انقسم  وقد  الإيروتيكية(اݍݨسدانية)،  عن  الناتج  الصمت   ʄإڲ الذɸاب  يمكننا  ɸنا 

اللقطة Ȗستدڤʏ ذلك، والصمت الذي   الصمت اݍݨماڲʏ حۘܢ ʇُشرك المتلقي عڴʄ ملئِه، لأنّ 

الاجتماعية   المؤسسة  وحضور   ،ʏاݍݨمڥ اللاشعور  نȘيجة  الأحداث  لبعض  حذق  ɸو 

الɢلية   البɴية  نتاȊع  ذلك،  تحليل  لنا  يȘسۚܢ  وحۘܢ  الشاعرة.  الذات  من   ʏوڤ دون  والديɴية 

بمتاɸات،   مُطوّلة  حɢاية   ʄإڲ اݍݨسد  الشاعر  حوّل  حيث  اݍݨسد"،  "متاɸة  المطوّل  للنص 

وقسّم اݍݰɢاية إڲʄ فصول، وɠل فصل يحاول أن يُجسّد اݍݨسداɲي للمطلق، وتنازل الشاعر  

ࢭɠ ʏل اݍݰɢاية للملِك سليمان وȋلقʋس، حۘܢ يحكيا حɢاية اݍݨسد بمتاɸاٮڈا. وȖشɢل قناع  

محلّ   يحلّ  حۘܢ  المتɢلم  "أنا"  الضم؈ف  استلم  الذي  النۗܣ  سليمان  صوت  خلال  من  الذات 

الشاعر وʉغيب ɠلية، وɠأن الشاعر يتملص من مسؤولية ما سيحكيه، أو يحاول إغناء ذاته  

بصمته  الصوت  لɺذا  تنازل  أنه  أو  التقنع،  بدرامية  التجرȋة  فتغتۚܣ  متعددة،  بأصوات 

ثناǿي   ɸو  الصوت  أنّ  ɲغفل  ولا  أك؆ف،  الصمت  ɠان  كث؈فة  الأصوات  ɠانت  وɠلما  المتنوع. 

اݍݰضور ب؈ن ذات الشاعر اݝݵتفية، وذات الܨݵصية المتقنع ٭ڈا؛ فالقناع مغ؅نٍ باݍݰضور  

(النۗܣ   قناعه  خلال  من  الشاعر  يتɢلم  ب، 
ّ

رك
ُ
والم المتعدد  بِصَمْته  يȘشɢل  لɺذا  والغياب، 

سليمان) ع؄ف ɠامل البɴية النصية الطوʈلة، وɸو عاشق لعرش الأنۙܢ بلقʋس، والعرش رمز  

  ݍݨسد الأنۙܢ مبدأ ومُنتࢼܢ اللذة، ومنه ينȎثق الوجود الإɲساɲي (ۂʏ أرض الرجل). 
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  ʏتوڌ الۘܣ  "المتاɸة"  ɠلمة  بدلالة  الطوʈل،  النص  عنوان   ʏوۂ اݍݨسد،  متاɸة  تبدأ 

لذا   صمْڈا،  تقول  وقد  الصوت،  غۚܣ 
ُ
Ȗ قد  فالمتاɸة  المستقيم).  (غ؈ف  السوي  غ؈ف  بالطرʈق 

 ) الضمۚܣ  قارئه  سليمان)  (النۗܣ  القناع  صوت  المتɢلم  علينا  )  ʇlecteur impliciteعرض 

لا   تركيب  إنه  النص،  بɴية   ʏࢭ متأصلة  جذور  له  كمفɺوم  النصية«  البɴية  داخل  المغروس 

 مطابقته مع أيّ قارئ حقيقي » 
ً
  بقوله: ،)30صفحة ص   ،د ت ،(أيزر  يمكن بتاتا

  سأتبع الضوء إڲʄ عتمة أخرى واقيم ࢭʏ الفضاء صلواȖي     

  إڲʄ أن يحلّ الليل رموزه ࢭʏ غابة الٔڈار    

  وʈحلّ الٔڈار شفرته عڴʄ مغاليق الليل    

  سأتبع امرأة ما إڲʄ بلد ما وأɠون بمثابة الشɢل للمعۚܢ     

     
ً
  سأدخل اݍݰديقة أولا

  وأقف عڴʄ سدرة الرأس وأتنفس ما ب؈ن الٔڈدين ɸواء    

الٔڈد     وشرʉعة  الٔڈد  ب؈ن  ما  بناءاȖي  وأقيم   ،
ً
الأول،    صافيا اݍݨزء  الديوان،  (آدم، 

  .)18ص  ، صفحة

البɴية   يدرك  حۘܢ  المؤول   ʄعڴ ينادي  النصية  البɴية  داخل  المغروس  الضمۚܣ  القارئ  وɸذا 

ه  
ّ

الۘܣ تبدأ بمɺمة سليمان ࢭʏ فك النصية وʉستوعب قناع سليمان ࢭʏ حɢاية متاɸة اݍݨسد 

  ʄذا النص أن يقف« عڴɸ ʏذا اختار ࢭɺل ،(سʋته بلقȎو وجسد حبيɸ جسده) لأسرار اݍݨسد

، وʈقيم ما ب؈ن الٔڈد شرʉعة الٔڈد ».  
ً
  سدرة الرأس، وȘʈنفس ما ب؈ن الٔڈدين ɸواءً صافيا

الضمۚܣ   القارئ  علينا  وʉعرض  المتحوّل،  مسارɸا  ع؄ف  اݍݨسد  حɢاية  نتاȊع  أن  وʈمكننا 

أحداث متاɸة اݍݨسد، وʈقف عد مشاɸدɸا الوصفية. وعلينا أن ننȘبه إڲʄ أنه« يɴبڧʏ وضع  

ɸذا   مثل  ففي   :ʏخياڲ عالم  تɢوّن  مجال  أي  اݝݵصص؛  مجالɺا   ʏࢭ الأدȌي  الوصف  مسألة 

العالم، لا بد من وجود من يتɢلم عن ظواɸر حالة تحوّل، تلك ۂʏ القاعدة البدٱڈية لصيغ  

« Ȗغ؈ّفي  ومسار  وظواɸر،  صوت،  الثلاث:  الأدبية  صفحة    ،2018  ،(مورتɴنوʉغارد  التمثيل 

  .  .)62ص 

لذا يتحدث صوت القناع (النۗܣ سليمان) من خلال متاɸة اݍݨسد داخل فصولɺا المتحوّلة،  

الفصل    ʏࢭ ʇعرض  الفصل    ɠ1أن   ʏوࢭ الأنثوي،  اݍݨسد   ʄإڲ لصلاته  عڴʄ    2إعلانه  إشراقه 

أنّ   خاصة  الصمت،  Ȗشɢل  الفصول  داخل  الصوت  ɸذا  تحوّل  وأثناء  إݍݸ..  الأنوثة  نوافذ 

  ʏته، فخاض ࢭɸمتا ʏاية اݍݨسد ࢭɢو حɸ 
ً
 حساسا

ً
مسار التغ؈ّف ࢭʏ الأحداث يȘناول موضوعا



  ኆቷ༬ீ13  ،  2026(خ)،    01اࡩݘ߄د  
ISSN: 2353 – 0030 
EISSN: 2602-697X 

 

15 
 

 

اݍݨسد   حɢاية  يحɢي   ʏصمْت جماڲ ب؈ن  الصمت،  حيل  من  بدّ  لا  وɠان  اݍݨسد،  إيروتيكية 

الدلالات والتفاصيل، وصمْت مفروض ȊسȎب   إنتاجية Ȋعض   ʏࢭ المتلقي  أن ʇشرك   
ً
محاولا

الفجوات   ندرج  أن  يمكننا  الأول  النوع  ففي  والديɴية،  والأخلاقية  الاجتماعية  المؤسسة 

مٔڈا، حۘܢ«    
ً
متɢوّنا النص  الفراغات، فيɢون  أو  بالبياضات  ما أسماه Ȋعضɺم  أو  الدلالية، 

. فسِمَة النص ɠل نص، أن يɢون 
ً
ʄ القارئ الرȋط بئڈا و୒عطاءɸا مضمونا

ّ
 بقسط    يتوڲ

ً
متم؈ّقا

 ) الضبابية  »  l’indéterminationمن  مɢوّناته   ʄعڴ المضفاة  القراءة،  (أيزر )  صفحة    ،فعل 

  . وسنعمد إڲʄ تحليل النوع؈ن، والإنصات إلٕڈما، كما ࢭɸ ʏذه ال؅فسيمة: )101ص

 الصمت ࢭʏ النص الإيروتيɢي 

 

  الصمت القɺري ȊسȎب المؤسسة                                الصمت اݍݨماڲʏ المȘشɢل 

  والمتعاليات الاجتماعية                                    ࢭʏ الفراغات الدلالية وتنادي 

                                                                         والأخلاقية والديɴية                                               عڴʄ القارئ لملِڈا

الصمت   من  النوع  ɸذا  ʇع؅فضه  الإيروتيكية،  آدم  محمد  نصوص  القارئ  يقرأ  عندما 

بحيله، وʈحاول ملء تلك الفراغات الدلالية بطاقة التأوʈل الۘܣ يمتلكɺا، وعليه أن يتخلص  

من ɠل الأحɢام المسبقة Ȋشأن اݍݨسد واݍݨɴس، حۘܢ يȘسۚܢ له فɺم النصوص، والتفاعل  

النص   إنتاجية تأوʈلية عارفة، وȋدل أن ʇستجوب ɸو النص وفق قناعاته، يصبح   ʏࢭ معɺا 

  ɸو الذي ʇستجوȋه، ففي قول الشاعر: 

  سأتبع الضوء إڲʄ عتمة أخرى     

  وأتبع امرأة ما إڲʄ بلد ما     

  وأكشِف عن حظۜܢ الرغبة عڴʄ حص؈ف اݍݨسد وأوسد     

  الشɺوة مفاصل الɴساء     

  وأفكّ ɠل حرف من حروف الأبجدية بقبيلة مٔڈنّ     

     
ً
  وأقيم ب؈ن ɠل امرأة وجسمɺا أعراسا

 فيحصدون وʈحرثون من     
ً
 من الرجال يزرعون دأبا

ً
  وحقلا

  أول الليل إڲʄ آخر الٔڈار عندئذ     

     ʏيّۖܣ عرشك ڲɸ سأقول للمرأة  
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أجملك!     ما  لك  ɸيت  بخ  بخ..  الديوانفتقول:  الأول ،  (آدم،    ، اݍݨزء 

  . )21صفحة ص 

اݍݨسد   حɢاية  النص    - تبدأ  ɸذا   ʏࢭ-   ʄإڲ الضوء  اتّباع  "القناع"  الذات  قرار  من 

العتمة   القارئ رغبة ملاحقة  الȎشري، فتɴشأ عند  العتمة، وۂʏ مغامرة س؄ف أغوار الوجود 

أنّ   خاصة  القارئ،  يملأه  أن  لابدّ   ʏدلاڲ فراغ  أول  علامة   ʏوۂ الشاعرة،  الذات  تقصɺا  الۘܣ 

الذات الشاعرة قرʈنة أخرى تحاول أن تضۛܡ   ɸذه الفراغات مغروسة ࢭɠ ʏل النص، تقدم 

الۘܣ   العتمة  تلك  عن  الكشف   ʏࢭ يبدأ  ثم   ،« ما  بلد   ʄإڲ امرأة  واتبع  المرأة«   ʏوۂ الفراغ  ɸذا 

وʈوسد   اݍݨسد  حص؈ف   ʄعڴ الرغبة  حظۜܢ  عن  يكشف  و«  المرأة،  أٰڈا   ʏࢭ  ،
ً
دلاليا يتȎنّاɸا 

  الشɺوة مفاصل الɴساء ». 

  يȘشɢل موضوع الرغبة داخل البɴية اݍݰɢائية لݏݨسد ع؄ف متواليات فعلية:

    -«...ʄأتبع امرأة ما إڲ »  

  « أكشف عن حظۜܢ الرغبة غڴʄ حص؈ف اݍݨسد » -    

  « أوسد الشɺوة مفاصل الɴساء » -    

  « أفكّ ɠل حرف من حروف الأبجدية بقبيلة مٔڈنّ »  -    

    -  »  
ً
دأبا يزرعون  الرجال  من   

ً
وحقلا  

ً
أعراسا وجسمɺا  امرأة  ɠل  ب؈ن  وأقيم 

  ». وʈحرثون من أول الليل إڲʄ آخر الٔڈار   فيحصدون 

أن   يحاول  الفعلية،  المتوالية  ɸذه  خلال  من  النصية  البɴية  مع  القارئ  يتفاعل  عندما 

يفɺم ɠل حدث بأȊعاده "متاȊعة المرأة"، و"أكشف عن حظۜܢ الرغبة"، و"الإقامة ࢭʏ جسم  

  
ً
الرجال يزرعون دأبا  من 

ً
المتوالية و« حقلا  ʄإڲ إڲʄ أن يصل  فيحصدون  الɴساء بالأعراس". 

الٔڈار آخر   ʄإڲ الليل  أول  النصية من    وʈحرثون من  البɴية  الصمت يتصاعد داخل  »، وɠأنّ 

علامة   وɠأنّ  العتمة،   ʄإڲ وأخذه  للقارئ،  استدراجɺا  الذات  إعلان  وɸو  أخرى،   ʄإڲ درجة 

  ʄيصل إڲ ʄإڲ 
ً
العتمة Ȗعادل علامة الصمت، ۂʏ الدرجة الأوڲʄ ࢭʏ الصمت، وʈتصاعد دلاليا

قوله:«    ʏࢭ  ʏاݍݨماڲ الصمت  الرجال  ذروة  من   
ً
وحقلا  

ً
أعراسا وجسمɺا  امرأة  ɠل  ب؈ن  وأقيم 

ʇستجوب   ɸنا  فالنص   .« الٔڈار  آخر   ʄإڲ الليل  أول  من  وʈحرثون  فيحصدون   
ً
دأبا يزرعون 

أيّ أعراس تتحدث الذات الشاعرة، وعن أيّ زرع وحصاد وحرث تتحدث؟ ولا   القارئ عن 

يته  
ّ
ɠل داخل  النص  بقراءة   

ّ
إلا الدلالية  الفراغات  ɸذه  ملء   ʄإڲ ٱڈتدي  أن  للقارئ  يمكن 
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  - اݍݨسد    - الرغبة    - الدلالية، والوقوف عند الɢلمات المفتاحية ࢭɠ ʏل متوالية فعلية: امرأة  

  اݍݨسم إݍݸ..  -الɴساء  - الشɺوة 

  ʏࢭ ومغامرته  اݍݨسد  بحɢاية   ʏيوڌ النص  أنّ  وʈدرك  المفاتيح،  تلك  ب؈ن  القارئ  وʈرȋط 

التعاطي مع اݍݨسد الأنثوي. ولا بدّ من تفاعل جادّ ب؈ن البɴية النصية والمتلقي وفق تبادل:  

الدينامي   التفاعل  يحدث  وȋذلك  النص،   ʄإڲ القارئ  ومن  القارئ،   ʄإڲ النص  (إيزر،  من 

. فالبɴية النصية Ȗعرض مظاɸر خطاطية Ȗشوّق القارئ بتقديم الدلالات ࢭʏ )55صفحة ص

النص،   يبɴيه  الذي  الفۚܣ  القطب   ʏࢭ الصمت  يȘشɢل  وɸا  التأوʈل.   ʄعڴ تحفزه  حۘܢ  صمْڈا 

من    ʏاݍݨماڲ الموضوع  فيɴتج  للصمت«  وتأوʈله  القارئ  بتفاعل   
ّ
إلا  ʏاݍݨماڲ القطب  يتم  ولن 

  .)12صفحة ص، (إيزر التفاعل ب؈ن البɴية النصية والقارئ » 

البɴية    ʏࢭ المتدرج  الصمت  تأوʈل  سيحاول  القارئ،   ʏوڤ داخل  النص  يɴبۚܣ  وحۘܢ 

  ʄالنص السابق للشاعر، عڴ ʏل. وࢭʈالتأو ʄو عبارة عن فراغات تحفزه عڴɸ النصية، والذي

وأقيم ب؈ن ɠل امرأة  «  المتلقي أن ʇستجمع الدلالات حۘܢ يقف عند الصمت ࢭʏ درجته العليا

 فيحصدون وʈحرثون من أول الليل إڲʄ آخر  
ً
 من الرجال يزرعون دأبا

ً
 وحقلا

ً
وجسمɺا أعراسا

الٔڈار ». وʈمكن للقارئ أن ʇستع؈ن بالمرجع الديۚܣ الذي تحيلنا عليه عبارة "يحرثون" الواردة  

الكرʈم﴿ مْ ࢭʏ القرآن 
ُ

ك
َ
ل  

ٌ
مْ حَرْث

ُ
ك

ُ
)، فيؤوّل الدلالة وفق ɸذه المرجعية،  223﴾(البقرة:  ɲِسَاؤ

اݍݰرث    ʏࢭ أن يحدث  يمكن  ما  نتصور  أن  ولنا   .ʏاݍݨماڲ الصمت   ʏࢭ الɴسۗܣ  الفɺم  فيȘشɢل 

  والزرع داخل جسد المرأة، ومن حصاد إيروتيɢي يɴُبّه اݝݵيّلة عڴʄ التأوʈل.

 الشاعر من خلال قناع
ّ
سليمان، وɸو يتحدث عن اݍݨسد يحسّ خيانة اللغة   ال݀ݨيب أ

  له، لذا قال: 

  أنكش اݍݨسد بحظۜܢ اݍݨسد     

    (..)
ً
  وأقف أمام بوابة اݍݨسد فارغا

  سأɲشق إذن عڴʄ خيانات المعۚܢ، وأرتكب     

  خطيئة اݝݨاز وأتوقف قدام حبائل الصورة    

    )26صفحة ص ، (آدم، ديوان، اݍݨزء الأول ودɸال؈ق الاستعارة     

ɠأنّ الشاعر ࢭɸ ʏذا النص ʇعلن صمته مع سبق الإصرار، لأنه ʇغامر ࢭʏ موضوع اݍݨسد  

الذي يحتاج إڲʄ جرأة ࢭʏ طرح المعۚܢ، ولن يجد السȎيل إلا ࢭʏ مجال اللغة، وɸذا الذي مارسه  

  ʏࢭ الشاعرة  الذات  تكتفِ  ولم  اݍݨسد".  "متاɸة  المطوّل  النص  بɴية  داخل  نصوصه  ɠل   ʏࢭ



 ࠁޢࡣ اࡩࢧࡺݝ ፥ጿ ࢸݘ࢖ ዙಟಝ߄ آدم   26 - 9 ص ص

  

ݹࠦ ༨࿻ޢܻوي    راو

  

18 
 

أن   حاول  بل  بمرجعɺا،  أوّلناɸا  الۘܣ  المتوالية  عد  درجته   ʄأعڴ  ʏࢭ صمْڈا  عند  اݍݰرث  نص 

إڲʄ متوالية فعلية أخرى تؤكد تأوʈلنا بقوله:« سأقول للمرأة ɸيّۖܣ عرشك ڲʏ، فتقول    يأخذنا

بتفاصيله   اݍݨسد،  المرأة بɢل مفاتن  إڲʄ عرش  التأوʈل  ». وɸنا يذɸب  أجملك!  ɸيْت لك ما 

المرجع    
ً
أيضا ʇستخدم  أن  المؤوّل   ʄعڴ لك»  ɸيْت  عبارة«   ʏوࢭ مؤوّل،  ɠلّ  مع  ل 

ّ
ɢشȘت الۘܣ 

الديۚܣ، لعله يغۜܣء له الدلالة الرامزة لɺذه العبارة، فلا يمكننا أن نȎتعد عن إيروتية ɸذه  

الصمت    ʄالرجل والمرأة، والشاعر حرص عڴ ب؈ن  مشاɸد جɴسية   ʏستدڤȖ الۘܣ  التفاصيل 

  ʄب إڲɸل قراءة، حۘܢ القراءة الۘܣ تذɠ ʄلات منفتحة عڴʈالنص تأو ʄالذي يضفي عڴ ʏاݍݨماڲ

  تȘبع التفاصيل، وتؤوّل علاقة الرجل والمرأة ࢭʏ أدق الممارسات اݍݨɴسية. 

لم تكتف الذات الشاعرة بِصَمْْڈا اݍݨماڲʏ، بل ذɸبت إڲʄ الصمت الشȎيه بالمقص    

الرقاȌي، لأنّ اللاشعور اݍݨمڥɸ ʏو الذي تحرك، مع أنّ الشاعر حاول أن يملك جرأة طرح  

المسɢوت عنه، وʈذɸب باݍݨسد إڲʄ تجرȋة فاعليته، وʈحاول أن يدع اݍݨسد يحɢي حɢايته،  

  لكنه من ح؈ن إڲʄ ح؈ن ينȘبه إڲʄ الرقابة المفروضة، ɠأن يقول: 

  لا تخرج عڴʏّ أٱڈا اݍݨسد     

  فجأة    

  وحولك اݍݰرس الطائف ࢭʏ المدينة ʇسڥʄ وʈفȘش    

   )41صفحة ص  ، (آدم، الديوانعن ɠل غيابة وʈنقب عن ɠل صاحب جبّ     

وɸذه الرقابة فرضت سطوٮڈا عڴʄ لا شعور الذات الشاعرة ࢭȊ ʏعض نصوصه، ما جرّه  

  ، يقول: 14إڲʄ صمت قɺري، كما ࢭʏ نصه ɸذا الذي عنونه بـ فصل

  أكتب عن ملامسة اݍݵليّة لݏݵليّة     

  واكȘشاف اݍݰɢايات بما لɺا عند ɠل ذكر     

  وأنۙܢ من تفاوت    

  وأشتعل بفصوص العشب وعناقيد الرغبة اݍݵبʋئة     

  . )30صفحة ص   ،(آدم، الديواناݝݰتدمة عند ɠل طرف     

بالمرأة،   والرجل  بالرجل،  المرأة  جسد  ولقاء  الشɺوة،  موضوع   ʏࢭ الشاعرة  الذات  Ȗغامر 

  ʄقول:« وعڴʈاللفظة و اݍݨɴسية، وʈتعمد  إڲɲ ʄشوته  ʇع؄ُف  لقاء ɸو حɢاية ثم  أنّ ɠل  وʉعلن 

أثناء ɲشوته   وصف حالته   ʄإڲ ݍݨأ  ثم  باليقظة،  أعبأ  ولا  النوم   ʏࢭ أفكر  لا  الɴشوة  مشارف 

  ʏࢭ يدخل  اݝݨازات، فلا  تقصɺا  اݍݨرأة  ɸذه  ». لكن  ءۜܣء   ʄستقران عڴʇ زاǿغتان ولا  عينان 
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الرجل   خلية  ملامسة  حɢاية  عن  عرفɺا  الۘܣ  المتع  ɠل  وʈحذف  اݍݨسدين،  لقاء  تفاصيل 

وصف حالته   أن  المشاɸد، فبعد  إڲʄ حذف  وʈݏݨأ  النص،  بداية   ʏࢭ أعلٔڈا  الۘܣ  المرأة  ݍݵلية 

ل مقص  
ّ
ɢنا شɸءۜܣء صَمَتَ عن ذكر بقية التفاصيل، و ʄستقرّان عڴȖ غتان، ولاǿعينان زا

الرقابة الذي منع المقول فـ« لا يمكن أن يطمح نص ما إڲʄ قول ɠل ما يُدرَك.. فالإدراك ذاته  

ڈات الف؈قيولوجية، ومɺما ɠان عدد المسانيد (اݝݰمولات)    -Ȋعد    -ʇسȘند   ّّ إڲʄ انتقاء ذɠي للمن

  « عٔڈا  المسɢوت  الممكنات  من  عدد  دوما  فسʋبقى  الوصفي،  النص  ʇعدّدɸا  الۘܣ  اݍݰسية 

. ما  )174صفحة ص  ،الزمن والواقعية والوصف، بحوث ࢭʏ النظرʈة الأدبية، (مورتɴنوʉغارد

حذف   لذا   ،
ً
مكثفا يرد  عنه  المسɢوت   

ً
فحتما جɴؠۜܣ،  موضوع  ɸو  الموصوف  ɠان  إذا  بالنا 

اكتفى   بلقʋس  جسد  وȋ؈ن  بʋنه  اݍݨɴؠۜܣ  اللقاء   ʏࢭ له  حدث  ما  قناعته  خلال  من  الشاعر 

الشاعر،   لرؤʈة  وصف  ɸو  النص  ɸذا   ʏࢭ الوارد  الوصف  وɠل  الزاǿغت؈ن،  العين؈ْن  بذكر 

وأشتعل   لݏݵلية،  اݍݵلية  ملامسة  عن  أكتب   ».ʄالأوڲ بالدرجة  استعاري  الرؤʈوي  والوصف 

  بفصوص العشب وعناقيد الرغبة اݍݵبʋئة اݝݰتدمة »إݍݸ.. لذا حرص عڴʄ الصمت ࢭʏ آخر 

النص بحذف المشاɸد الۘܣ حدثت ࢭʏ اللقاء اݍݨسدي، واكتفى بالوصف الرؤʈوي من خلال  

نمارق   من  فٕڈا  بما  والآخرʈن  الأول؈ن  مدائن  تقوم  والإبط  الإبط  سماء  ب؈ن  ما  استعاراته:« 

 إيّاي ».  
ّ
مصفوفة/ وأݯݨار كرʈمة، وأٰڈار من عسل مصفى ɸو لذة للشارȋ؈ن/ فلا يدخلɺا إلا

جسد   وȋ؈ن  بʋنه  حدث  ما  حذف  الشاعر  لأنّ  الشعورʈة،  اݍݰالة  بمشɺد  سمّيه 
ُ
ɲ قد  وɸذا 

 يحيلنا عڴʄ صفات اݍݨنة الۘܣ وردت ࢭʏ القرآن الكرʈم، خاصة أنّ  
ً
 رمزʈا

ً
المرأة، وتبۚܢ تمثيلا

 عن وصف العالم، واݍݰالة الۘܣ ɠان فيه مع المرأة،  
ً
الوصف الوارد ࢭʏ المقطع مختلف تماما

التفاصيل   ذكر  يمنع  الذي   ʏالاجتماڤ المقص  وفɺِمنا  المقطع،  ɸذا   ʄإڲ الصمت  Ȗسّرب  لذا 

يصمت   أن  الشاعر  واستطاع  ɲشوته.  ذروة   ʏࢭ اݍݨسدي  اللقاء  أثناء  اݍݰاصلة  اݍݨɴسية 

، لأنه عرض البدائل الرمزʈة للقاء اݍݨسدي والتواصل اݍݰاصل ب؈ن اݍݨɴس؈ن  
ً
 تمثيليا

ً
صمتا

  ɸذه Ȋعض العبارات الۘܣ Ȗشɢل داخلɺا الصمت:

 النص والصفحة  Ȋعض اݍݨمل الۘܣ تحوي صمْڈا

  « أقيم بناءاȖي ما ب؈ن الٔڈد وشرʉعة الٔڈد »  -

  « ɸل أحمل ࢭʏ يدي مشɢاة وأقف عڴʄ بوابات جسمك »  -

  « ۂʏ مركز الدائرة وأنا نقطة عڴʄ اݝݰيط »  -

« عندئذ أشرق بنور شمؠۜܣ عڴʄ بح؈فة اݍݨسد اݍݵضراء،    -

  18واردات الوقت ص 

  20ص  - 3فصل

  

  22ص  - 5فصل
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  وأٮڈڋʄّ حروفه وأفكّ مغاليقه » 

بمثابة    - ɸو  إليه،   
ّ
إلا يفغۜܣ  لا   

ً
حرجا  

ً
ضيقا  

ً
بابا أفتح   »

بمثابة   وأنا  اݍݰركة،  بمثابة  ɸو  الياء،  بمثابة  وأنا  الألف، 

  السɢون.. لݏݨسد إذن أبواب سعة..» 

اݍݨسد    - بوابة  خلف  من  آتية  اللذة  عرȋات  ذي   ʏۂ ɸا   »

  وعلٕڈا من الصɺد.. لتɴتصب تحت خيمة اݍݨسد..» 

-   ʏࢭ صلواته  وعدد  قيامته،  طرʈقة   ʏڲ ʇشرح  اݍݨسد  إنه   »

 اليوم والليلة وأɸۛܡ له نفؠۜܣ » 

  24ص  - 7فصل

  

  25ص  - 8فصل

  

  

  33ص  - 17فصل

  

  

  38ص  -مقام اݍݨسد 

 

وʉع؄ُف الشاعر إڲʄ اللغة الواصفة الۘܣ تقول نص اݍݨسد، حۘܢ ʇعرض علينا اشتغاله Ȋشأن  

 بأɸمية المعۚܢ واللغة ࢭʏ خطاب اݍݨسد، ɠأن يقول: 
ً
  الموضوع، وكيف أنه يملك وعيا

  سأبتكر خ؄ف اللغة   

   )27صفحة ص ،  اݍݨزء الأول ، (آدم، ديوانوأكتب عن تفاصيل اݍݨسد وأقاليمه   

العرش   أنّ   ʄإڲ ينȘبه   ،
ً
لɺا سابقا

ّ
الۘܣ حل الدلالية  العلامات  المتلقي ɠل  وعندما ʇستجمع 

ʄ الكينونة بɢل أȊعادɸا، حۘܢ إذا التحم اݍݨسدان  
ّ

ɸو علامة عڴʄ اݍݨسد الأنثوي، فيه تتجڴ

 للوحدانية والاɲعتاق، كما أن الأنوثة معادل للأرض من خلال مجموعة  
ً
توحّدا، وصارا رمزا

.
ً
  من المتصورات الواردة ࢭʏ الشواɸد الشعرʈة الۘܣ وقفنا عندɸا سابقا

النظۜܣ البصري، لأنّ النص يخاطبنا Ȋعلاماته   وʈمكن للمتلقي أن يتاȊع صمت الفضاء 

البصرʈة، كما يخاطبنا Ȋعلاماته اللغوʈة، خاصة وأنه« يوضع كمُوجّه ࢭʏ مقابل قارئه، وȋ؈ن  

علاقة توجد  المكتوب    الوجɺ؈ْن  لݏݵطاب  وȋالɴسبة  الكلام..  تبادل  لنقطة  بالɴسبة  التقابل 

  « والنص  القارئ  لوجه  المتبادلة  المواقع  تحدد  الۘܣ   ʏۂ ذاٮڈا  ، 1991(الماكري،  فالعلاقة 

  .  )109 - 108ص ، الصفحات

القصائد،   ʏࢭ العناوʈن  ɸو غياب  النص،  وجه  مع  يتفاعل  وɸو  القارئ،  يقابل  ما  وأول 

وȖعوʈضɺا باݍݰروف. وɸنا يȘشɢل صمتُ العنونة ɠأنّ الشاعر يكتفي بالعنوان الأساس، ثم  

إڲʄ نصوص   تناسل  الذي  الوقت  واردات  ࢭʏ نصه  كما   
ً
أرقاما تɢون  Ȋعناوʈن فرعية،  يݏݰقه 

بـ« فصل ڈا  الديوان  »  21حۘܢ فصل    -  3فصل  -  2فصل  -1كث؈فة عنوٰ اݍݨزء الأول،  ،  (آدم، 
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. فيحتاج القارئ إڲʄ تأوʈل ɸذا الصمت برȋط العناوʈن بالعالم  )37إڲʄ ص    18ص  ،  صفحة

وفق   القرائن  استجماع   ʄإڲ  ʄسڥȖ جشطلطية  قرائية  نظرة  وفق  للنصوص   ʏ
ّ

ڴ
ُ

الك  ʏالدلاڲ

لة  ؤوِّ
ُ
  إدراك يقظ للذات الم

إنّ حركة الع؈ن وۂʏ تتاȊع الفضاء النظۜܣ البصري، تنȘبه إڲɠ ʄل ما سيخرج عمّا ألفتْه  

ڈɺا، لذا نتوقف أطول عند العلامات البصرʈة   ّّ يُن ࢭʏ النصوص، وȖܦݨل وقفْڈا عند ɠل ما 

وأنّ   أمام اݝݰسوس، خاصة  الذɸن حۘܢ يتوقف   ʏستدڤɲالنظۜܣ، و الفضاء   ʄشرة عڴȘالمن

  « اݍݵطاب   ʏࢭ لغوʈة  غ؈ف  سيميوطيقية  بɴيات   »ʄإڲ ʇعمد  ص  ،  (الماكري الشاعر  صفحة 

إليه،  ؛  )178 ٱڈدف  الذي  النظۜܣ  الɴسق  حسب  الشاعر  سيوزعɺا  الۘܣ  المتتاȊعة  ɠالنقاط 

فʋسȘثمر الفضاء النظۜܣ لغايات بناء المعۚܢ اݝݵتلف. وعندما ʇستقبل القارئ تلك النقاط  

الشعرʈة   النصية  أمامه؟؟؟؟؟  الذي  النص  ب؈ن  الاختلاف   ʄإڲ البداية   ʏࢭ سيɴتبه  المتتاȊعة 

  الۘܣ Ȗعود علٕڈا، ɠأن يقول الشاعر ࢭʏ نصه: ما قاله السيد للسيدة:

  1فصل  

  ،....  

  اندɸش السيد من كلام السيدة   

  ورنا إلٕڈا ببصر منجرد  

  (...) عندئذ...  

  انتّڈت السيدة إڲʄ كلام السيد   

  وأخذت تقرأ بصوتٍ   

   )159صفحة ص ، ديوان محمد آدم، اݍݨزء الأول  ،(آدمرحبٍ...   

  
ً
صمتا يقصد  لأنه  الشاعر  وȖعمّدɸا  النص،  مسْڈل   ʏࢭ الثلاث  المتتاȊعة  النقاط  وردت 

 عڴʄ القارئ ࢭʏ أن يتصوّر ما قاله السيد للسيدة كعوان للنص، وما قالته السيدة  
ً
منفتحا

للسيد ࢭʏ مسْڈل النص، وɸو حذف يȘشɢل من خلاله الصمت الباɲي، فلو قال الشاعر ما  

  ʄعڴ  
ً
مفتوحا المقول  ترك  الشاعر  لكن  مباشرة،  المعۚܢ   ʄإڲ القراءة  لاتّجɺت  السيدة  قالته 

يكتف ولم  الدال.  الصمت  فأɲشأ   ،ʏالدلاڲ رودت    التعدد  بل  البداية،   ʏࢭ المتتاȊعة  بالنقاط 

 ʏوࢭ السيد،  وɸا حذف مقول   ،« السيدة  كلام   ʄإڲ السيدة  انتّڈت  ࢭʏ قوله:« عندئذ..   
ً
أيضا

بنقاط   تقرأه  ɠانت  عمّا  الشاعر  وصَمَتَ  رحب،  بصوت  تقرأ  السيدة  أخذت  النص  آخر 

  متتاȊعة.
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تحوّلت النقاط الثلاث المتتاȊعة إڲʄ صمت دال، ʇُشوّق القارئ إڲʄ ملِڈا حسب ما فɺمه  

له حسب متصورات ɸذا الصمت ࢭʏ اݍݰوار غ؈ف المنطوق، ɸو  
ّ
من النص، وما استطاع تمث

وʈؤوّل   المعۚܢ   ʏࢭ يفكر  أن  وʉستدعيه  القارئ،  ʇستفزّ  مقول  فɺو  القول،  مقول   ʏࢭ صمت 

رؤʈته   وʈلائم  يراه  الذي  المعۚܢ   ʄإڲ ٱڈتدي  حۘܢ  المقول،  تفاصيل   ʏࢭ وʉستغرق  وʈتخيّل 

القرائية، فɺو صمت أشبه بفلسفة ناطقة؛ يصمت عندɸا اݍݰوار، وʈنطق عند القارئ. إٰڈا  

نقطة فارقة Ȗستدڤʏ التوقف والتأمل، حۘܢ يكتمل التواصل ب؈ن ما ورد ࢭʏ اݍݰوار والقارئ،  

فالصمت ɸنا غياب وحضور ࢭʏ الوقت نفسه، فالمعۚܢ غائب داخل البɴية النصية، وحاضر  

  داخل التمثل القراǿي للقارئ، فيبۚܣ دلالْڈبغ؈ف خطاب اللغة.

وʈتجاوز الشاعر النقاط المتتاȊعة الثلاث إڲʄ نقاط متتاȊعة متواصلة، وɠأنه يبۚܣ صمته  

وسّع، كما ࢭʏ نصه أجزاء، يقول:
ُ
  الم

  ɠان يقف عڴʄ حافة الغيم     

  وʈطلق صفارته للرʈح     

  (...) إڲʄ أن يقول:     

     ..........................  

     ..........................  

المنتࢼܢ   اٱڈا  أجزاؤك  الديوان  تلك  الثاɲي،  (آدم،  ط،  اݍݨزء  ،  2017  ، د 

  .)196صفحة ص 

لʋستدرجنا الشاعر ع؄ف البɴية النصية إڲʄ محɢي الصفات اݝݨردة، فɺو يقدّم الܨݵص  

الغيم"، و"يطلق صفارته   المتحدث عنه، من خلال Ȋعض الصفات، فɺو يقف عڴʄ "حافة 

للرʈح"، و"يجمع ب؈ن النقيض؈ن"، وɠلɺا صفات Ȗستدڤʏ تأوʈل الغائب من خلال سؤال: من  

بالتلفظ  الصمت  مفɺوم  يرتبط  وɸنا«  اݍݵصب.  المتخيّل  من  الناتج  عنصمْڈا  المعنيّڈا؟و 

 « بالغياب  تلفظ  تلفظ غ؈ف منجز فعل  يحققɺا فعل  تواصل  نتاج عملية  فɺو  والتواصل، 

ص  2018(ܥݰي׿ܣ،   صفحة  وʈحاول  )183،  والغياب،  اݍݰضور  ب؈ن  الدلالة  ف؅فاوحت   .

عبارة   Ȋعد  المتتاȊعة  النقاط  تقابله  أن   ʄإڲ التأوʈلية،  بقدراته  الغياب   ʄإڲ ʇع؄ُف  أن  القارئ 

بالنقاط   يتصادم  لكنه  القول،  مقول  معرفة   ʏࢭ أك؆ف  ف؈فغب   ،« لأشلائه  وʈقول  الشاعر« 

من   يɴشأ  المعۚܢ  ɠأنّ  مُوسّع،  الصمت  ٭ڈذا  اݝݰذوف  أنّ  يوɸمنا  حۘܢ  سطرʈن،   ʏࢭ المتتاȊعة 

ɸذا التناوب ب؈ن الصمت والصمت، وȋ؈ن اݍݵط وغيابه، وɴʈشأ المعۚܢ أك؆ف ࢭʏ صمت الفراغ  
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صفحة ص   الموسّع،  )183(ܥݰي׿ܣ،  الصمت  المعۚܢ من  إنتاج   ʄإڲ  ʄسڥʇ أن القارئ   ʄوعڴ .

  وʈحاول أن يرȋط الدلالة بخاتمة النص« تلك أجزاؤك أٱڈا المنتࢼܢ ».  

المقصودة،   الصامتة  بالدلالة  المتتاȊعة  النقاط  صمت  الشاعر  يرȋط  ما  وكث؈فا 

خاصة عندما يتعلق الأمر بمقص الرقابة الثقافية والاجتماعية، فيݏݨأ الشاعر إڲʄ الصمت  

تخاطب    ʏس، وۂʋبلق ࢭʏ قوله عڴʄ لسان  الإيروتيكية، كما  ࢭʏ نصوصه  كنوع من اݍݵلاص 

  سليمان: 

  ɸذه سرȖّي أمدɸّا إليك وɸذا جسدي حصان لك   

 عليه   
ْ
أ
ّ
ɠفاركبْ وتو  

   
ً
 وداعا

ً
  ولا تقل ڲʏ وداعا

     ...........................  

     ...........................  

  ɸا ɸو اݍݨسد إذن يتكشف، وʈفܶݳ عنه سوءة بدن معتّم     

  . )74صفحة ص  ، (آدمورغبة دفينة     

فتالمتɢلمة علامات توڌʏ بذلك: 
َ
وردت ࢭʏ النص قرائن تحلينا عڴʄ اللقاء اݍݨسدي، فوظ

بلقʋس    ʏوۂ المتɢلمة  لأنّ  سطرʈن،   ʏࢭ المتتاȊعة  النقاط  فت 
ّ
وظ ثم  اركبْ،  جسدي،  سرȖّي، 

أٰڈا    
ّ
إلا والصمت،  الإيحاء  من  الكث؈ف  فيه  كشف  لكنه  جسدɸا،  وɸو  عرشɺا  عن  تكشف 

الاستدراج،   من  كنوع  القارئ،  ذɸن   ʄإڲ الدلالة  تُقرّب  Ȋعبارات  جسدɸا  حɢاية  ت 
ّ
اسْڈل

إليك"، و"وɸذا جسدي حصان   أمدɸّا  سُرȖّي  بجرأة "ɸذه  وȋدأت Ȗعرض تفاصيل جسدɸا 

تجرȋته   يمثل  ʇعرفه  فما  ʇعرف،  لا  وما  ʇعرف،  بما  يبوح  جسد  ɠل  وɠأنّ  فاركبْ"،  لك، 

اݍݨادة، وما لا ʇعرفه ʇعرضه ࢭʏ النقاط المتتاȊعة، حۘܢ يɴُتجه القارئ حسب خ؄فته اݍݵاصة  

وخياله. أو أنّ ما يدّڤʏ عدم معرفته به، ɸو تحايل عڴʄ الرقيب الثقاࢭʏ والممنوع الاجتماڤʏ؛  

الصمت،   لذة   ʏࢭ ɲسȘثمر  أن  يمكننا  وɸنا  المتعاليات،  بمقص  اݍݰذف  ل 
ّ
يُمث فالصمت 

  وصمت اللذة.

  : لذة الصمت  .2

الصوت أɸم من  اݍݵطاب   ʏࢭ الصمت  يɢون  التأوʈل،  و   كث؈فا ما   ʄينفتح عڴ الكلام، لأنه 

وʈقول أوسع ما يقوله الصوت، وɢʈون أك؆ف إيحاءً، وʈنادي عڴʄ القارئ لɢي يملأه، وɠل قارئ  

التكتّم،    ʄعوّل عڴʇ الذي  الشعري،  اݍݵطاب   ʏࢭ حسب خلفياته وحمولته وذخ؈فته، خاصة 
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الشعرʈة، لذا   الشعرʈة Ȗستدڤʏ الوظيفة  اللغة  البلاغة، لأنّ  وʉشتغل بالإيحاء وɢȋل ألوان 

استعرنا من رولان بارت مفɺوم اللذة "لذة النص"، ورأينا أنّ اللذة تكمن ࢭʏ صمت اݍݵطاب  

ب؈ن   يحدث   
ً
تفاعلا وأنّ  خاصة  اݍݵطابية،  الأدوات  خارج  وȋصمت  وحيله،  أشɢاله  بɢل 

القارئ إڲʄ النص   القارئ، ومن   ʄإنتاج المعۚܢ، من النص إڲ ࢭʏ عملية  ،  (أيزر القارئ والنص 

القراءة المؤلف )55صفحة ص    ،فعل  وɸو نص  فيه،  الفۚܣ  القطب  النص  ʇعرض  ، حيث 

 يحقق اللذة، بʋنما القطب اݍݨماڲʏ(التحقق الذي  
ً
 فنّيا

ً
الذي ʇسڥʄ بمɺاراته إڲʄ أن يɴتج نصا

  يɴتجه القارئ) ɸو ɠل ما يبدعه القارئ وɸو يقرأ النص. 

وعندما ɲعود إڲʄ النص السابق، حيث عرضت بلقʋس عرشɺا (جسدɸا) عڴʄ سليمان،  

أ عليه.  وقالت: ɸذه ۂʏ سُرȖّي أمدɸّا إليك، وɸذا جسدي حصان
ّ
ɠلك فاركبْ وتو  

النقاط   واسȘثمر  الفنية،  المɺارات  مجموع   ʄعڴ  
ً
مُعوّلا الفۚܣ  قطبه  النص  بۚܢ  لقد 

  ʏبه إلٕڈا، حۘܢ يبۚܣ الموضوع اݍݨماڲȘالقارئ أن ين ʄعة الۘܣ تمثل صمت اݍݰذف، وعڴȊالمتتا

عرش   صُوَر  ʇستجمع  النصية  البɴية  مع  يتفاعل  عندما  وعيه.  داخل  النص  بناء  ɸو  الذي 

بلقʋس؛ وɸو جسدɸا Ȋِسُرّته الۘܣ تمدɸّا إڲʄ سليمان والذي تحوّل إڲʄ حصان، وʈتفاعل أك؆ف  

مع النقاط المتتاȊعة، لأنه صمت اݍݰذف، وʉسڥʄ إڲʄ ملئه، وʈحفّزه عڴʄ التواصل. وعندما  

يراه،   المعۚܢ الذي  يɴتج  إڲʄ أن   ʄسڥʉالنصية، و البɴية  مع  يتفاعل  التأوʈل،  ࢭʏ عملية  ʇشرع 

بلقʋس   المتتاȊعة بكيفيته، وʈحاول أن يتخيّل ماذا حدث ب؈ن  النقاط  تلك  فɢل قارئ يؤوّل 

  وسليمان، Ȋعد أن مدّت له سرّٮڈا، وتحوّل جسدɸا إڲʄ حصان يركبه.

بفراغاٮڈا   النصية  البɴية  ب؈ن  واللذة  الدينامي  التفاعل  حدث  المعۚܢ  Ȗشɢل  وɠلما 

  « التفاعل  ɸذا  عن  يɴتج  ما  بل  النص   ʏࢭ الɢامن  ذلك  ɸو  المعۚܢ  يɢون  ولا  و«  والقارئ، 

مع علاقة التأث؈ف والتأثر ب؈ن القارئ الضمۚܣ المغروس  ،  )323صفحة ص  ،  2021(يحياوي،  

  ࢭʏ النص والقارئ اݍݰقيقي.  

الواردة ࢭʏ نصوص الشاعر بفعل القراءة،   القارئ إڲʄ متاȊعة حِيَل الصمت   ʄلما سڥɠو

تجاوزت   والقارئ  النص  ب؈ن  العلاقة  وأنّ  خاصة  النص،  لذة  خ؄فة  يملك  أن  استطاع 

 ʏالقارئ، خاصة ࢭ  ʄل ما يحدثه النص باستمرار عڴɢالوقع المرتبط ب ʄبت إڲɸالتفاعل، وذ

 
ً
مثلا مواقفه،  وȖغ؈ّف  النص،  فɺم  «  و   Ȗعديل  التأوʈل  أن  رأى  عندما  أيزر  إليه  ذɸب  ما  ɸذا 

  ʏࢭ الأدب  يحدٯڈا  الۘܣ  والآثار  شدته  بل  وحده،  النص  معۚܢ  يɴتج  كيف  توضيح  ɸمه  لʋس 
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القارئ، فالقراءة عند أيزر = كيفية إنتاج معۚܢ النص + الآثار الۘܣ يحدٯڈا الأدب ࢭʏ القارئ  

  .  )324صفحة ص    ،الإنصات إڲʄ مختلف اݍݵطابات ،(يحياوي (الوقع)» 

السابق،   الإيروتيɢي  النص   ʏࢭ المتتاȊعة  النقاط  تلك  يملأ  أن  حاول  الذي  فالقارئ  لذا، 

عليه أن يتاȊع تحوّل القراءة عنده، ب؈ن القراءة الاستكشافية والقراءة التأوʈلية، حۘܢ يدرك  

تخت؄ف   الۘܣ  اݍݨوّالة  النظر  وجɺة  يملك  أن  وعليه  فيه،  النص  أحدثه  الذي   ʏاݍݨماڲ الوقع 

  ʄإڲ النص،  بجرأة   
ً
مصدوما ɠان  قارئ  من  وʈتحوّل  المعرفية،  خلفياته   ʏࢭ الإيروتيɢي  النص 

  قارئ متفاعل مع معطيات النص.

غري القارئ بصمْڈا، فتُحوّل عنده كيفية القراءة، خاصة الصمت  
ُ
Ȗ وترد النصوص الۘܣ

النص،   الناتج عن غموض   ʏالدلاڲ الصمت  أو  الماɸرة،  اݝݨازات   ʏࢭ الدلالة  Ȋغياب  المرتبط 

لذة   القارئ  يُكسب  الصمت  من  النوع  فذاك   .
ً
سابقا رأيناɸا  الۘܣ  القناع  قصيدة   ʏࢭ كما 

ل.  ؤوَّ
ُ
  التحوّل والتدرج ࢭʏ س؈فورة المعۚܢ الم

 اݍݵاتمة: 

تحتال   ɠانت  فࢼܣ  نصوصɺا،  خلال  من   ،ʏالداخڴ صمْڈا  قول   ʏࢭ الذات  غامرت  عندما 

بطرقɺا الكث؈فة والمتنوعة، بتحوّل "الأنا أشعر" إڲʄ عوالم من صمت،يقول كتمانه، وʈخاطب  

أبدعت   الۘܣ  الذات  ب؈ن  المش؅فك  المعۚܢ  لʋسائل  إنتاجية دلالية،   ʏࢭ يتفاعل  أن   ʄالقارئ عڴ

  حۘܢ تɴتج معناɸا التفاعڴʏ.  معناɸا، والذات القارئة الۘܣ تفاعلت

بِحيَل   اݝݵتلف  صمته   ʏࢭ الأرȌعة  الشعرʈة  أعماله  خلال  آدم  محمد  الشاعر  غامر 

ومن   الرمزʈة،  وتجرȋته  و୒دراɠاته  حدوسه  من  لعالم  يؤسس  أن  أراد  وأنه  خاصة  متنوعة، 

البۚܢ   داخل  بأصوات  التقنع  كحيلة  اݍݵاصة؛  ومتصوّراته  لاته 
ّ
وتمث استعاراته  عوالم 

النصية، وɸو يحɢي حɢاية اݍݨسد الشبقي، كتقنّعه بقناع النۗܣ سليمان ࢭʏ حɢاية عشقه  

شعرʈة   ف 
ّ
كث  ʏصمت جماڲ ب؈ن  الصمت  ف؅فاوح  اݍݨسد،  متاɸة  المطوّل:  نصّه   ʏࢭ لبلقʋس، 

  النص، وصمت قɺري ȊسȎب متعاليات المؤسسة الرقابية الاجتماعية والأخلاقية والديɴية 

بلغ  حۘܢ  تصاعد  كيف  رأينا  الطوʈل،  النص  ɸذا   ʏࢭ ل 
ّ
ɢشȘالم الصمت  تȘبعنا  عندما 

من   ل 
ّ
ɢشȖ وما  الشعر،  ناصية  يمتلك  الذي  المبدع  مɺارة  خلال  من  ل 

ّ
ɢشȖ وكيف  ذروته، 

فاحتال   اݍݨسد،  حɢاية  متواليات   ʏࢭ اݍݰذف  مشاɸد  واستوقفتنا  الرقابة.  مقصّ  خلال 

الأنثوي   اݍݨسد  ب؈ن  اللقاء  تفاصيل  لنا  روى  عندما  الأحداث  Ȋعض  حذف   ʏࢭ الشاعر 

النظۜܣ   الفضاء   ʏࢭ الوارد  الصمت  جانب   ʄإڲ نحن  لنا 
ّ
تمث وفق  تأوʈلɺا   ʄإڲ وعمدنا  والمذكر. 



 ࠁޢࡣ اࡩࢧࡺݝ ፥ጿ ࢸݘ࢖ ዙಟಝ߄ آدم   26 - 9 ص ص

  

ݹࠦ ༨࿻ޢܻوي    راو

  

26 
 

الشاعر   وزّعɺا  الۘܣ  المتتاȊعة  ɠالنقاط  الصامتة؛  البصرʈة  Ȋعلاماته  خاطبنا  الذي  البصري 

  بطرʈقة دالة.

  ʏالتكثيف الإشاري ࢭ ،
ً
 قرائيا

ً
ومن ب؈ن حِيَل الصمت الۘܣ استدعت طاقة تأوʈلية، وحِذقا

ب؈ن   الوقت   ʏࢭ الواردة  الشاعر  نصوص   ʏࢭ بال؄فوق  أشبه  ɠانت  الۘܣ  الوج؈قة  النصوص 

مواقف    ʏࢭ كما  الوج؈قة؛  الصوفية  النصوص  شعرʈة   ʏࢭ اسȘثمرت  والۘܣ  والعبارة،  الإشارة 

  النفري، والۘܣ عوّلت عڴʄ ضيق العبارة لأن الرؤʈة مȘسعة. 
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