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  :م5¢ص
مؤشـر لقيـاس فعاليـة إ�ـ�  حيـث تحـول ، الفـن: من جملة ما سيطر بھ Zbسـان ع�ـ� مختلـف ميـادين حياتـھ   

ومــن خلالــھ ، عــل بكيفيــة تجعـل التكيــف والتــأقلم مــع عالميـھ الــداخ�) وا�hــار() موضـع تحقــقالفعـل ورد الف
امتلكت ال�شر ة زمام المبادرة ضمن مسار مثل فيـھ مفتاحـا للإقبـال ع�ـ� اJhضـارة وعلامـةع�� eنتقـال مـن 

اZي المعاصــر تحــت sــذا المعºــ� bطــار شــ^لت رؤ ــة الفيلســوف .لمــ، المدنيــة والنظــامإ�ــ�  الوحشــية والفوÈــ��
مــارتن sيــدغر حــول الفــن أحــد المفاصــل الرئ�ســية داخــل محــور الدراســات و.بحــاث المتعلقــة با�hماليــات 

ومؤذنـــة عـــن توســـيع اBJhـــE أمـــام فYـــم ، م�Fجمـــة جYـــوده الفكر ـــة والفلســـفية ]ـــ) sـــذا ا��ـــال، وفلســـفة الفـــن
فيـھ مـن الفـرادة وا�hـدة بقـدر ، يھجديد ومعرفة مختلفة لأبرز مسائلھ وقضاياه منت��ـا خطـا مغـايرا لسـابق

 .معتمدا ع�� التأو ل الوجودي والفينومينولو() للأثر الف�º، ما فيھ من المراكمة وeستمرار ة
 .الوجود؛ التأو ل؛ الشعر الفن؛ ا�hمال؛ :الÂلمات المفتاحية

Abstract:  
   One of the aspects through which humans have exerted control over various aspects of 
their lives is art ,where it has become indictor for measuring the effectiveness of action and 
reaction in terms of adapting and coping with both the internal and external worlds .Through 
art ,humanity has taken the initiative in a path that encourages embracing civilization and 
makes the transition from savagery and chaos to civility and order .Within this context ,the 
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vision of the contemporary German philosopher Martin Heidegger regarding art formed one 
of the pillars within the axis of aesthetics and the philosophy art studies and research 
,translating his intellectual and philosophical endeavors in this field .Additionally ,it has 
paved the way for a broader understanding and deeper knowledge of humans prominent 
issues and concerns .He, thus ,has adopted a different approach that combines uniqueness 
and seriousness with accumulation and continuity ,relying on the existential and 
phenomenological interpretation of artistic work influence . 
Key words: Art ; Beauty ; Existence ; Interpretation ; Poetry  

  :مقدمة .1
اك~¬�� الفن زخما كب�Bا وsالة عظ�ă منذ ا�hطوات .و�� ال¼� خطاsا Zbسان ]) درب 

حدود م�Fامية إ��  وأخذ seتمام وeشتغال بقضاياه ]) Peساع والتمدد، تار خھ الطو ل
عة تحت ح¼� أصبح أحد النطاقات Zbسانية الواق، ت^اد ت^ون مجYولة المعالم واJhدود

 وlلغ من شأن الفن أن تحول ، ضوء seتمام والتناول والتفاعل والتنظ�B والفعل والممارسة
بل إن وشائج القر#ى ، المنطق، الدين، العلم: جانب نظرائھإ��  مرPع خصب للفلسفةإ�� 

أو  يدل ع�� ذلك خلو ماضHoما من وجود أي نوع، ب�نھ وlي�Hا أقوى مما č) عليھ بي�Hا وlي�Hم
علم (ح¼� أن العلم الذي أصبح متعلقا بالفن ، التعارض بي�Hماأو  التقابلأو  ل للتنافرش^

، منتصف القرن الثامن عشرإ��  الذي ظYر ع�� يد بومغارتن تأخر ميلاده) المعرفة اJhسية
.مر الذي ع�º أنھ ظل أمدا طو لا جدا مرتبطا باJhبل السري للفلسفة ومنتميا إلHoا ضمن 

  .م المش�Fكة ومواطن eلتقاء ا�Jددة لإطار العلاقة القو ة بي�Hمانطاق القواس
zان �hروج الفن من عباءة الفلسفة دواع واعتبارات متعددة يدخل ]) صل¯Hا أن جعبتھ 
أJĮت حب�� بالقضايا والمسائل ال¼� لم Pعد H³م الفلسفة وحدsا ح¼� يمكن القول أHāا 

إ��  ول^ي لا qستأثر أي م�Hا بالفن ظYرت اJhاجة، فروع معرفية وحياتية أخرى إ��  تجاوزH³ا
، تحولھ ميدانا قائما بذاتھ يضاHosا ]) القيمة و.sمية والتأث�B وeستحواذ ع�� seتمام

بل حل زمن zان فيھ ع�� رأس سلم .ولو ات نظرا لما يحققھ من متعة وفرجة وتنف�س 
  .وترو ح وسمو للروح والنفس والفكر وا�hسد 

تلك eعتبارات أيضا zونھ أصبح ضرورة مJxة وجب أن تظYر حرة ومستقلة عن  من أsم
ضرورة ، تطمس أثرsا الذي لا تخطئھ العBنأو  zل العلائق ال¼� قد Pغطي ع�� ظYورsا

فالفن qعد ضرورة من ، اتخذت خطوطا مستقيمة ت^اد ت^ون متواز ة ]) حياة ال�شر
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ية ال�Fبو ة بلمسة جمالية HIدف تنمية الذوق الناحية الفردية بدا») بناء مقومات ال�įص
وضرورة اجتماعية ب�Ļة تأس�س المثل Zbسانية العليا وتث�ي�Hا بBن الدعائم ، والذائقة

وا��تمعات ما يرŒĠ قيما عامة ومبادئ مش�Fكة ترص الصفوف وتوحد الرؤى بBن عناصر 
�انب اJhضاري الذي لم وضرورة أعم وأsم من sذه وتلك وZعHI �ºا اh، .سرة العالمية

فالفن كقوة ناعمة مؤشر واĦĮ ع�� ، يخلو من عنصر الفن منذ ظYور اJhياة Ąدمية
كما أنھ البذرة ال¼� أنب~ت جذور ، تتاÄع السرعات ]) eنتقال بBن أطوار اJhضارة ا��تلفة

 .لغرlيةوأغصان التنو ر واJhداثة والكث�B من التقاليد الفكر ة والثقافية ]) ا��تمعات ا
ا�Jطات ال¼� مر علHoا ظYور علم  وقد ش^ل الفلاسفة .لمان فصلا بارزا ضمن ترات�ية

ومثلت جYودsم علامة فارقة ]) sذا ا�hصوص ح¼� ، ا�hمال ثم اشتداد عوده فتطوره
يؤكد ، قضايا الفن ومسائل ا�hمال مEBة تفردوا HIا عن غs�Bمإ��  تحول معYم توجيھ النظر

وأsمية ، ات وĄثار ال¼� ترzوsا ع�� روح وجسد sذا العلم ا�hديدsذا تنوع اللمس
فيھ،  صرحھ فعرف zل واحد م�Hم بأصالة أف^اره وجدة إبداعھإ��  bضافات ال¼� راكموsا

موضوع الفن إ��  وملاحظاتھ ال¼� سيجت نظرتھ) 1976- 1889(وPعت�� أف^ار مارتن sيدغر 
فتعدد المؤلفات ال¼� خصصYا ، ضمن صميمYا واحدة من تلك اY�hود المعروفة والواقعة

وتجاوز إسYاماتھ النقص والقصور ، ع�� رأس قائم�Hا )أصل العمل الف�º(للفن وال¼� qعت�� 
ومحاولتھ إرساء قواعد جديدة تب�º خلفية صلبة يقف علHoا البحث ، الذي وقع فيھ غ�Bه

لفن عند sذا الفيلسوف zل ذلك يوĦĮ م^انة ا، الفلسفي ا�hما�) المعاصر بأقدام را�Ġة
  .و دلل ع�� اقتناعھ بم^انتھ وlتعاظم دوره ع�� zافة .صعدة

ولعل السؤال الرئ�¬�� الذي يفرض نفسھ علينا بمجرد تصفح أsم ما خلفھ sيدغر من 
ما دلالات وأÄعاد اsتمام sيدغر بموضوع الفن؟ والشروع ]) تفكيك : أف^ار حول الفن sو

كيف زاحم : لة أخرى تتفرع عنھ وتتقاطع معھ ]) آن واحدعناصر sذا bش^ال ي3تج أسئ
السؤال ا�hما�) السؤال الوجودي ضمن المصفوفة الفلسفية الYيدغر ة؟ ولماذا ش^ل 

  الشعر جوsر الفنون واخEFل zل أÄعادsا ومعانHoا؟ 
 :{سçيطيقا ع�t ضفاف cنطولوجيا .2

كينونة والوجود zون أن المشروع لا يمكننا اJhديث عن الفن عند sيدغر دون رlطھ بال    
ح¼� أن المت~بع ، الوجودي يتموقع ضمن ثنايا الفلسفة الYيدغر ة جميعا دون استĴناء

لفصولYا يJxظ خطوط eمتداد والتغ�B بBن sذا المشروع وBlن غ�Bه من العناصر المشار¹ع 
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�Bذا .خs ما�) ليتحول�hا المشروع اHoستمرار ة اإ��  بما فe شبھq ا أن ماYل¼� لا يراد ل
تتوقف للمشروع .ول .�Įم وseم، لكن الفن مثل درlا أساسيا لفYم الكينونة Äعد 
 (č �¼ا المتمثلة ]) التقنية الYا من طي ال3سيان خاصة وأنھ يقوض ألد خصومH³استعاد

ر لذا فالكينونة ل�س ]) وسعYا eستغناء عن الت��ي، استمرار للميتافEBيقا مق��ة الوجود
وسيلة ناعمة Pعيد وصل إ��  ا�hما�) لاسيما Äعد Pغول العلم بجانبھ التطبيقي وتحول الفن

حلقات الوجود ع�� إثر استح^ام تمزقYا جراء غياب المع�º وغلبة ضوضاء الموجودات 
 .) الوجود ZbساZي(الدازاين .خرى لغ�B صاĦh الموجود .sم

  :الكينونة sÎ فكر 6يدغر 1.2
السياسة، اJhر ة، ، التفكZb ،�Bسان    :موضوعات عديدة ومختلفة مثلدرس sيدغر  

لكنھ لم يدرسYا من ، العدم، الموت، الفلسفة، الميتافEBيقا، التار خ، اللغة، التقنية، الفن
) الوجود والزمان(لذا حمل كتابھ العمدة، بل لYدف التعمق ]) الوجود، أجلYا ]) حد ذاH³ا

ولم يكن qشغلھ تحليل الوجود العي�º المفرد بقدر ما sمھ ، دمشروع إZشاء فلسفة الوجو 
حاج عبد (والس¦) نحو إZشاء وlناء أنطولوجيا عامة ، التنظ�B للوجود ]) مجموعھ

فقد ، ورغم أنھ لم يحز فضل السبق ]) طرح سؤال الوجود) 123، 2002الرحمن، ن، 
لة Äعثھ من مرقده وlث لكنھ امتلك عن جدارة أصا، ذلك أسلافھ اليونانيBنإ��  سبقھ

وsذا ]) حد ذاتھ أمر بالغ .sمية ، اJhياة والروح فيھ واJhركة ]) رفاتھ أو]) ما تبقى م�Hا
ع�� وشك الموت فعل شاق وعسq �Bستمد قيمتھ من أو  لأن Äعث اJhياة ]) جسد ميت

ك�ć كبدsا سؤال الوجود بأHāا .إ��  لذا يمكن Zعت سماء sيدغر ال¼� ارتفع، ج3س عملھ
  . ف^انت أZسب خلفية لھ zي يظYر و ��ز و¹سطع ع�� مرآH³ا بجلاء، زرقة

وsو جو ل sاZسل يؤكد "sيدغر والوجود "ا�hلفية السابقة جعلت أحد الم�HمBن بثائية     
وأن الشYرة ال¼� " سكة العودة غ�� مش^لة الوجود": ع�� أsمية sيدغر ]) صناعة ما أسماه

سيما ]) فرZسا أعلت من شأن سلسلة من المفكر ن  تمتع HIا ]) sذا ا�hصوص لا
وأن sذا التمEB ساsم ]) فتح ، والفلاسفة الذين صنعوا بال~ساوي تلك السكة وتلك العودة

مسارات جديدة لفلاسفة ناشئBن من أجل معا�hة طر قة التفك�B ]) الوجود بكيفيات 
   )3s2008 ،36سل، ج، وآخ، (مختلفة

طرق مسألة الوجود مع sيدغر وزادت إ��  والفكري الموجھ إذن ارتفع ال3شاط الفلسفي
أو  وت�Bة التأمل والنظر والفعل وeنفعال حولYا وĊزاءsا ]) فلسفتھ Äعد أن شYدت انخفاضا



 ��
 2024 ،)خ( 01ا%��د  ،11�
 

281 

 

وzأن sذه المسألة استدرجت sذه الفلسفة ومارست علHoا ، شبھ رzود مع من zان قبلھ بھ
دفع�Hا نحو توف�B ، تحوذ ع�� حEB كب�Bغواية خاصة جعل�Hا تحتل مساحة sامة م�Hا وPس

ح¼� أنھ يجوز لنا أن Zعت�� الفلسفة ]) عYده قد دخلت عصرا فكر ا ، ب�ئة مناسبة لYا
إذ لم يضع Zbسان ]) ، طبيع�Hا ومن�ت ظYورsاإ��  جديدا امتاز بفكر الكينونة فادت بذلك

باY�hل مثل تلك المسألة ح�Bة و لق بھ ]) أتون القلق الفكري والت�Ćب وال~ساؤل والشعور 
 .sذا .مر مسألة غs�Bاإ��  الملغزة ولم qسبقYا

ورغم أن البعض لازال يندsش من تناقض لف اsتمام sيدغر بالوجود فYو من جYة لم 
يتعب من طرح سؤال الوجود ولم ينفك أبدا عن bسYام الفلسفي والرمي ب^ل ثقلھ لإحلال 

رى لم يقل لنا ما sو الوجود؟ وsذا ما qعت�� لكنھ من جYة أخ، الوجود موضع مساءلة
أنھ من الواĦĮ أن إ��  عندsم sرطقة ونوعا من HIbام المس~شري ]) الدراسات الYيدغر ة

بل يكفي أن ، ولا يجب أن ي^ون ذا ش^ل واق¦)، موضوعاأو  zائناأو  الوجود ل�س ش�ئا
فتبقى لنا القدرة عن ، عي^ون ]) طليعة ما Zسمع عنھ ونفYمھ وما نت^لم فيھ دون انقطا

لذا حاول sيدغر و�ylب كب�B أن ، قولھ مع القدرة ع�� تجنب الوقوع ]) سوء فYمھ
  )169، 168، 2009سشورش، ف، م، (يوقظ من جديد sذا السؤال 

ي3شغل بحدة بوصف " الكينونة والزمان"لذا نلاحظ أنھ ومن الصفحات .و�� من كتاب 
الكينونة أو  اية الفلسفة č) تحديد مش^لة الوجودالوجود و Ħx بقوة ع�� فكرة أن غ

لذا Pشاركت ]) sذا الYدف جميع الفلسفات قديمYا ووسيطYا وحديHĺا دون zلل ، الشاملة
غ�B أن ا�hديد ]) رؤ ة sيدغر أنھ أراد وضع وسيلة حقيقية ، رغم التقص�B الذي رافق ذلك

لموجود الوحيد الذي ]) مقدوره تمكن من مواجYة الكينونة وال¼� لن ت^ون إلا عن طر ق ا
إ��  ليتحول sذا الو»)" Zbسان"وsذا الموجود sو ، و») sذه الكينونة وال~ساؤل حولYا

نافذة أصيلة تطل ع�� وجود الكينونة قر با من معاناة واقعية Äعيدا عن تجر د عق�) ساد 
 )8، 1980، م، صفدي(الفلسفة المثالية إ��  الفلسفة من المذاsب المدرسية

إن الكينونة من حيث التعر ف لا Pست3بط من التصورات العليا ولا Pستعرض من جYة     
، ولذا ف�ē كتصور غ�B قابلة للتعر ف لأHāا ل�ست من ال^ائن ]) ���ء، التصورات الدنيا

لكن sذا ، Äش^لھ المنطقي التقليدي قابلا للتطبيق ع�� الكينونة" التعر ف"ولذا لم qعد 
إذ الكينونة č) التصور ، بل qستدعيھ استدعاء، من السؤال عن معناsا المع�º لا qعفHoا
]) zل " بلا أي ز ادة"ي^ون مفYوما " كينونة"وحيث ما يتم استعمال لفظ ، المفYوم بنفسھ



4��  293 – 277ص ص ���ÁÂا%�¿ ا ��B	Ê…  وديا�� اĕĖ¼وي /، س%��Ðv ،ع  

  

282 

، sيدغر، م(اتجاه ذواتنا وأنفسنا ]) zل تلفظ ومعرفة محيطة HIا أو  سلوك إزاء ال^ائن
2012 ،51 ،52 (  

إ��  ولة إلباس الكينونة لباسا Äعينھ من خلال قولب�Hا ضمن Pعر ف معBنتتحول sنا محا   
الذي ي3بģ) أن ي^ون حرا حر ة المع�º ، احد أش^ال تقييدsا وتحديد مجال تحرك مفYومYا

كما يتحول المنطق بما sو نظام يمنح الضبط المفاsي�ă للأشياء من خلال صفاH³ا ، ذاتھ
  .يلتف بكيفية شاملة حولYا مس�با لYا الشللما qشبھ القيد الذي إ��  ا�hوsر ة

أو  وتكسر قاعدة الموضوع وا�Jمول ، وlذا ترفض الكينونة سلطة المنطق ]) التعر ف   
وا�hلو من ، وتخالف قانون ا�hمع والمنع، بالنفيأو  قضية ما بالإثباتإ��  إسناد حكم

تعقيدات ال¼� يضعYا التناقض zوHāا تفYم بمجرد لفظ دالYا بكيفية أÄسط بكث�B من ال
zوHāا دe يحيل ، نقصانأو  المنطق حيث تفYم تماما بالمع�º الذي يقصد لYا دون ز ادة

والقرب شديد جدا كما zان ، مدلول واحد غ�B متك�ć لا يقبل التأو ل المضاعفإ��  مباشرة
  .ع�� الدوام بBن باب الوجود وlاب الفYم السر¹ع لمعناه دون موارlة

المنعرج ا��تلف الذي وجھ نحوه sيدغر الكينونة وأزال أو  طر ق ا�hديدةتتĦħ لنا ال  
ع�Hا أترlة ال3سيان وغ�ش الفYم وعسر التلقي وصعوlة التناول و.sم من zل sذا رlط 

ا�hلف لت��ز إ��  الصلة ووصل العلاقة ب�نھ وBlن ال^ائن الرئ�¬�� بما لا يدع مجالا للرجوع
، كينونة العامة وتتموضع Äش^ل جيد ضمن حEB واسع م�Hاالكينونة ا�hاصة من خلفية ال

وأصبح بإم^ان Zbسان رؤ ة وتلمس وجھ الكينونة منعكسة ]) صفحات ومرايا الوجود 
  .ال^وZي العام

وفتح مسارات ، جذور .شياءإ��  لقد عمل sيدغر ع�� Pعبيد الطرق للوصول    
عة بالرغبة ]) رمي قارئھ ]) �hة مدفو ، استكشافية للإحاطة بالموضوعات وجعلYا را�Ġة

ولم qعد ]) نظره بإم^ان ) 76، 2019ب^و ل، س، (من التفك�B ير د اJhفر والتنقيب 
 ��Zbسان صم أذنيھ وbشاحة بوجYھ عن معاناتھ ع�� تنوعYا وذلك لاZع^اسYا المباشر ع

Bن انخراطھ وع، فو») تلك المعاناة sو صلب تماsيھ مع الوجود، كينونتھ ا�hاصة والعامة
لذا وجب إخراجYا من أعماقھ وجعلYا تطفو ع�� سطح ]) صور وأش^ال متعددة ، فيھ

Pش^ل ]) .خ�B تحديا لھ من واجبھ خوضھ ومواجYتھ Äغية التخلص منھ وĊزالة تبعاتھ 
واست3ساخ انتصار النفس ع�� ذاH³ا وsواجسYا ، لضمان استكمال المس�B الوجودي، وآثاره

يھ التحدي وتتجدد فيھ المعاناة فالوجود ا�hار() الزاخر بمس�بات ]) zل مرة يتكرر ف
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كما يمثل معامل توازن لھ ، المعاناة qستفز فكره و رمي ��را تحرك مياه مس~نقعھ الراكد
  . قمة sرم الكينونةإ��  بBن الباطن والظاsر يصعد بالإZسان

  :الوجود بدلالة الفن 2.2
الوفاق الذي عقده بBن إ��  جود والفن لدى sيدغرPعود بدايات ÅĝZ العلاقة بBن الو    

]) ) 1900-1844(.نطولوجيا ا�hاص بھ وBlن فكرة العود .بدي ال¼� أبدعYا ني~شھ 
ثم تطور sذا الوضع بي�Hما أك�ć ) 143، 2020مYيبل، ع، (مJxمتھ الفلسفية ا�hمالية 

�ćا الوجود وأإ��  فأكHoر فYو أقوى مناسبة يظs ا أن أصبح الفنHoظة تنكشف فJh سبZ
ني~شھ إ��  وlالرجوع، فحضور الفن sو حضور للوجود وغيابھ sو ت�Ļب لھ، الكينونة

فإن sيدغر الذي ، الذي توصف فلسفتھ zلYا بانطلاق�Hا من مر]�ء الفن ورسوsا ع�� بره
كتب حولھ كتابا مYما ]) جزأين بحث فيھ عن آرائھ حول الكينونة وفرغ منھ متأثرا ب��اعتھ 

رحم واحدة č) إ��  ) Äسط أف^اره ا�hمالية من خلال شذرات قلبت جميع القيم وأرجع�Hا]
  .الفن

يلعب sذا .خ�B دورا حاسما ]) توضيح الفرق .نطولو() عند sيدغر من خلال    
أماكن إ��  بكيفية لا تقود، العلاقات الواJĮة ال¼� يقيمYا بBن الوجود وال^ائن والعدم

وzلما احدث ال^ائن أثرا جماليا أث�ت كينونتھ ) 169، 2009م، سشورش، ف، (مظلمة 
التلا��� وعدم القدرة ع�� إيجاد إ��  وطالما ترك يديھ ساكنتBن عن إبداع ذلك .ثر Pعرض

فإنتاج ا��ال ، موطىء قدم ]) زحام وسباق الموجودات .خرى نحو اثبات تأثs�Bا الوجودي
  .بBن بلوغ الكينونة .صيلة ونظH³�Bا المز فةأو  sو ا�Jدد للفارق بBن الوجود والعدم

لذا zان العمل الف�º بمثابة النداء المسموع للأصل و.رض وأيضا بالقدر ذاتھ للكينونة   
ما يدخل ا�hميع ضمن دائرة تأو ل الفن بكم من التنو¹عات ، ا��تفية وراء ��ب اللغة

المسكيs) ،�ºذا ا�hط المرسوم لھ سلفا اJhياد عن أو  الفلسفية ال¼� تمنع الفن من ا�hروج
تؤمن الكينونة كما sو واĦĮ من معناsا المرتبط بجذرsا ) 22، 21، 2015أ، ب، وآخ، 

.ول المرتبط بلواÅĨ ، الظاsري والباط�º، وجHoYا ا�hار() والداخ�)أو  اللاتي�º بمظYرHĂا
، ضمن zون�تھ ا�JيطةوالثاZي المتصل بفEBيولوجيا ا�hسد وتموقعھ ، النفس ومحن الروح

وzلما ، ثم بنقطة الوصل بي�Hما ممثلة ]) اJhياة اليومية بمختلف PشعباH³ا ومشكلاH³ا
حدث و») وĊدراك لم^ونات اليومي وطرأ تفاعل ايجا#ي معYا من خلال الس¦) لتجاوز المعيق 

  .م�Hا وeستعانة بالفاعل فHoا لبلوغ الكينونة اJhقيقية
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   ([ �ºاتيجية التجاوز والتحدي من خلال التقو ض يدخل العمل الف�Fصميم إس
و ندرج وسط خطة eستفادة ، .نطولو() ل^ل ما من شأنھ اJhيلولة بBن ال^ائن وكينونتھ

، لتقر ب المسافة بBن المعنيBن السابقBن، من مجموع الفواعل ال¼� عادة ما ي^ون واحدا م�Hا
وHIذا يمنح sيدغر الفن صفة ، سق والتناغموsنا يل�س sذا eتجاه لباس ا�hمالية والتنا

القدرة وeستطاعة ع�� إكمال تأس�س الدازاين الذي لا طالما خنقتھ الميتافEBيقا وحاولت 
  .التقنية استكمال ��بھ وتركھ ]) �hة ال3سيان

]) نطاق التوتر بBن الت�Ļب ولا ت�Ļب ي��ز العمل الف�º من بBن رzام نواقض الوجود    
الوسيط المادي الذي يمكن الفنان من إ��  sذه .رض ال¼� ترمز، ع�� .رض ليؤسس عالما

تجعل يد الفنان sنا من ) 76، 2016توفيق، س، (اس~نطاقھ وكشف تضار¹س ذلك العالم 
وضعية إ��  الموجود بالقوة موجودا بالفعل وتخرج الوجود برمتھ من حالة المراوحة ]) الم^ان

واللافت للنظر أنھ يؤدي sذا ، ن التخفي المتدثرة برداء bظYارالكينونة الفاعلة البعيدة ع
 .ضوضاءأو  الدور بقوتھ الناعمة ال¼� تز ل اJhواجز وتذلل الصعوlات HIدوء ودون �Kب

الفلسفة الYيدغر ة عندما يممت وجYYا نحو مسائل الوجود والكينونة اصطدمت   
تبحث عن حلول ومخارج وعن دروب  بمجموعة من العقبات والعوائق ف^ان لزاما علHoا أن

جديدة خالية من تلك العقبات فوجدت أمامYا درب الفن الذي يمكن اعتباره درب عودة 
فا�hمال منح الوجود وضعية خاصة ، وظفھ sيدغر لJxيلولة بBن الوجود وال3سيان

ة رغم أن الكث�B من أمثلة ا�hمال قد تبدو مثالي، وJĠبھ من ا�hفاء ل�سلط عليھ .ضواء
  .و#عيدة عن الوجود لكن sذا .مر ظاsري فقط

الذي لن ي^ون لھ مع�º ، يضرب لنا sذا الفيلسوف مثالا عن المعبد اليوناZي zأثر معماري   
، إلا إذا zان لھ أثر يحيط HIيأتھ ح¼� أن bلھ يتحقق وجوده ]) المعبد من خلال المعبد ذاتھ

من ال�yر و ��ز باطمئنان كعمل ف�º  و قوم المعبد و¹شيد، فYو الذي يمنحھ القداسة
عندما يتحدث sيدغر عن المعبد  )s2003 ،97 ،98يدغر، م، (يظYر بر ق ا�ĸhر ووميضھ 

بل qع�º أيضا الم^ان وا�ĸhارة ال¼� تجمعت بطر قة ، فYو sنا لا qع�º م^ان العبادة فقط
فس الفنان فنية لتع�� عن مجموعة من .ف^ار و.حاس�س ال¼� اعتمدت داخل فكر ون

ولا ، الفن س�يل للتجسيد الكينونة المتوار ة داخل ذات الفنان، وأراد تحقيقYا وتخليدsا
الرسم بل qشمل zل أصناف الفنون أو  النحتأو  يقتصر المثال sنا ع�� فن Äعينھ zالعمارة

.  
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العمل الف�º يكشف عن ماsية الموجودات بطر قتھ ا�hاصة حيث يقوم مقام المكثفة ال¼�   
Pة من خلالھ�Bذه .خs تديHيح إ��  سقط اللثام عن وجوه الموجودات ف�Jyسلوب ال.

وتص�B بفضلھ موجودا مستقلا محتو ا ع�� مقومات الظYور للعلن ، الذي ت^ون بھ ش�ئا
ل^ل طرف من sذه العناصر وضع يحدد كيفية تقبلھ للآخر ) 96، 2018بوعزة، ب، (ك��Ģء 

غ�B أن الفن ودونا ع�Hا يحمل من أسباب ، اJhقيقي لYامستوى eس~يعاب إ��  و صل بھ
 Ħxلھ لامتلاك سلطة تحديد .سلوب .صsتمام والمشاركة ما يؤseفادة للبقية وb

  .والس�يل السالك لYا للانخراط ÄسYولة وقوة ]) سكة الوجود
، يوطن الفن ]) نفوس ال�شر ووعHoم خاصية eق�Fاب من كينون�Hم والتماč) معYا  

وzلما زاد م3سوب الفعل ا�hما�) ، و¹علمYم فضيلة bنصات لYا عوض eكتفاء بالنظر إلHoا
و.ذن č) اJhاسة ، فل�س من سمع كمن رأى، لدHĂم ارتفعت وتP�Bي eق�Fاب وbنصات

والكينونة لYا ، واللغة ترlط بBن الفن والوجود صوتيا، اJhاسمة إذا Pعلق .مر باللغة
وbنصات ، ال¼� تدفعنا نحو التقاط ذبذباH³ا واك~شاف تمsEBا عن غs�Bا لغتاsا ا�hاصة

للوجود يرفع ال�Ćز فيما يتعلق بفYمھ و ز د فرص التخفف من أثقال Pسد .بواب 
  .وتنصب العراقيل ال¼� Pشوش عملية الفYم، والمنافذ المؤدية إليھ

و تطور bدراك بحدوث لابد إذن من حصول فYم الوجود ل^ي تظYر الفكرة الوجودية   
فتصبح المYمة المبدئية Pشر ح ملامح ذلك الفYم ال¼� يجب أن لا ترتبط ، جميع الموجودات

بل مناطھ ، حسب sيدغر بفYم الطبيعة وbحاطة HIا كمجموعة نظم وقوانBن تفس�Bية
 وsنا، اJhقيقي يكمن ]) bقرار بجمالYا وترجمة تجاوlنا مع sذا ا�hمال ]) أمثلة فنية

و قر بالتفس�B ا�hما�) للوجود عوض ، ينحو sيدغر من�ō روماZسيا يحل الفن محل العلم
ثم لا qع�Fف بالتفس�B العلz �ăأساس وحيد ، اخEFالھ ]) قالب التفس�B العل�ă الضيق

بووي، (أخرى ع�� رأسYا الفYم الف�º  فاتحا أبواب مقارlات مفYومية، وHāا�ي لفYم الوجود
تنحصر ]) عدم ، فYم عل�ă للوجود ي3تج عنھ آثار محدودةإ��  لوصول عدم ا) 96، 2015أ، 

وقد عاش Zbسان زمنا طو لا فاقدا ، إم^انية السيطرة ع�� أحد مظاsره وsو الطبيعة
ب�نما الفشل ]) بلوغ الفYم ا�hما�) للوجود يبعد ، لYذه bم^انية غ�B أنھ استمر ]) الوجود

]) سباH³ا مح^وم علHoا بالم^وث ]) منفاsا الذي وضعتھ فHoا .نا عن ماsي�Hا و �Fك الكينونة 
  .الميتافEBيقا
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الفن منح Zbسان إم^انية فYم وجوده ا�hاص والعام ع�� حد سواء بأسلوب سلس   
ينعكس طيف الوجود ع�� روحھ ، عكس العلم، ت^لفأو  دون Pعقيد، وlكيفية sينة

ت�ث اJhركة ]) أناملھ في�Fجم فYمھ لھ ، ةووجدانھ وفكره فتحدث نوع من الكيمياء ا�hمالي
واستحدث ، ع�� جدران الكYوف و�Kور ا�hبال الصماء بأدوات Äسيطة طورsا ع�� الزمن

توضيح الرؤ ة إ��  مدفوعا بحاجتھ، طرقا إبداعية تصب ]) مصJxة معرفة الكينونة
  . رؤ ة وفYم وصوت الوجود، وترسيخ الفYم وتنقية الصوت

  : للتأو�ل اللغة والشعر كمجال .3

  :مÂانة اللغة إزاء الوجود والميتاف�ëيقا 1.3
يجتمع فلاسفة .لمان ا�JدثBن والمعاصر ن ع�� تمجيد اللغة وتقدqسYا ووضعYا ]) مرتبة   

ناظر ن إلHoا كمقوم أسا��Ĭ وم^ون رئ�¬�� لYو ة أم�Hم ، عيبأو  عالية تنفي ع�Hا أي نقص
ذا خصوصا عند sيدغر الذي منح اللغة نلمس s، ا�hرمانية ومحور اجتماعYا والتفافYا

sذا المسكن الذي من دونھ يبقى ال^ائن ، "مسكنا للوجود"وصفا خاصا بھ حيث جعلYا 
  .وكينونتھ ]) تيھ مستمر Äعيدا عن eستقرار والطمأن�نة والسكينة 

ع�� نص�ب كب�B من اsتمام الفلسفة المعاصرة وأخذ seتمام إذن استحوذت اللغة  
غاية Hāاية القرن إ��  أÄعادا ك��ى ع�� حساب مباحث فلسفية أخرى عدت العظيم HIا

وقد " المعرفة و.خلاق"التاسع عشر جالبة للان~باه وشاغلة لأفق التفك�B وZعHI �ºا ثنا�ي 
Pشعب اsتمام الفلسفة باللغة شكلا ومضمونا وتنوعت زواياه بBن الزاو ة الب3يو ة 

ميدان إ��  وHIذا تحولت اللغة دون منازع) 253، 2008م، جديدي، (والمنطقية وال��اغماتية 
الفلسفة المفضل الذي نال سYام الرماية ح¼� أصبح العنصر الوحيد الذي يرى من الYدف 

  " .المنعرج اللغوي "لشدة ال�FكEB عليھ فلسفيا وفكر ا وقد أصطĦx ع�� sذا التحول ب
ھ وعدم اقتناعھ لأن ي^ون مسكنBن Äعد مs ��Čيدغر ]) رحلة طو لة مع الله و.رض ورفض  

eستقرار ع�� مفYوم اللغة باعتبارsا المسكن المناسب واللائق إ��  ممكنBن لدازاين خلص
وحسب sيدغر فقد حل الكلام الذي sو فعل اللغة الفردي ) 186، 2005مYيبل، ع، (لھ 

واعت��  ،وسط بBن التفك�B والوجود وأض�ō حلقة جمع وsمزة وصل بBن sذين العملاقBن
تماما مثلما أن الوجود ، التفك�B الذي لا ينصب ع�� الوجود وحقيقتھ جYدا لا طائل منھ

ب�نما اللغة sذا العملاق الثالث بما č) كلام ]) أحد تمظYراH³ا تمد ، اللامفكر فيھ لا موجود
  .ذراعHoا إلHoما معا فتختصر المسافات بي�Hما وتقرب البعد لتجعلھ أك�ć قرlا
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]) قول الوجود Äغرض إيجاد " لغة الميتافEBيقا"sاجس sيدغر .صيل sو تجاوز  لقد zان  
فالوجود qسكن اللغة كما ، لغة أخرى ت^ون بديلة وتقول الوجود ع�� الوجھ الJyيح

لقد Pش^لت خ��ة فلسفية حول موضوع ) 181، 2011مYنانة، إ، (qسكن الJĝاب السماء
وتتعلق تلك ا���hة بأصل اللغة وماsي�Hا وتأث�BاH³ا اللغة لدى sيدغر قد لا نجدsا إلا عنده 

والوجود بما sو ، Zbسان بما sو داخل، غ�B ا�Jدودة ع�� عالم Zbسان وعالم الوجود
إ��  sذه ا���hة أيضا تجعل Zbسان لا يكتف بالتوجھ نحو الوجود فقط بل qس¦�، خارج

  .صميم اللغة إ��  JĠب الوجود إليھ ومن ثم JĠبھ
اللغة لا تظYر ماsي�Hا ولا تتĦħ حقيق�Hا ولا تحBن Jhظة bعلان عن مجيHţا عندما ف   

الداخل أي عندما إ��  بل حينما تأPي بذلك ا�hارج، تخرج معانHoا وتوجYYا نحو ا�hارج
sذا المعs �ºو الذي دفع Äعض ) 98، 2016توفيق، س، (داخلYا إ��  تجلب الوجود

الذي يرlط اللغة " sوسرل "ار بتجاوزه لمنظور أستاذه bقر إ��  الدارسBن لفكر sيدغر
والتجاوز الYيدغري sنا ، با�hوانب الماsو ة رlطا شديدا متأثرا ]) ذلك بالموقف .فلاطوZي

بن (وللغة أنطولوجي�Hا ، انطولوجيا لت^ون للأنطولوجيا لغةإ��  يقوم مقام تحو ل الماsية
أو  ا ]) Zس�تھ للكلام للغة عوض Zbسانأحدث sيدغر sنا Pغي�B ) 77، 2015سباع، م، 

ب�نما qسمح للذات ]) ، فاللغة č) ال¼� تت^لم حينما يتعلق .مر باJhوار مع الكينونة، الذات
تت^لم الذات ]) أمور أقل ، لا تÅx حدودهأو  الكلام فقط عندما نخرج من sذا eستĴناء

فذة العالية المطلة ع�� فناء تت^لم حينما يخفض Zbسان رأسھ من النا، خطراأو  شأنا
  .أسفلإ��  الكينونة الرحب وتEĪل السلم

بل č) ع�� ، تاÄعة منقادة لھأو  اللغة ]) النظر ة الYيدغر ة ل�ست مجرد ظل للوجود  
آخر شوطھ إ��  أن يصلإ��  وتم��Č معھ، عكس ذلك تماما تفتح المسارات نحوه وĊليھ

ما qشبھ زوج المرآة المتقابلتBن Pعكس zل إ��  ولانفيتح، الطو ل و بلغ منت�ē مستواه العا�)
فاللغة إم^انية عظيمة ت~يح للإZسان التحرك بما qسYم ]) ، م�Hما أشياء ومظاsر .خرى 

وتص�B طر قا نحو تحقيق وجوده المتمEB عن وجود سائر ، مستوى وجوده .ع��إ��  رفعھ
  .ال^ائنات

جودية الك��ى ومن eنخراط ]) عملية كشف التعو ل علHoا يمكنھ من طرح .سئلة الو   
 (�إن اتخاذ مسارات م~شعبة متعاكسة ) 182، 2015إس��، ع، م، (حقيقة وجوده الفع

ال¼� " مركز ة اللغة"غاية إ��  وتدور وتلف حولYا qع�º الوصول ، تنطلق من اللغة وPعود إلHoا
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ه الفلاسفة .لمان وlحثوا وsو س�يل اتخذ، المFنإ��  Pع�º إخراجYا من اJhوا��� وĊعادH³ا
ولعل sيدغر برز من بي�Hم وقدم صورة ، من خلالھ عن أقصر المسافات وأكs�ćا وظيفية

  .واJĮة عن معالم sذا الطر ق وكشف علاماتھ وتضار¹سھ 
  :الشعر aلغة بدائية للشعب 2.3

، غة وsو الشعرالتعب�B .ك�ć رمز ة ]) اللإ��  الرlط المباشر بBن اللغة والفن يحيلنا رأسا  
لذا يضع sيدغر الشعر ]) مرتبة مرتفعة لا يضاsيھ فHoا فن آخر و¹عتقد المفكر المصري 

أن sيدغر أضفى ع�� الشعر وصفا لم qسبقھ إليھ أحد وsو " زكر ا إبراsيم"المعاصر 
إ��  وقرر أن سائر الفنون من معمار وتصو ر ونحت إنما ترتد وPعود ]) أصلYا" فن القول "

) 229، 1988إبراsيم، ز، (قلت أو  ف^ل م�Hا ينطوي ع�� لمسة شعر ة ك�ćت، الشعر
sذه القدرة أsمل�Hا اللغة Ąداتية ، فال^لمة لYا قدرة خلاقة ع�� توليد .شياء والمعاZي

  .وJĳن�Hا ع�� الكشف والعطاء، ب�نما أظYرH³ا وأشادت HIا اللغة الشعر ة الفنية
و ركز ، اللغة .ولية لأي شعب حيث يؤسس للكينونة بل sو، الشعر يجعل اللغة ممكنة  

لا يجب أن ن3¬�� أن تأس�س الكينونة مرتبط بلغة ĄلYة ال¼� ، Zbسان ]) عمق واقعھ
تدفع الشاعر نحو الكلام والنظم فيدرك دون سابق ترت�ب كنھ تلك اللغة جاعلا م�Hا 

ع ال�شر و 3سHoم ذواH³م والقول الشعري بمثابة نداء شع¢� يجم، فيما Äعد لغة لشعبھ
ظل ل�xمالية إ��  ظل للغة ثمإ��  و¹ستحيل الشعر، أك�ć .عمال براءةإ��  و تحول 
تختصر المسافة بBن ما qعتمل ]) النفس ، و��Ċ مرآة عاكسة لألوان الفن السبعة، بالتبعية

�نما qستقر ]) القلب والعقلlسمعھ .ذن، والوجدان وP ن وماBفن مفرد إنھ ، وما تراه الع
  .يخEFل الفنون بصيغة ا�hموع

ولأنھ أداة تحقيق Zbسان للعلانية وĊظYار ، الشعر جوsر الفنون عند sيدغر لأنھ لغة   
ورفض ل^ل امEFاج بالوجود الذي ، إنھ تج�) الموجود ال�شري ]) العالم ا�hار()، المستخفي

ع عمودsا الفقري الشعر č) فاللغة م، لا qعرف تفتحا لأنھ لا يملك لغة ولا يحوز ع�� شعر
يصوب الشاعر ) 229، 1988إبراsيم، ز، (عالم العلانية إ��  المظYر .ك�� �hروج Zbسان

، سYامھ وzلماتھ الملأ بالزخم الوجودي اJhب�� Äسر اJhياة نحو الغياب وbخفاء والغموض
قاوم zل ي، لكنھ ين�B أك�ć ما حولھ، و م¬�� الشعر مصباحا JĠر ا ي��Čء نفسھ بوضوح

�ºمحل المع �ºركة لي�ث ضد الس^ون ]) ، محاولات إحلال اللامعJhعدام اZع اÄو جفف منا
  .محرك أول لكنھ يتحرك sو أيضاإ��  يتحول ، أرجاء الكينونة وBlن جنباH³ا
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و مثل الشعر أع�� مستو ات التصرف عند Zbسان بل ، اJhركة فعل وZشاط وتصرف   
وlال3سبة ، poisoesisا zان أصلھ bغر قي sو البو ز¹س sو بداية أي Zشاط إنتا() لYذ

بل البعث ع�� اJhياة التأملية ال¼� ، لYيدغر ل�س الYدف من الفعل إنتاج .شياء فقط
تامينو، (ت3ت�ē وPستقر ]) اJhكمة كتأمل لما يمكث دائما و¹ستمر ]) الوجود HIذه الصفة 

  ) 33، 2016ج، 
  :الشعر كميدان للتأو�ل .4
دلالتھ ا��از ة دون إ��  ن من معاZي التأو ل إخراج مدلول اللفظ من معناه اJhقيقيإذا zا  

فYو ع�� sذا لا يكتفي بالمع�º اJhر]) ) 32، 1983ابن رشد، (bخلال بقواعده وعاداتھ 
بل qغوص ]) الدلالات الممكنة والمتاحة انطلاقا من ذات المؤول من أجل ، لل^لمات وا�hمل

و ^ون .مر خصوص�تھ حBن ت^ون sذه الذات ، ت بي�Hا وBlن النصإقامة شبكة علاقا
و توقف عن ، حيث يقع sذا .خ�B ]) قبضة فYم .ول ، و ^ون النص أثرا فنيا، فيلسوفا

و حرره من ، إظYار معانيھ إلا ع�� قراءة وتأو ل فلسفي يز ل عنھ الل�س وعدم الوضوح
  .eبتذال وeنزواء وا�ĸhب

يفتح الباب نحو است3تاج المعاZي الرمز ة ال¼� تتجاوز المع�º الوحيد الضيق فعل التأو ل   
متيحا إم^انية eختلاف ]) الفYم والتنوع ]) اختيار زاو ة النظر ، رغم ما فيھ من حقيقة

  .مستو ات أوسع وأرحب منھإ��  والتناول لتحقيق نقلة مجاز ة تتعدى .فق الضيق
لYذا qعت�� مقدمة لن~يجة č) ، الدلالة يأPي ع�� رأس أولو اتھوفYم ، التأو ل sو فن الفYم  

و¹عت�� الفYم بمثابة bنارة ال¼� تحف جنبات طر ق التأو ل لإدراك المقاصد ، الفYم
، وJhظة Pعلق التأو ل بالفن يصبح فنا لفYم الفن) 106، 2018الز ن، م، ش، (والدلالات 

بالتعليقات والشروح وbضافات البعيدة  وsو اس�Fاتيجية Äعيدة عن مجرد م�Ţ الYوامش
جوsره وان�Hاء بإنتاج غز ر لأنواع من القراءات إ��  بل sو نفاذ، العملأو  عن روح النص

  ) 53، 1990تودوروف، (الفاعلة 
إحدى أش^ال تمثل العلاقة الممكنة بل ، وتراzل ش^لت قراءة sيدغر لأشعار sولدرلBن  

، وتJyيح للمسار الذي وضعYا فيھ أفلاطون ، شعرالواجب قيامYا بBن الفلسفة وال
مع bقرار بأسبقية ال�Fاث الشعري السابق ع�� ظYور الفكر ، ومصاJhة بBن تراثBن عر قBن

، Marchey ،P(الفسفي وzونھ أحد مصادر اس~ش^ال مسائلھ حينما zانت ]) بواكرsا 
1990 ،8(  
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رلBن كما ينعتھ sيدغر وتحمل sولد" شاعر الشعراء"أحد أشYر القصائد ال¼� نظمYا   
  : اس�HلYا Äعد بضعة أبيات قائلا" الذكرى "عنوان مث�B للان~باه 

  لقد خ�� Zbسان كث�Bا من .مور (
  ووضع أسماء لعديد من السماو ات

  منذ أن كنا حوارا 
  ) s1974 ،146يدغر، م، ( )واستطاع Äعضنا أن qسمع Ąخر

علن الوجود مكنتھ من Pسمية أشياء إ��  نذ ظYورهوقعت ]) خ��ة Zbسان أمور عديدة م  
، لكن تلك ا���hة راكمYا بفضل كينونتھ كحوار، كث�Bة وJhĊاق Zعوت وصفات HIا

فاJhوار بBن ب�º ال�شر فرض عBن ، واستطاعتھ إسماع كلامھ للآخر ن وسماع zلماH³م
  .و دخل ضمن Pشكيل غر زH³م الوجودية zونھ مرتبط باللغة ، وفرض كفاية

يخرجYا من صورH³ا التقليدية ومظYرsا ، لغة جوsر ة، اJhوار sو الذي يجعل أية لغة  
zوHāا وسيطا يجعل Äعض إ��  ا�hار() بوصفYا نظاما من .لفاظ وbجراءات النحو ة

ومقدمة ذلك č) قدرة ، ÄعضYم Ąخر و حقق ن~يجة الوصول إلHoمإ��  .فراد يتجھ
منذ أن وجد الزمان ) s1974 ،147يدغر، م، " (اJhوار"حدة ن~يجة و إ��  eستماع المؤدية

ف^ان لزاما ع�� ĄلYة أن ، ماض وحاضر ومستقبلإ��  مزقت .شياء بما فHoا ال�شر
ف^انت sذه ، تمنحYم إم^انية اتحاد وĊعادة تجميع ع�� عنصر يبقى و حوز صفة ا�hلود

فعرف الناس من خلالYا ، حواروč) اللغة ال¼� تبلورت ع�� sيئة " أخطر النعم"المنحة 
  )s1974 ،148يدغر، م، (ĄلYة وظYر وان�ثق العالم 

وأقدم إدراك حصل لھ ورŒĠ ]) ، اللغة č) أsم واقعة أصابت Zbسان وش^لت ماsيتھ  
qستحضرsا zلما أدار حوارا مع غ�Bه واك~شف ، ذكرى را�Ġة ]) حافظتھإ��  فتحول ، ذsنھ

ملتقطا إشارة ĄلYة ومجسدا ، لغ�B و رصYما ]) أصل واحدأن sذا الفعل يجمعھ مع ذلك ا
  .وتأس�س الوحدة والت^امل وتجاوز التمزق وال~شظي، رغب�Hا ]) قيام اJhوار

  :ا.¢اتمة
(�  :من النتائج ال¼� يمكن تحصيلYا والوصول إلHoا ]) ختام sذه المقالة ماي

أو  بار الفن مجرد ترفأينما كنا وكيفما صار حالنا ع�� وجوب عدم اعت يحثنا sيدغر
مع zل ما يتصل بھ من أعمال وآثار وتحف  -بل أن Zعده دائما ، حدث عابرأو زائل
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والJxظة المتصلة ، خ�Eنا اليومي وحياتنا المستمرة ال¼� Zع�شYا ]) zل زمن -وĊبداعات
 .ا�Jتضنة لقراراتنا المص�Bية

، والت3سيق والتنضيد يمنح الموضوعات ال�Fت�ب، الفن ]) نظر sيدغر نظام zل ���ء 
فYو وĊن لم يكن قيمة مطلقة لامتلائھ بالذاتية ، و ضفي علHoا النظارة واJhياة و.لق

ففي عوالم ، تحده شروطأو  لا ي3بģ) أن تقيده قيود، الواJĮة والرؤى الفردية المكشوفة
د بل sو السي، الفن لا وجود �Jاكم التفت�ش وsيئات الرقابة ومقص المنع وعBن العسس

، واجب الوجود ل^ل أحد وع�� zل أحد ]) zل .حوال وجميع المناخات، .وحد ع�� ذاتھ
الرموز والمرجعيات، ، مراوغ بارع يفلت ]) zل Jhظة من قبضة ما تمليھ ا�hموع و.فراد

 .الطقوس والمناسبات
Äعد أن عانت من ، فصلYا الرlي¦) ا�hصبإ��  عادت الكينونة مع sيدغر مرة أخرى    
ر ف طو ل ذوت فيھ ضمن غياsب ال3سيان وأسدل ]) خضمھ ��اب أسود ع�� وجYYا خ

فأخذ sذا ، فحيل بي�Hا وBlن eنكشاف وأقص�ت مضامي�Hا .ساسية، زمنا طو لا
واج�Hد ]) اJhد ، الفيلسوف ع�� عاتقھ مYمة إخراجYا وان~شالYا من أعماق الظل والظلام

 ".حارسYا .مBن"إ��  ذاوتحول HI، من eغ�Fاب الذي وقعت فيھ
استقر لدى sيدغر ]) المرحلة الثانية من مساره الفلسفي بما لا ي�Fك مجالا للشك     

مخلص للإZسان من قيود إ��  فالفن وع�� رأسھ الشعر تحول ، فعالية اJhل ا�hما�)
وsنا  ،ومنقذ للكينونة من تكرار وقوعYا ]) فخ الميتافEBيقا، التقنية ومضاعفات نتائج العلم

زاحم الفن الوجود وأصبح جزءا مYما من نصف الدائرة الثاZي ]) منظومة sيدغر الفكر ة 
 .ب�نما سيطر الوجود ع�� نصفYا .ول 

جعلھ الوجود كتابا ، من مجموع الصفات ا�hوsر ة للفنان ع�� حسب منظور sيدغر   
ال¼� sو ])  واد ا�hامqستقي منھ المعاZي والم، مفتوحا أمامھ ب^ل صفاتھ وعناو نھ وفصولھ

qعطHoا من روحھ و ضفي حولYا من إبداعھ ليصنع آثارا فنية مختلفة بما ، حاجة إلHoا
ثم يضيف إليھ صورا وأف^ارا ، و تلاءم مع مضمونھ، ي~ناسب وفYمھ لسطور sذا الكتاب

وتلونھ بح�� ، تصدعأو  وترمم ما qع�Fيھ من قدم، وأغلفة جديدة Pسد ما فيھ من ŝغرات
      .اد ا�hماليةومد

لا زال موضوع ا�hمالية وعلاق�Hا بالوجود والتأو ل لدى sيدغر ي~سم بالراsنية وا�hدة    
، و¹ستقطب أقلام الباحثBن من zل اللغات والدرجات العملية و¹ستحوذ ع�� اsتمامYم
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إضافة إ��  أو]) حاجة، عنصرا فيھ غ�B مطروق Äعدأو  بحيث يجد zل واحد م�Hم مساحة
فسواحل بحر الفكر الYيدغري ، Ä �Bعض جنباتھ وتز ل عنھ الغموض وbلتباسما تن

بحث العلاقة ال¼� جمعت : ولعل من بBن Ąفاق المستقبلية لYذا الموضوع، م�Fامية .طراف
أخرجھ من مأزق ، ا�hانب السيا��Ĭ لدى sيدغر بالفن كخيار مثل sروlا روماZسيا لديھ
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