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 السينما والمقاومة عند دولوز 

Cinema and resistance at deleuze 
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 : ملخص

ا وابّا  الأخيرة هاجه ا٠دعذ خُث بامخُاص، الفىسة ِفش هى ِفشها  المجا٥ هي العِىما أن ؼ٤ ولا اللٕت، خذود ججاوص  حّبيرً

ها ِلى الفىس  ًمىذ الزي  أِما٥ حّخبر ٘لعُٙا ملخت، لشوسة بالعِىما الاهخمام باث لزل٤ الٙىىن، لمخخلٚ الخام الخمٍهش ٘هي جىىِ

 مخخلٚ أن ًشي  ال٢ٙشي  الإعاسه االإخدبْ هىا الؤؼاسة ججذس خىلها، ٘لعٙي ج٢ٙير ١ل في الأظاط وحجش حذًذا ٘خدا العِىما خى٥  دولىص 

جه ١ان الخُٝٝي سهاهه ل٢ً وخش٠ُت مذدًت، ٠خلا جبذُ والعِىما االإٙاهُم جبذُ ٘الٙلعٙت" بذاُالؤ " هى هاٌم خُي ٌؽٝها مماسظاجه  جخىٍ

بت الترٗ خلا٥ مً ًماسط لا االإّنى بهزا ٘ال٢ٙش ،ـذمت جخىلب مٝاومت و١ل مٝاومت، باِخباسه للإبذاُ  الفذمت، خلا٥ مً  بل والشٔ

 وظُلت ولِغ مٝاومت ٠ىمي العِىما ئبشاص خلا٥ مً الذولىصي السجا٥ اظخمش ذ٘ٝ العِىما، ًِ الخذًث وبخخفُق ما، ش يء الإٝاومت

ىث الشأظمالُت، ماسظخه الزي الاظخلاب مداسبت في أداة بل للٙشحت  تهذٗ البذاًت، مىز واضخا هذ٘ه ١ان لٝذ االإهمؽت، للأٜلُاث وـ

 .االإٝاومت ئلى العِىما ٘يها بما الٙىىن 

 .االإٝاومت ؛الؤبذاُالفىسة؛  ؛العِىما؛ الٙلعٙت كلماث مفتاحيت:

Abstract:  

Our era is undoubtedly the era of the image, where the latter has taken on an expressive 

character that transcends linguistic boundaries. Cinema, being the medium that presents 

images in their variety, is the perfect manifestation of different arts. Therefore, an increased 

interest in cinema is an urgent necessity. From a philosophical perspective, Deleuze's works 

on cinema have opened up new horizons and laid the foundations for all philosophical 

thinking on this subject. It should be noted that Deleuze's various practices are tied together 

by the common thread of "creativity." Philosophy creates concepts, while cinema creates 

block of duration. However, the real challenge was to crown creativity as resistance. Every 

form of resistance requires a shock, and in this sense, one does not practice thought through 

indulgence or desire, but through shock, to resist something. Speaking specifically about 

cinema, Deleuze sustained his dialectic perspective by portraying cinema as a means of 

resistance against capitalist manipulation. It is not a means of mere entertainment, but a tool 

for combating the dominant system and voicing the marginalized minorities. His objectives 

were clear from the outset; art, including cinema, aims to resist. 

Keywords: Philosophy, cinema, image, creativity, resistance. 
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  :مقذمـــــــت  

، وفي الىاْٜ ئبان جٝذًمه لمخالشاث ٘اوعان خفل حُل دولىص ِلى لٝب " العاخش الٍُّم"

 أجهمالفيروسة. ٠ما  أِىان أولٝب العاخش له خٍىة ٠بيرة في ٘لعٙت دولىص، ٘السخشة هم و٠لاء 

همٌ ت ِلى الهامؾ. ومً الفّب اختراٛ مماسظاتهم ومّاس٘ مً الفّب  وهى ما ًجّل ،ِّؽىن في ظشٍ

ٝت واضخت ، ٘هى ًيخمي الى حُل مً الٙشوعُين ازشوا الخى٢ش جٝذًم دولىص ٘لعُٙا وبعي أ٣٘اسه بىشٍ

ن  للىلىح الذ٣ًاسحي، ش٘ ن رل٤ وٍ خماد ِلُه ٘هى ٠ُٙلعىٗ ًش٘ ٘لا ًىحذ أظاط مّين ًم٢ً اِلا

الخمزهب والخأظِغ ٠ما أن جىىُ أساةه مً الٙلعٙت ئلى الّلم ومً العُاظت ئلى ِلم الىٙغ 

 ظخىُٝا، ًجّل مً المخاوشة خفش أ٣٘اسه والؤمعاٟ بها.والؤ 

خذ مّهم خىاساث ؼ٣لذ مٍّم حىاهب  لٝذ جٙلعٚ دولىص بالٙلاظٙت والأدباء والٙىاهين و٘

ٙلعٙت، ظبِىىصا، ِمله خى٥ العِىما والزي ١ان ِلى ٘لعٙخه و أِماله خير دلُل ِلى رل٤ هُدؽه وال

عىهُت بامخُاص  ولّل ؼهشة دولىص ٠ُٙلعىٗ ١اهذ بعبب ٠خابين الأو٥ وهى الّمل االإؽترٟ  خلُٙت بشٔ

م الٙلعٙت بأجها ئبذاُ للمٙاهُم والثاوي هى ِمله االإثنى خى٥ ا مْ ٔاجاسي " ما لٙلعٙت؟" أًً وـ

ٝا مٕاًشا  للخٙلعٚ داخل مُذان حذًذ وهى العِىما ولم ٢ًً الٕشك مً هزا العِىما أًً ا٘خخذ وشٍ

خا للعِىما أالّمل ِلى خذ ِباساجه ج ٘االإخفٙذ لهزًً الّملين  .الٙلعٙي  ئؼخٕاله تالإىاـل ئهما و سٍ

 أِمالهالخُي الىاٌم لمخخلٚ  أنًم٢ً الٝى٥  أًً، ظ٢ُدؽٚ اظخمشاس سجالاث دولىص الٙلعُٙت

في الٙلعٙت ٢ُٚ ٢٘ش دولىص ٘ ،ا هى مثاس اهخمامىا في هزه الىسٜت البدثُتوهزمد٣ىم بّٙل االإٝاومت ،

لزي خاو٥ ا خترٛ مٙهىم االإٝاومت العِىما ٠زل٤؟ ومائو ّ٘ل مٝاومت، و٠ُٚ  ئبذاعيِخباسها ِمل اب

دولىص ئبشاصه بّٙل االإٝاومت داخل الٙلعٙت والعِىما ِلى خذ ظىاء؟ وهى ما خخم ِلُىا مّالجت 

ٙت وللعِىما، وحذلُت الّلاٜت بُنهما، ٠ما خاولىا ٠زل٤ التر٠يز ِلى االإٝاومت داخل مٙاهُمه للٙلع

ت، جىاوله لعِىما الّالم الثالث، مه للعِىما الخجاسٍ مْ الخلمُذ الى  الخٝل العِىماتي مً خلا٥، س٘

ت  ٠دالت خاـت وظِىما  ج ِلى  ًىظٚ ؼاهين.  الأٜلُاثالخجشبت الجضاةشٍ  بالخّشٍ

 علاقت بأي معنى ؟ السينما: و الفلسفت جيل دولوز ..1

ذفي مٝابلت  اث التي خى٥ الٝىاتْ والؤ  1988مْ دولىص ظىت  أحشٍ منها مؽشوِه  ًخألٚظخمشاسٍ

هى هىا العش  ئن "مجلذًه هزًً هما "٠خابان في الٙلعٙت أن ئلىالُٙلعىٗ  أؼاسخى٥ العِىما 
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ذِملا م٣ىها مً  أن٘هل ٌّٝل  ،بالزاث دت خى٥ العِىما وبلٕت اٜل ما ًٝا٥ ِنها مً ظبّماةت ـٙ أصٍ

 ن ٣ًىن ِملا في الٙلعٙت؟أ، أ٘لاممخشحين و  ئلىهاةلت  ئؼاساثظِىماةُت، ومْ 

داث دولىص  ا ما ٠ما  الأولىًِ هزا العإا٥، والتي جبذو للىهلت  ١احابتجخىالى جفشٍ مخماسبت هىِ

 ـاالإّىىن ب أو"  les cinemas de deleuze" ـاالإّىىن ب ظىاء dork zabunyanوحذها رل٤ في ٠خاباث 

"Gilles Deleuze ,voir parler penser au risque du cinéma."  ًفشح دولىص "لم  الأو٥ ٘ٙي

ّت،  و٣ّاط خاسجي في ئ أومجالا للخىبُٞ، الٙلعٙت لِعذ خالت ج٢ٙير  أوج٢ً العِىما باليعبت لي رسَ

وبّذها ًبذو و١ان  (zabunyan) في العِىما"ًىما بمماسظت الٙلعٙت  أجٍاهشلم  ئهنيباقي المجالاث، 

الإا ظئل مجذدا ًِ  ،2دولىص لذًه سأي زان ٘ٙي مٝابلت ٠زل٤ وؽشث له بّذ ـذوس ٠خابه ظِىما

ٝت التي ًخفىس بها االإماسظت  اليؽاه الٙلعٙي والعِىما ًٝى٥ "بىبُّت الخا٥ هدً هيخٝل مً  أوالىشٍ

مً رل٤ خين ٌعخّشك  أ٠ثر ئلىلٙلعٙت" بل ًزهب دولىص ا ئلىمً العِىما  أًماالعِىما و  ئلىالٙلعٙت 

ه٢بابه ٘يها ئ أو مشجاد لذوس العِىما في ٘ترة ما بّذ الخشب وهي الٙترة هٙعها التي بذأججشبخه ٠مؽاهذ 

 ِلى حّلم الٙلعٙت.

ٝت دولىص في الّمل جبين مذي ئ ئنهه جىاٜن، بل ألا ًيبغي ٘هم هزا الخماسب ِلى  ظخجلاء وشٍ

ت ظِىماةُت أو  لإسظاءيره خُا٥ مىلىُ العِىما، لم ٌععى الُٙلعىٗ خُٝٝت ج٢ٙ أـالت ٜىاِذ هٍشٍ

هخٝا٥ الزي ر٠شه بين ختى الؤ  آخش لاش يءهى الٙلعٙت، و  ئليهاهدباهه ئما ؼذ  ئن٘لعٙت للعِىما بل 

ىما، ٠خابت ٘لعٙت للعِد  أو  أهنئبُا لذسحت  أ٠ًالمجالين هى في خذ راجه ٘لعٙي. ٢٘ما وسد ِىه "لم 

الخش٠ت في ال٢ٙش، ٢ُ٘ٚ لاهلخٝي  بادساجهإلاء االإإلٙين الزًً والبىا  أخببذ، ئعجابي أزاسل٢ً اللٝاء 

 zabunyan, Les) بالعِىما التي بذوسها جٝذم لىا الخش٠ت الخالفت او الخُُٝٝت في الفىسة"

cinemas de gilles deleuze)  

"ـىب العِىما مباؼشة"  ُىىلىحُا بدخا وهى ههجا ُ٘يُىم خخاسئفي مّالجت معاةل العِىما ٘هى 

ت  جم حؽ٢ُلها معبٝا ًم٢ً لها  هخٝا٥ مً ن جإزش ِلى هزا االإشوس والؤ أوهى ما ٌّني بالمشوسة ُٔاب هٍشٍ

هه لا ج٣اد جىحذ ِلاٜت هشمُت بين الٙلعٙت أال٢ّغ وبهزا االإّنى هٙهم حُذا  أوالٙلعٙت  ئلىالعِىما 

ِترلذ ِلى جٙعيراث دولىص ئب في حلب ال٢ثير مً االإضاِم التي العب وسبما ١ان هزا .والعِىما

 هى م٣اهت العِىما في العُاٛ الّام لمجلذًه. أهمهاالعِىماةُت، و 
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الخ٢ٙير وهى  ئلىًذْ٘  ش يءهىاٟ دوما ما  أنًشي ٠خابه الّمذة "٘شٛ ومّاودة"  ئلىبالّىدة 

هه لِغ أىما، والتي دوما ما ٘تئ دولىص ٢ًشس ًبذو و١ان ٜىة ما دّ٘ذ دولىص للٝاء العِ ئر"ِىٚ اللٝاء" 

ٝت وبّذها م٣اهت العِىما سدا ِلى  بالأخمٞ لُٝىم بٙلعٙت لها ول٢ً مْ رل٤ خفل اللٝاء، لٙهم الىشٍ

وسد ِلى لعان لىي  ن وعخدمش هىا مٝىلت ظخ٣ىن بمثابت االإٙخاح وهي ماأِتراك العابٞ، ًم٢ً الؤ 

ي ٘شآ، ٘لعٙت جخلٞ الٙشآ الٙلعٙهي لل٣ل وفي ال٣ل ٘لعٙت   االإىاحهت أو٘لعٙت اللٝاء  أنلخىظير "أ

 .zabunyan, gilles deleuze.voir.parler.penser.au risque du cinema, p) حل الىحىد"أمً 

17) 

حل أوهىا بالمبي هلمغ وهذسٟ ظش اليعُان و الخُِٕب للعِىما في ٢٘ش دولىص ٘هي ٠ٙشآ مً 

في ٘شداهُتها، بل ١ان ما حهمه هى الخش٠ت  الأ٘لامحهم دولىص العِىما و  لم ٢ًً ئرمنها،  أظمىخلٞ وحىد 

، خُىما 1ولى مً ٠خابه ظِىمافي ال٢ٙش، وما ًذلل ِلى رل٤ هى الفٙداث الأ  الأخيرةالتي جىلذها هزه 

عىن جماما،  أ٣٘اسظخّشك ئ عىن خى٥ الخش٠ت، و١ان دولىص ممىشا ٠زل٤ لخُُِٕب بشٔ لم ٢ًً  ئربشٔ

عىهُت، ول٢ىه في هزا الفذ عىن االإٙاهُم التي ئد في اظخّشاك البرٔ ظخخلق وببراِت ٘ٝي مً بشٔ

عىن في ٠خابُه  حعاِذه في الخ٢ٙير في العِىما ومماسظاتها، ٘ما ١ان حهم دولىص هى لِغ ما واحهه بشٔ

ان ما هذئالزًً ما  سٟ ه٤ٙ دولىص ٌعدؽهذ بهما "االإادة و الزا٠شة" وختى " الخىىس الخلاٛ"، لزل٤ ظشِ

ؼِئا جهما ًخمدىسان خى٥ مٙاهُم ٘لعُٙت الخش٠ت و الضمً وهذسٟ بّذها ئهه في ِملُه خى٥ العِىما أ

لُه ٘الخٙاٗ دولىص خى٥ العِىما  .العِىما في ولْ الخُاد ووي اليعُان أن ًى٘ؽِئا ٠ما ًشي باد وِ

 ئرنِىما لا جضا٥ مٙاهُمه الخاـت، ٘خدذ ُٜىد خالت الع ئًجادحل أالمخ٣ىم ِليها بالخلاش ي هى مً 

 ج٣ىن ُ٘ه هي بدذ راتها. مً حذًذ والتي ججّل العِىما في م٣ان لا جبذأ٘لعٙت دولىص هي التي 

(zabunyan, Les cinemas de gilles deleuze, p. 20)  هلمغ ٘لعٙت دولىص ٙي العِىما ٘لزل٤

                                                             خذ خلٝاتها.أ ئلا ئرنمعخمشة وما العِىما 

 :  السينما إلىمن الفلسفت  الإبذاع..2.1   

ٙه الؽهير للٙلعٙت باِخباسها " ً٘  ئن االإٙاهُم  ئبذاُؼهشة حُل دولىص ٠ُٙلعىٗ جشجبي بخّشٍ

ن الأوان آأزىاء ـذوس ِمله االإؽترٟ مْ ُ٘ل٢ُغ ٔاجاسي في ٠خابهما الّمذة " ما الٙلعٙت؟" خُىما ٜا٥ " 

هدعاء٥ ِما هي الٙلعٙت وهدً لا همخل٤ حىابا معبٝا ول٢ً همخل٤ حىابا لا ًخٕير أبذا " ئجها ً٘  ل٣ي

ىْ االإٙاهُم"  ٙاث  (guattari)حؽ٢ُل وئبذاُ وـ ٚ واخذا مً أؼهش الخّشٍ وألحى هزا الخّشٍ
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شي دولىص  جا للخ٢ٙير الٙلعٙي ١ابذاُ، وٍ الّملُت هزه  أنالٙلعُٙت ئر ًجذ الٝاسب ُ٘ه ما ٌّخبر جخىٍ

ًٝى٥  أن٘لا ٌّٝل خعبه   ،لِعذ هدُجت لترٗ ٢٘شي بل ما ًدش٠ها هى الخاحت والمشوسة الؤبذاُِت

هه ٠زل٤ ظِبذُ مٙهىما بل المشوسة أُ٘لعىٗ  أو ،لىخت ظأبذُ الأًامفي ًىم مً  أهني ،سظام ما

ن زو١ان ٔشك دولىص مً ه الؤبذاُوالفذمت هي التي جذْ٘ لّٙل  اس الٙلعٙت ِخبئا الخدذًذ هى س٘

 ٠خأمل.

 أنلزي جبذِه العِىما؟ اظخدباِا الإا ١ان ًشاه دولىص ا را ١اهذ الٙلعٙت جبذُ مٙاهُما ٘مائ

اةٚ والًٙ ًبذُ مإزشاث  الؤبذاُِتالّملُت   أمالِعذ خ٢شا ِلى الٙلعٙت لىخذها ٘الّلم ًبذُ وٌ

خشجي العِىما ال٢باس، لا م أنلىا  "ًبذو دولىص العِىما ٘خبذُ ٠خلا صمىُت ومذدًت، وفي هزا ًٝى٥ 

ين واالإىظُُٝين  ً،  أًما، ول٢ً أًماًىاحهىن ٘ٝي الشظامين واالإهىذظين االإّماسٍ ٢ًٙشون  ئجهماالإ٢ٙشٍ

   (Chateau) ."بالفىسة/الخش٠ت والفىسة /الضمً بذلا مً االإٙاهُم

 :السينما إلىالمقاومت من الفلسفت ..2

لل٢خل االإذدًت  ١ابذاُاهُم و٠زل٤ العِىما للمٙ ١ابذاُفي جدذًذ دولىص العابٞ للٙلعٙت  

خ ١ان للٙلعٙت  الؤبذاُن هزا اوالخش٠ُت، ٘ خاولىا ِبثا  أِذاءمد٣ىم بّٙل االإٝاومت ّ٘بر الخاسٍ

ذ بلٖ الّاس مذاه ٠ما ًز٠ش دولىص  ئبذاُجدُُذها ًِ مهمتها في  خ وٜ االإٙاهُم وان لها مىا٘عين ِبر الخاسٍ

ً الخفمُم والذِاًت و١ل االإّاسٗ الخاـت بالخىاـل ظخدىرث االإّلىماجُت والدعئالإا  ٞ الخجاسي و٘ ىٍ

االإٙاهُم مد٣ىم بّٙل  ٘ابذاُلزل٤ . (1997)ٔاجاسي، هدً ٠زل٤ مبذِىا مٙاهُم  ئهىاالإا ٜالىا 

مخخلٚ الخخففاث جداو٥ هي ٠زل٤ الٝماء ِلى هزه الخاـُت للٙلعٙت  أناالإٝاومت االإعخمش ١ىن 

ن جبذُ أ" يد٣ىمت ٠زل٤ بّٙل االإٝاومت ٢٘ما ًز٠ش دولىص لمخاوسه باسوباليعبت للعِىما ٘هي م أما

 الص يءؼ٣ا٥ الخماٜت والٕباء  و أبشص مٝاومت ١ل أ. وبفىسة (2018)دولىص١ليرباسوي،  جٝاوم" أنمّىاه 

ا مً ٘شك  ؼ٣ا٥أؼ٣ل مً  ئجهاهٙعه باليعبت للًٙ والعِىما  مٝاومت الخىاـل الزي ٌّخبره دولىص هىِ

ن ج٣ىن العِىما خمالت أو  الؤؼهاسالذِاًت و  أؼ٣ا٥جٝاوم العِىما ١ل  أنلدعلي، لزل٤ ًجب الهُمىت وا

دولىص أن ِلاٜت الّمل الٙني عخخلق ، لِالخا٘هت للأ٘لامالإؽ٢لاث ١ي حعخمش لزل٤ وحه دولىص هٝذه 

ّىي أمثلت ِذًذة ِلى رل٤ مً خلا٥ ظِىما ظتروبأ بالخىاـل هي ِلاٜت مٝاومت لا أ٠ثر ولا  ،ٜل وَ

يرها.  ؤ
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 :  المقاومت في السينما أشكال .1. 2

ظخىضخها حُل دولىص مً خلا٥ الىمارج ئ جخخز االإٝاومت لذي دولىص ـىسا ؼتى في العِىما ٠ما

 ِخمذها :ئالتي 

 : بالعالم الإًمانستعادة إ..1.1.2

ه مىا،  أ٠ثرالّالم هى  أنخُث ًشي حُل دولىص  ما هٙخٝذه، لٝذ ٘ٝذها الّالم جماما وجم هضِ

ابت والعُىشة، ئخذار ئزاسةبالّالم ٌّني  الؤًمان وهى ما جٝذمه لىا  ختى ولى ١اهذ ـٕيرة جٙلذ مً الشٜ

ب الّالم والخُاة أ أ٘لام ب ١لما هىىهُني التي ـىسث لىا سِ ُىا بهزا الشِ في الٙترة الخذًثت واهه ١لما وِ

االإٝذسة ِلى جصخُده واالإفالخت مْ هزا الّالم مثلما ًبين لىا ٘لم" االإٕامشة" خُث ٠ما  ١اهذ لذًىا

جذاِب  االإشأةمؽهذ "١اهذ  آخشهىىهُني ِلى جهاًاجه العُّذة باالإفالخت بين الضوج وصوحخه ٘ٙي أِىدها 

   (rushton, 2012) ؼّش  صوحها"

 :هقذ السينما التجاريت..2.1.2

  الشأظمالُتمٝاومخه لفىس  ئبشاصِخماده ِلى مخشحين مُّىين ئً خلا٥ لٝذ خاو٥ حُل دولىص م 

م  لأجهاوس٘مه للعِىما الذِاةُت  العلىت وجىحُه الخُٝٝت وبالخالي  أؼ٣ا٥ ئهخاجحّاود ٠ما ًضِ

الخىمُي في  ئلى أدياالإّاـشة، مما  الؤهخاجظتهلا١ي حعُىش ِلُه ٘ٝي وشٛ ئالعِىما همىرج  أـبدذ

في  الؤهخاج وأـبذالخىاـل الزي ٠ما بِىا ظالٙا  أداةالعِىما خذمت في  أـبدذرل٤ و الّشك و الى ٔير 

العِىماةُت  أ٣٘اسهلزل٤ ظعى دولىص مً خلا٥  الشأظمالُتفي ًذ  أداة أوبٕير وعي خذمت  أوهىلُىد بىعي 

 ؼ٣ا٥الأ العِىماتي الخُٝٝي هى الزي ٣ًىن ٠مٝاومت ل٣ل هزه  الؤبذاُو  الأؼ٣ا٥مٝاومت ١ل هزه  ئلى

 العِىماةُت.

 :للثورة أداةالسينما ..3.1.2

هخماماث دولىص مىز بذاًت مؽشوِه الٙلعٙي "هي االإع٣ىث ِىه" لزل٤ ٘الخذًث ِىه ئخذ أ  ئن 

وهى ما خاولذ  ٘أ٠ثر أ٠ثر٣ًىن بدذ راجه مٝاومت ٘مىاٜؽت الىابىهاث جدخاج لّٙل مٝاومت  أنلا بذ 

م٢ً هىا  ،ِتراٗ بهخذ الؤ  ئلىمً خذوده المُٝت  حهلإخشاجىاوله  أوظدثماسه ئدوما العِىما   ئظٝاهوٍ

 ً هزه ال٢ٙشة الذولىصٍت ِلى ما ٜذمه المخشج الُاباوي هاحِعا اوؼُما مً خلا٥ ٘لمُه الؽهيرً

ن ١ل   أوالخبُّت  أؼ٣ا٥"امبراوىسٍت الخىاط" بالخذًث ًِ الجيغ في مجخمْ حذ مداَ٘ ًش٘
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ن أهخدش بئٍ٘ت ِلى الّاداث بان ال٣اجب الُاباوي مثلا مِؽُما الثٝا٘ت الخاسحُت خُث جبلٖ خذة المخا

ٝت جٝلُذًت في الؤ  بأمّاةهؼٞ بىىه و ؼىٞ هٙعه  ن الخام للثٝا٘ت "وهزه وشٍ هخداس" جذ٥ ِلى الش٘

٢ُت ٢ت،  الّاوٙت" ئمبراوىسٍتوهى " ،الآخشج٢دسح الُابان و٠زل٤ الٙلم  بذأثالتي  الأمشٍ   (2015)اؼىٍ

ٝت االإثلى وما اهجش مً ٔمب  ٞ لهزا االإىٍىس هي الىشٍ الإٝاومت ؼّبي خى٥ هزًً الٙلمين، ٘العِىما و٘

 الاهٙخاح ِلى مخخلٚ زٝا٘اث الّالم .  ئلىالخ٣لغ الاحخماعي ودِىة  أؼ٣ا٥ ١ل

 :للتحرر  كأداةالسينما ..4.1.2  

جشاثها  ًىالُت الجذًذة، التي ٜىّذ الفلت مْوهى ما جدذر ِىه دولىص مْ مُلاد الىاُّٜت الؤ  

ًىالُىن ظخىاُ الؤ ئاالإٝاومت والخُاة الؽّبُت وبالخالي  ئلىظدىذث ئوجدشسث وعبُا مً الٙاؼُت و 

 (2014)دولىص، جخ٣ىن  بذأثالخفى٥ ِلى وعي حذًذ للفىسة الجذًذة التي 

ظدبذا٥ ٘اؼُت مىظىلُني بذًمٝشاوُت مخمىاة  وخعب ئجم٢ىذ الىاُّٜت الجذًذة مً  أًً

م٢ً هىا ئًدذ االإاض ي واالإعخٝبل هٍام ٜمعي بل خٝٞ االإعخٝبل  جدلُل دولىص لم ٌّذ هٙخاخا حذًذا وٍ

حّلمذ الىاط  أًًجٝذما حذًذا وهى ّ٘ل الشؤٍت بدذ راجه  أِىى" الزي  أوسوباالّىدة لٙلم سوظُني" 

ًئ االإشأة٠ُٚ جشي ٘مً خلا٥ الٙلم وبالمبي مؽهذ  ٙذ بُّذا  ًشٍ وهي مً الىبٝت االإخىظىت، وٜ

سجً وجاسة ًبذو لها مفىّا وهي ٜلٝت مشجب٢ت، خاولذ باولا  و١أههاالإفىْ ٘خاسة ًبذو لها  ئلىلخىٍش 

ّل  ٘االإشأة الأمش،ماساحي ؼشح هزا  جشي االإفىْ ومْ رل٤ لا جخّشٗ ِلُه، ٘هي ٠ما جز٠ش جخّلم الشؤٍت، و٘

، (rushton, 2012, p. 64) ًىالُت٠دؽاٗ االإميز للىاُّٜت الجذًذة الؤ الشؤٍت باليعبت لذولىص هى الؤ

 ّ٘ل الخدشس حشاء ظىين الٝمْ مً الٙاؼُت. ئلىجامت  ئؼاسةجخّلم الشؤٍت هى  أن٘مّىاه هىا 

 : شعب إبذاع ..5.1.2

ين  جدذ هزا الّىىان ميز حُل دولىص بين العِىما العُاظُت ال٢لاظ٢ُُت والخذًثت وميز بين هىِ

 ِلى الّمل لخدُٝٞ ٘اةن وئحباسه الُهأس ًٝىم ِلى الاخخٙاً بالؽّب ِلى  الأو٥ مً الاظخّماس، 

(deleuze) 

م٢ً هىا ر٠ش الؤ  ججشبت  الأخيرةخخلا٥ الجضاةش خُث ِاػ ؼّب هزه ئظخّماس الٙشوس ي في وٍ

ت وما  ت وومغ الهىٍ رل٤ وهى ما ١اهذ العِىما العُاظُت الخذًثت  ئلىؼخاث ٜفىي الّمل ِلى الخٙشٜ

الٙٝيرة وفي  الأخُاءن ًٝاوم في ٌشوٗ حذًذة في أًبذُ هٙعه و  أنّ٘لى الؽّب  جبرصه، أنجداو٥ 
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ين ومً  ئلىالؽّاب وما  ش الىوني هاحغ العِىماةُين الجضاةشٍ ّلا ١اهذ خشب الخدشٍ ٔير رل٤ و٘

 وجأ٠ُذ"لخمش خامُىت" الزي خاو٥ بلىسة وعي ووني مً خلا٥ ٘لمه "مز٠شاث ظىىاث الجمش"  أؼهشهم

ت التي خاو٥ االإعخّمش ومعها وُلت مذ الىىُ الثاوي مً الاظخّماس  أما،  (2019)ا٘اًت،  ظىت132ة الهىٍ

 أسلهمسك خُث جم هٙيهم في ٘هى ما ًخق ٘لعىين خُث خاو٥ االإعخّمش ومغ الؽّب و الأ 

 :"كافكا سينمائيا" أو  الأقلياثسينما ..6.1.2

تؼاهين " ًىظٚ  الى  ُ٘لم هىا ٌؽير حُل دولىص  ماةُت مً  بين أ٘لام ظِى  1978 ..لُه" ئظ٢ىذسٍ

، وهى ٘لم خاص ِلى الجاةضة الٙمُت في مهش حان بشلين، وهى ٘لم مدؽّب الخب٣اث ًد٣ي أخشي باسصة 

ً وبُّت الخُاة في  تًِ ؼاب مدب للخمثُل، وِ خاة  ،الؤظ٢ىذسٍ فت ِؽٞ بين ؼاب مفشي، و٘ وٜ

ت ؼباب ًداولىن الخخلق مً الؤ   وؽأةوجدذر ًِ  هجليزي،خخلا٥ الؤ حهىدًت، و٠زل٤ ًِ مجمىِ

 الّفاباث الفهُىهُت، و٠ُٚ ٘ٝذ ـذًٝه.

ت بدخت "مؽ٣لت  " ًجشي في ِشوٛ ؼاهين دم الأٜلُاث١اهذ معاءلت دولىص لهزا الٙلم ١ا٣٘ىٍ

، صوحخه ئظلاميًىهاهُت معُدُت ِاػ في بلذ ِشبي  وأمه، أبُه ئلىلبىاهُت وعبت  أٜلُتمخخلي مً 

ىاوي في  ٘شوعُت ولذث في مفش، ٣اأموجلٝي حّلُمه بىمي بشٍ  .شٍ

ًِ االإّاًير االإخّلٝت  جبنى خاسج الخُاس الشةِس ي وهذ٘ها دوما هى الدعاؤ٥  الأٜلُاثظِىما  أنبما 

ت  في مفش دون  للأٜلُاثظخدالت الخدذر بلٕت ظِىماةُت ئهى  ٘ما ًىاحهه ًىظٚ ؼاهين، بالهىٍ

ت  ٝت الجمهىس الذولي  ،الأماالإعاط بالهىٍ وابْ  ًِ مفش رو٘لم ِشبي  باهخاج٠ما ًىاحه بىٙغ الىشٍ

ذ الخٙاً ِلى وابْ العِىما ئظخدالت ئمدلي، و٠زل٤  ظخخذام اللٕت الهىلُىدًت وفي هٙغ الىٜ

ت، في مفش دون االإعاط بالىخذة الىوىُت. هزه  الأٜلُاثولخبٝى الفّىبت هي جممين حمُْ  االإفشٍ

  الخدذًاث هي التي جدذد االإهمت الؽاٜت للعِىما العُاظُت الخذًثت.

الزًً  الأواةلٌعخدمش دولىص ١ا٣٘ا الزي ٌّذ مً  الأٜلُاثه لؽشح ظِىما في مداولخ

الىعي الزي ِادة ما ٣ًىن خاملا  ئ٠ما٥ ئلى" الزي ٌععى مً خلاله الأٜلُت أدبظخخذمىا مٙهىم "ئ

ش هزا االإٙهىم في العِىما مً خلا٥  إدي هزه االإهام في ٌل ُٔاب الؽّب. ًداو٥ دولىص جىىٍ وم٣٢ٙا، وٍ

"الؽّب ما لِغ مىحىد، لِغ هىا" ًشبي دولىص هزا الىلْ بعِىما الّالم الثالث،  ٜلُاثالأظِىما 

ُذ الخىىس.أالتي لا جضا٥ جىالل مً  ت والتي ِادة لا جضا٥ ج٣ىن خامذة وٜ ّىُىا دولىص مثا٥  حل الهىٍ وَ
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ني مً خلا٥ ٘لمه، "الخشب آبالمخشج  خذًثت العِىما ال أِما٥ أؼهشهتهذ" والزي ٌّخبر مً ئلان سٍ

ظباهُا التي لً جشي" وهى ٌؽشح ُ٘ما بّذ هزه ال٢ٙشة " في الّالم ئن الٙلم ًدىاو٥ ٜمُت "العُاظُت لأ 

ت لزل٤ بشص أداةمت و  أٜلُتظخّماس ٌِّؾ في خالت الثالث خُث الؽّب ممىهذ حشاء الؤ  صمت هىٍ

مىرج مً بين هه ّ٘لا " الؽّب هى ما جم حُِٕبه" ًىظٚ ؼاهين ١ان ـذي لهزا الىأمإلٙىن ًشون 

حشاء الخشب  ، خُث ًفىس ؼاهين دولت لا جضا٥ حّالج حشوخها،الأٜلُتالمخشحين الزًً ًيخمىن لهزه 

مفش جش٠ض ِلى الىلْ العُاس ي الخالي، ًشد  ئهخاجلىشاباث ظُاظُت داخلُت بذلا مً ئوحّاوي مً 

 .هزا مٙٝىد أنجت الذهُا" والىدُ أمظخّادة جٝذًش مفش الخاؿ "ئؼاهين بؽ٣ل مخخلٚ جماما وهى 

ت" 1978خشج ؼاهين ٘لمه ظىت أِىذما  161 مدخذما خى٥ مّاهذة  آهزاٟلُه" ١ان الجذ٥  الؤظ٢ىذسٍ

خشج ًىظٚ أر ١ان االإثٝٙىن الّشب ًىمدىن لٙلم ٢ٌّغ ومىخاتهم ئهىس العاداث ، أ١امب دًُٙذ مْ 

مخىاوئ مْ العاداث في  هبأهالى الخهجم ِلُه  أديؼاهين ٘لمه الزي ًخدذر ُ٘ه ًِ الدعامذ ..مما 

الخىبُْ. سؤٍت ؼاهين الإفش مً خلا٥ حّذدًت زٝاُ٘ت مخىاٜمت هي هٙعها جماما حّلُٝاث دولىص ِلى 

ني " ألان٘لم   ظباهُا التي لً جشي بّذ" وهزه هي ميزة العِىما العُاظُت الخذًثت.ئسٍ

ت وهم ئما ًٝاجلىن حىى ف ىاهُين في ي بذاًت الُٙلم، ًخم الٝبن ِلى ظ٣ان الؤظ٢ىذسٍ دًا بشٍ

، أو معخمخّىن باالإىظُٝى والأ٘لام االإىظُُٝت لجين ٠ُلي وباظبي بير٠لي، أو معخٕشبىن مً  الؽىاسُ

ت مً الؤ   في صمً الخشب. ٌّاوي ظ٣ان الؤظ٢ىذسٍ
ً
 هٙفا٥ والخمضٛ واالإٝاومتٜىة أالإاهُا، أو ٣ًا٘دىن مادًا

(kh,wissam 2015).  لىهاد الىٙس ي مٝاومت الؤ  بامخُاصاالإٝاومت هي ظِىما  الأٜلُاث٘عِىما

 .والاحخماعي

 : خاجــــــــــــمت

ىٗ ِلى مذي  أن الأخيرفي  ئلُهما هخلق   أـالتالٕشك مً هزه الىسٜت البدثُت هى الىٜ

لى الخذاخل ال٢بير بين الٙلعٙت والعِىما ومخخلٚ مُادًً اليؽاه  االإؽشوُ الذولىصي بشمخه وِ

 ٙهىم بل هي بدذ راتها وؽاه ظُاس ي وزٝافي.٘االإٝاومت لِعذ مجشد م الؤوعاوي

ني وظِىماتي، بذلُل  أن٠زل٤ هلخمغ  خذًثه  أنلا وحىد لخذود ٘اـلت بين ما هى ٘لعٙي و٘

٢ّغ ٜذسجه الهاةلت في معشخت  الٙلعُٙت  أ٣٘اسهًِ العِىما ٌّخبر جخمت لؽشوُ ٘لعٙي مخ٣امل، وَ

، وان آخشٙلعٙي جدذ أي وؽاه ٢٘شي خاسج مجا٥ الٙلعٙت، وهى ما ظِعمذ باظخمشاس الّٙل ال

 ٌعخجُب للمخخُل مً خلا٥ مٝذسة العِىما ِلى بلىسة الىاْٜ.  أـبذالىاْٜ 
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والتي بذوسها حعخذعي  الؤبذاُاليؽاه الٙلعٙي بشمخه مد٣ىم بّملُت  أنوعخخلق ٠زل٤ 

ُخه دون جدي أناالإٝاومت ٠ما  ت جىاوله الإعالت العِىما بالزاث ٢ٌّغ ١ىهُت آساةه ومىلىِ ز للمش٠ضٍ

 الأوسوبُت بذلُل اهخماماجه بعِىماث الّالم وخاـت الّالم الثالث.
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