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 في الجذور و الإرهاصات فلسفية التصور النظري للتلقي بحث

 
 

 بوحنيك مرزاقة     .أ 
 كلية الآداب ك اللغات      -قسم الآداب ك اللغة العربية   

    جامعة لزمد خيضر بسكرة ،الجزائر                
 

: ملخص

ه ػػخلالػػن مت عػػسػػارع صػػل محػػذم ظػػل لاعي ػػدالإبص انػػلراءة اقر اػػه مسػیجكتػػدة إعادة یدلجت ااػػیاستطاعت النظر

ة ػػػیلفناه ػػػلاتكحمك ة ػػػیرلفكػػػه امكامنؽ اطتنػػػسػػػل اجػػػن أة مػػػیلفناه ػػػي متاهاتػػفف للغػػوص لآاى ػػحتكلا یػػدا طػػومأة ػػیدلنقااهج ػػلمنا
؛ ك هو ما نهضت به نظرية القراءة ك التلقي، هاػنفسػرض تفػركرة عي ضػدالإبص انػلػراءة اقددية تعت صبحػػػق ألطلمنػػػذا اهػػػن مك 

 .من خلاؿ إعادة النظر في العلاقة القائمة بتُ أقطاب العملية الإبداعية
Resumé 
Les nouvelles théories ont pu réorienter la lecture du texte créatif qui a fait 

l'objet d'une lutte par laquelle le curriculum critique cherche depuis longtemps à 
explorer ses labyrinthes artistiques pour en explorer les origines intellectuelles et 
les transformations artistiques. La théorie de la lecture et de la réception a été 
soulevée par une reconsidération de la relation entre les pôles du processus créatif. 

 
: التلقي التعريف و النشأة- أولا

ػل جػن أمػب یدة بالأػلخاصر افاتػدلاي ػفث تبحت ، لتي ما فتئ ا -ةیدیلتقلاة یدلنقااهج ػلمناي ػفػل لمتأمإف ا

ػػق لیػػم عي لػػدالإبص انػػلػػدرؾ أف ای -ةیػػاسیلساه ػػجهاتكتك ة ػػیجتماعالإه ػػحالتك ة یػػلنفساه ػػلكیمػن عػف لكشا

ك ئة یلباه ػلكا تقػمك      ي ػلفنػر الأثاع ػتتبػدكد حكز اػتجیلمتلقي لا ف الاهتماـ   ك أف دكر ا م-رفكالا- ه ظح

. طفقؼ لؤة للمیلنفسالحالة ا
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 Approches )ةیاقیػػػلسااهج ػػػلمناى ػػػعلػػػل فع رد -ػػػرة لمعاصاة ػػػیدلنقااهج ػػػلمنءت ااػػػجؾ لػػػذ ل

contextuelles) - ظػػركؼ لد اتبعاػسؿ الاػخػن مص نػلاى ػعلػػػد النظر في عملية القراءة بالتًكيز ی لتع

ستحالة تخلي ت اثبد المناهج قاه ػػذهػػق فص كنػػلأف قراءة الا ػػك إلػػن ذمـ غالرى ػػعل، ك هػػة بطػػیلمحاة ػػیجرلخاا

ؿ یكبتحد یدلجد النقب اصحاأمنها  ؽ لطنالتي اة طػلنقاي ػهكه ػیئه علرقار یتأث، ك كتابته ف ظركؼ عص لنا

ت اػیظرنركاد ع ػمػرة لفكاه ػذهػورت تبلث یحدع لمبص ك النؿ اهمادكف إة ػفة خاصػبصرئ اػلقالى ظر إلناجهة ك
(. Théorie du lecture)القراءة ك التلقي 

 أف هناؾ العديد من الدسميات التي اصطلُحت على هذه النظريات لذلك فإف - هنا- ك بذدر الإشارة 
عملية القبض على مصطلح جامع ليس بالأمر الذتُ كلؽكننا إلغاز أشهر الدصطلحات كأكثرها تداكلا في الساحة 

نظرية القراءة، نظرية التلقي ، نظرية الاستقباؿ ، نظرية التوصيل ، نظرية الوقع  )النقدية الغربية ك العربية  فيما يلي
الجمالي ، نظرية التلقي ك القراءة ك التأكيل، بصاليات التقبل ، النقد الدتجه لضو القارئ ، بصاليات التأثتَ، بصاليات 

. (التلقي ، نقد استجابة القارئ
أضف إلى ذلك فإف الدتحدث عن النقد الدتجه لضو القارئ يتوجب عليه التمييز بتُ ابذاهتُ اثنتُ، الأكؿ 

" كسای" الألدانية بأعماؿ رائديها " كونستانس"ك بسثله مدرسة  (بصاليات التلقي أك نظرية التلقي )يسمى 
Jauss) Hans Robert) ك إيزر(Wolfgang Iser)"  التي (نظرية استجابة القارئ) ، كالثاني يسمى ،

، stonley Fich" ستانلي فيش" نشأت في كنف النقد الألصلو أمريكي كارتبط بدجموعة من النقاد أمثاؿ 
، ك إم دم هتَش Norman Holland ، كنورماف هولاند Michael Rifatterreكميكائيل ريفاتتَ 

Hirschكالحق أف بصاليات التلقي كنظرية تنقسم إلى شقتُ قد يبدكاف متباعدين في الظاهر » . ( كغتَهم
 بجمالية التلقي ()" ياكس" الشق الأكؿ مثله . (1)«لكنهما في العمق متكاملاف بشكل لغعل أحدلعا يغتٍ الآخر

 الدتمثلة في الوقع الجمالي أك التأثتَ الجمالي؛ حيث ( )"أيزر"الدنصبة على دراسة التاريخ الأدبي، كالشق الثاني مثله 
. تهتم بعملية التفاعل بتُ القارئ كالنص

» إذ يعد  (reception)ك أماـ هذا الزخم من الدصطلحات نرل أف الدصطلح الأكثر شمولا هو التلقي
بالإضافة إلى أف مصطلح التلقي أكثر شيوعا ككضوحا ... النظرية الأدبية التي تضم العناصر الأخرل في رباط قوم

 فإنه - الذم لا نراه عائقا معرفيا -، كبغض النظر عن الاختلاؼ الدصطلحي(2)«كاستقرارا في الأكساط النقدية
لرموعة من القواعد كالدبادئ التي »يستوجب علينا إلغاد تعريف لزدد لنظرية التلقي، فهناؾ من يعرفها على أنها 
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تعالج الدعتٌ كالبناء في العمل الأدبي باعتبارلعا ينتجاف عن تفاعل مع نص القارئ الذم لغيء إلى العمل بتوقعات 
مستمدة من معرفته بوظائف كأهداؼ كعمليات الأدب باعتباره الدبدع الدشارؾ لا للنص، كلكن لدعناه كقيمته 

. (3)«كألعيته بواسطة ثقافته اللغوية كإلػاءاته النفسية كالاجتماعية
كيفهم من هذا القوؿ، إف نظرية القراءة كالتلقي تقوـ على بصلة من الدرتكزات كالدبادئ التي تساعد القارئ 
على اجتياح النص كمن بشة القبض على الدعتٌ؛ كذلك بالاستناد على الخلفية الدعرفية للمتلقي التي يشتًط فيها أف 

. تكوف ثرية بالدعارؼ كالخبرات

لرموعة من الدبادئ النظرية مستمدة من فكرة الإسقاط أك قواعد الشرح أك » ك من هذا التصور عٌرفّت بأنها
مفاهيم الشاعرية كالإسقاط نوع من القراءة التقليدية، كالشرح نوع من القراءة الدلتزمة بالنص كفق معناه الظاهرم 

 ؛ أم أف نظرية التلقي تنصب على النص (4)«كالشاعرية قراءة النص من خلاؿ شفرته كفق ما هو في باطنه
. الإبداعي مستخدمة عدة صور قرائية تهدؼ في لرملها إلى الكشف عن الدعتٌ في النص

فقد كاف النزاع » من أهم أسباب ظهورها،  (Curriculum)ك يعد الصراع بتُ الدناهج النقدية النصانية
مع التحرر البنيوم للأدب أحد الدنطلقات الرئيسية التي أسهمت في تعاظم دكر بصالية التلقي، فقد لاقى ازدهار 

البنيوية في عقدم الخمسينيات كالستينيات معارضة أخذت بالنمو شيئا فشيئا حتى أضحت نظرية براكؿ أف 
؛ إذ يشتَ ظهور نظرية (5 )«تؤسس علما شاملا للمعتٌ الأدبي، لقد كانت الظركؼ ملائمة لنشوء هذه النظرية

، كتطورت في نهايتها (6)التلقي إلى مدل التطورات الاجتماعية كالفكرية كالأدبية في ألدانيا الغربية خلاؿ الستينيات
 ".كونستانس" كبداية السبعينيات في جامعة

 :ملامح التلقي في الفكر الغربي القديم : ثانيا 

إف الحديث عن الإرهاصات الأكلى لنظرية التلقي لػتم علينا العودة إلى الجذكر الفلسفية التي سالعت إلى حد       
كبتَ في إرساء الدفاهيم النظرية، كالأطر الإجرائية للتلقي لذلك نعرض في هذا العنصر لأهم الأفكار التي حفلت 

. بها الكتب الفلسفية كالنقدية من أجل الكشف عن بذليات النظرية في الفكريتُ الغربي كالعربي

 :المعنى والاستجابة في الفلسفة السفسطائية/ 1             

تنُسب السفسطة إلى السفسطائيتُ الذين اهتموا بطبيعتهم كأفكارهم، بدلا من توجيه اهتماماتهم إلى عالم 
الأشياء، فقد كانوا يتميزكف بثقافة عالية مندلرتُ في مشاكل المجتمع، هذا الاحتكاؾ كالاندماج جعل من ميلادها 
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؛ لأنها تتعلق بالمجتمع على الرغم من عدـ تركيز السفسطائيوف على الحقيقة، لأف الدراكغة (7)ضركرة تفرض نفسها
.  كالحجج كالبراهتُ التي بزدـ مصالحهم هو الذدؼ الأساس لفلسفتهم

على الإقناع معتمدة على الإدراؾ الحسي لا على البرهاف العلمي أك الدنطقي، لذلك »ك تقوـ هذه الفلسفة 
. (8 )«أعتمد السفسطائيوف على قوة الخطابة كالشعر كالجدؿ

(: الحقيقة) الزعيم الركحي لذذه الفلسفة حيث يقوؿ في كتابه  (Protagoras )( )"بركتاغوراس" ك يعد
، كبهذا يكوف قد رد على الأكضاع التي تعتبر الحكم مقتصرا على (9 )«الإنساف معيار أك مقياس الأشياء بصيعا» 

. (10)الآلذة فقط ، لشا لغعلها مطلقة، في حتُ الحقيقة عند السفسطائيتُ نسبية

 )"بارمنيدس"قد أكد على الإدراؾ الحسي للأشياء كعده أصل الدعرفة ، فإف " بركتاغوراس"ك إذا كاف 
Parménids)(  )يشدد على دكر العقل في إدراؾ الحقيقة، على الرغم من ارتباط الحقيقة بالدظاهر الحسية .

كفي مقابل هذا قدـ السفسطائيوف بديلا معرفيا يستند إلى خبرة الحواس في الإدراؾ، كذلك باعتمادهم على 
الظن كالتأكيل لإدراؾ الحقيقة، كما جعلوا ا﵀تمل حقيقة كاقعة هذا ا﵀تمل طبقه السفسطائيوف في الخطابة كشددكا 

. (11) على دكر الذات في إنتاج الدعتٌ

كلدا كانت الخطابة برتل منزلة في نشاطهم لأنها توصل أفكارهم من جهة كلاعتمادها على الإقناع كوسيلة 
. (12)الدتلقي غاية الخطابة، كمن ثمّ حددكا أهم قانوف للخطابة كهو الاستجابة/من جهة أخرل، جعلوا الدستمع

هذه الأختَة التي تنحصر في ذات الدتلقي الذم يدرؾ الأشياء كفقا لأحواله الخاصة لذلك فإف كجهات 
 كهو ما يدفع الدتلقي لطرح أفكار جديدة  من خلاؿ ما - أثناء عملية الاستجابة-النظر بزتلف من شخص لآخر 

، فهي أساس الدعرفة كنظرة في (13 )«الخطابة من مقصدية في إلؽاءات اللغة كسحر الألفاظ كالتًاكيب» تقدمه 
. (14)الوجود كالسياسة، لدا تتميز به من تقديسها للكلمة كطرحها لأفكارهم كتصوراتهم

اعتقد السفسطائيوف أف الخطابة تساكم الحكمة كسعوا إلى الوصوؿ إليها، كحفزكا الآخرين على » لقد 
كلتحقيق الاستجابة اعتمد السفسطائيوف على ... فهي موجة للمتلقي مضمنة ببنيات لذا قدرة التأثتَ... ذلك

؛ أم أف الدتلقي هو الدسؤكؿ عن تأكيل ما تتضمنه (15 )«اللغة باعتبارها الوسيلة الأجدل في إثارة اهتماـ الدتلقي
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ك تقبل الدعتٌ كبرويره  إلى دكر الدتلقي في عملية صياغة الفهم»كما انتبه السفسطائيوف . اللغة من رموز كأفكار
. (16 )«برت ضركب الإقناع كمنطق التشكيل اللغوم للملفوظ 

كعموما فإف الدتلقي في الفكر السفسطائي يعد العنصر الدقابل للرسالة بدقصديتها، لتحقيق الإقناع بدافع 
من التأثتَ، حيث يصل هذا الأختَ إلى إثارة العواطف من أجل انسجاـ الدتلقي مع الخطاب ك من بشة يتحقق 

. الإقناع، كالدخطط الآتي يوضح هذه العملية

. (17) التأثتَ            الاستجابة              الإقناع           الشكل اللغوم            

    (Aristote))الجمال والاستجابة في شعرية أرسطو / 2       

دكرها الفعاؿ في دعم الأطر النظرية كالإجرائية للتلقي، فالباحث في الفلسفة  (أرسطو)لقد كانت لأراء 
كهو مصطلح يستعمل في أغلب لغات العالم بلفظه »الأرسطية يلحظ كيف ارتبط مفهوـ التلقي بدصطلح التطهتَ 

.  (18 )«كقد ترجم أحيانا إلى كلمات برمل معتٌ التطهتَ كالتنقية أك التنظيف (كارتارسيس)اليوناني 

أكؿ من طرح فكرة التطهتَ بدعتٌ الانفعاؿ الذم لػرر من الدشاعر الضارة، كقد حدده كغاية " أرسطو"كيعد 
للتًاجيديا من حيث تأثتَها الطبي كالتًبوم على الفرد؛ حيث عد التطهتَ الذم ينجم عن مشاهدة العنف عملية 

؛ أم يتطهر من السلبيات التي (19)تنقية كتفريغ لشحنة العنف الدوجودة عند الدتفرج لشا لػرره من أهوائه كيهذبه 
.  يفرزها الدشهد عبر حركية التأثر ك التأثتَ

 - عموما-الذم يؤدم إلى إثارة شعورم الخوؼ كالربضة في الدشاهدين كالدتلقتُ » التطهتَ" أرسطو"لقد ربط 
التحوّؿ : بالحدث في التًاجيديا كذلك من خلاؿ بنائه الكلي كبالأخص ما تعلق بعنصرم الخرافة اللذين لعا

كالتعرّؼ؛ فالتحوؿ في مصائر الشخصيات من السعادة إلى الشقاء يكوف عقب التعرؼ الذم يتم بتُ هذه 
؛ إذ يتولد من جراء تلقي الدسرحية مشاهدة أك قراءة في ذات الدتلقي مشاعر الربضة ( 20 )«الشخصيات التًاجيدية

؛ (21)كالشفقة على الشخصيات التي تواجه مصائرها الدأساكية، فينبعث في ذاته شعور بالخوؼ عليها أك على نفسه
معتٌ ذلك أف برقيق البعد التطهتَم لا لػتِم على الدتلقي مشاهدة الدسرحية، فبإمكانه الاكتفاء بقراءة النص 

، غتَ أننا لطتلف معه في هذه الفكرة ؛ لأف برقيق الاستجابة نفسها أمر "عند أرسطو" كتكوف الاستجابة لشاثلة 
 كبتَة في إيصاؿ الدشاعر التي بدكرها تعتُ الدتلقي على - بدرجة–نسبٌي ذلك لدا لػمله الدسرح من تقنيات تساعد 
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الانتقاؿ من شعور إلى آخر، كهذا لا يقلل من قيمة النص الذم يتضمن بدكره تقنيات  بردث بعدها التطهتَم  
. بأشكاؿ لستلفة

الذم نفى الشعراء من بصهوريته بحجة أنهم يثتَكف  ((Aphlatoune" أفلاطوف"رأم " أرسطو"كيعارض 
أف الدشاعر خاصة " أرسطو"الإشفاؽ كيعملوف ضد كاجب الإنساف في إتباع ما لؽليه العقل ك لدناهضة ذلك يؤكد 

. (22)بالإشفاؽ كالخوؼ عندما تستثار في الدأساة فإنها تظهر

 كظيفة مزدكجة -عنده-   بالخطابة كالشعر، كقدـ لذما دراسات في كتاباته، فللتلقي " أرسطو"لذلك أهتم 
 عنها كمهمة الفناف هو تقليد الأشياء كتصوير الحقيقة التي تنبض بداخلها؛ أم () (يتسامى)يقلد الطبيعة ، ثم 

 ؛ يهدؼ من خلاؿ ذلك برقيق صورة الغابية في (23 )السمو بالحقيقة إلى مستول عاؿ من الأداء العقلي كالفتٍ
. الدتلقي للقضاء على كل ما هو سلبي

كلا تتحقق إثارة الانفعالات في نفس الدتلقي حتى ينسجم العمل الأدبي ذاته في بنياته كشكله كلػدث » 
، كهو الأمر (24 )«الدفاجأة في الأحداث كفي النهايات لشا لغعل الدتلقي في حالة ترقب كانتظار لدا هو غتَ متوقع

. الذم اهتمت به نظرية التلقي فيما بعد

بالدتلقي يعد غاية في حد ذاته؛ إذ لػرص أف لؼرج بصهور الدسرح بالفائدة من الدشاهدة؛ " أرسطو" فاهتماـ 
حيث تتلخص هذه الفائدة التي تؤكد عليها في بزليص الإنساف من الدشاعر الضارة ك ذلك من خلاؿ 

؛ أم التفاعل مع العمل الفتٍ بدا لػتويه من بصاليات بذعل من الدتلقي لؽارس سلطته من خلاؿ (25)الاستجابة
؛ لشا يساعده على تقديم تأكيلات من أجل (26 )«إسقاطات عاطفية كخيالية أثناء لقائها الدباشر مع العمل الأدبي»

. الكشف عن الدعتٌ في النفس

" أرسطو"تعتٍ التأثتَ الذم يتًكه النص على السلوؾ الإنساني، فإف " أفلاطوف"كلدا كانت الاستجابة عند 
قد ابزذ من لزاكاة الطبيعة مصدرا للأمن كالخوؼ كالرضا كالغضب ككل الأمور التي تولد الدهشة التي هي بذرة 

للمحاكاة بوصفها نقلا حرفيا للطبيعة بل نقد هذا الفهم " أفلاطوف"الإدراؾ الفتٍ، كبهذا يكوف قد بذاهل مفهوـ 
؛ كهو ما يؤكد (27 )كمنح الفناف حرية في النقل بشرط أف يكوف الفناف قادرا على إقناع الناس بدا يقدمه من لزاكاة

بالدبدع كذلك؛ لأف هذا الأختَ لا بد أف يكوف على علم بذكؽ الجمهور كما يؤثر فيه، كهي " أرسطو"اهتماـ 
". ياكس ، ك إيزر" الفكرة التي نراها ماثلة عند ركاد النظريات الدتجهة لضو القارئ سيما ما جاء به 
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كفي الأختَ لؽكننا القوؿ، إف الأفكار التي طرُحت في الفلسفة الأرسطية فيما تعلق بطبيعة ا﵀اكاة ككظيفة 
 كانت بدثابة الدعامة الرئيسية للفكر النقدم الدعاصر، -كل هذه-الفن بدا في ذلك من دكر الدؤلف، كشعور الدتلقي 

. لشا دفع بالكثتَ من ركاد النظريات إلى استقطاب بعض الأفكار الجد قريبة من الدفاهيم النقدية الدعاصرة

 :التلقي في الفكر العربي القديم : ثالثا

إف الباحث عن الإرهاصات الأكلى للتلقي في مبعثه العربي يلحظ تشعب المجالات الدعرفية التي اهتمت 
، لذلك فإف عملية التنقيب في تراثنا العربي لػتم علينا (الدبدع، الدتلقي، النص ):بالعملية الإبداعية كعناصرها الثلاثة

انتقاء بعض الصور من هذه الاهتمامات ؛ كهو ما يدؿ على الثراء الدعرفي الذم حفلت به خزانة التًاث العربي 
الذم أثبت عمقه في العديد من المجالات كالدراسات غربية الدنشأ، ك نقوـ فيما يلي بتقصي أهم أراء بعض 

. الفلاسفة العرب من خلاؿ الحديث عن فلسفة الجماؿ التي بذلت فيها بعض ملامح التلقي 

 :فلسفة الجمال عند الفلاسفة العرب /   1

لقد شغل موضوع الجماؿ فكر العديد من الفلاسفة كالأدباء كالنقاد قدلؽا كحديثا كهو ما شعب لرالات 
بحثه، لشا خلق صعوبة في إلغاد تعريف جامع له، فقد اختلفت كجهات النظر إلى الجميل من فيلسوؼ إلى آخر ، 

هو صفة تتجلى في الأشياء بنسب متفاكتة كهو حركة نشيطة مستمرة؛ أم متحركة كغتَ »كعموما فإف الجماؿ 
فالإحساس هو الذم يكشف لنا عنه كلغعلنا نعيش بذربته حتُ يثتَ في نفوسنا العاطفة الفنية التي » ،(28 )«ثابتة

 الدنبث في - في حياتنا–، فلولا كجود الجماؿ (29 )«تستولي علينا كلما عَنَ لنا شيء يسلب عقولنا بركعة صورته
مظاهر الطبيعة لابزذت الإنسانية سببا آخر، كلحرـ العالم من بشار خالدة أنتجتها عقوؿ الأدباء كالشعراء 

. (30)كالدفكرين

ك الجماؿ على تنوعه لؼتلف بحسب الوسيلة التي ندركه بها فهناؾ الجماؿ الجسماني  الذم تدركه الحواس، 
كهناؾ الجماؿ العقلي كبشة الجماؿ الأخلاقي الذم لػققه الإنساف الذم تشكل القيم الركحية أفكاره كيدرؾ 

. (31)بالضمتَ

كلدا كاف الجماؿ لؼتلف فكذا درجة الانفعاؿ بزتلف من كقت لآخر كمن شخص لآخر؛ لأف عملية 
بالحالة النفسية للمتلقي، ليس فقط من حيث نوع مزاجه، بل كمن حيث حالته الانفعالية »التذكؽ الجمالي تتأثر 

. (32 )«لحظة مشاهدته لدوضوع الجميل
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إف موضوع الجماؿ بصفة عامة يكشف لنا عن علاقة الجميل بالدتلقي كالدبدع، كإف كاف الدقاـ لا يسعنا 
لطرح جل الأفكار التي رافقت هذا الدفهوـ منذ نشأته كمصطلح إلى أف أصبح علما له كزنه في العديد من 

الأحكاـ التقولؽية التي بسيز الجميل كالقبيح فيصنف الأشياء بأنها »الدراسات الحديثة، ذلك العلم الذم يعطي 
.  (33 )«بصيلة أك قبيحة، مستخدما الحواس كلها

 أف النظرية الجمالية عند الغرب كانت كاضحة الدعالم، في حتُ إذ انتقلنا إلى الفكر - هنا– كبذدر الإشارة 
أف النظرية الجمالية عند العرب غتَ »"عز الدين إسماعيل"العربي القديم كما يرل بعض النقاد ا﵀دثتُ من بينهم 

متبلورة حتى الآف؛ فهي لا لؽكن بسثلها من حيث هي نظرية متكاملة فصل القوؿ فيها أحد الفلاسفة العرب 
، فإذا كاف التاريخ الفكرم للعرب لا ينفصل عن (34 )«كتناكلذا تناكلا مستقلا يشعر بالاهتماـ أك يشعر بالوعي

. Esthétique( ( )35)))تطور التاريخ العاـ للعالم، فإف نظرية الجماؿ عندهم لا تنفصل عن تاريخ الأستطيقيا 

كما كصل إلينا عن الإنساف في العصر الجاهلي يثبت مدل إدراكه للجميل، على الرغم من طبيعة هذا 
الإدراؾ الذم اتسم بالبساطة كهو ما يبدك جليا في الشعر الجاهلي الذم عبر فيه الشاعر عن كل ما لػسه ابذاه 

. (36 )«التأمل كالتًكيب»الدوجودات، لذلك جاء تعبتَه عن الجميل صورة تعتمد على 

 لا ينفعل إلا بالصور الحسية، لذلك لصده ينتقي من طبيعته ما يناسب تعبتَه -مثلا- فعندما يصف لزبوبته 
كإذا كاف العربي ميالا إلى كصف الدرأة بالشمس، فذلك لأنها مشهد من مشاهد الطبيعة الدألوفة له؛ » الجمالي، 

، هذه التشبيهات (37 )«حيث يرل فيها الإشراؽ كالضياء بعد ليل مفزع يطمس البادية بظلامه الرتيب
إذ تعتمد في التقاطها كتصويرها على حواس »كالاستعارات التي يستخدمها الشاعر الجاهلي بعيدة عن الخياؿ؛ 

؛ كهو ما يؤكد أف العربي قدلؽا لم يفكر في الجماؿ، على الرغم من انفعاله بالصور الحسية (38 )«الأبصار كالذكؽ
. لذلك تعلقت نظرته الجمالية بالحسي ، كهذا لا يقلل من قيمة التصوير الجمالي الذم احتضنته القصيدة الجاهلية

     كقد كاف للإسلاـ دكره الدتميز في تغيتَ كثتَ من الدفاهيم بدا فيها مفهوـ الجماؿ فقد لفت القرآف الكريم 
كلَكُم فيها بَصاَؿٌ ﴿:  يقوؿ تعالىالإنساف إلى مظاهر الكوف كهو ما بدا صرلػا في الكثتَ من النصوص القرآنية،

 .6﴾ سورة النحل، الآية حتَُ ترُلػوفَ كحِتَُ تَسْرَحوف

فكانت الطاقة الجمالية في ظواهر الكوف لزركة لوجداف الإنساف الدخاطَبْ بالآيات الكرلؽة، فنظرة إلى  »
. (39 )«السماء كفيلة بدلء العتُ بصالا كإحساسا بأف هذا الجماؿ لا بد له من خالق مبدع 
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كلا شك أف نظرة الدسلمتُ بزتلف في تأملاتها عن فطرة العربي في الجاهلية ، كهو ما أعطى معاني أخرل 
 في مؤلفه عن الدوسيقى في ()لدفهوـ الجماؿ، خاصة ما لصده عند فلاسفة الإسلاـ، فقد سالعت أفكار الكندم

. (40)كضع تنظتَ للتذكؽ الجمالي الخاص بالألحاف كالألواف كالركائح

الألحاف كما بها تلتئم فهي بالجملة » في حديثه عن الدوسيقى حيث اعتبر أف  ( )"الفارابي"كما أسهب 
 إلى أحداث الدتعة بغية ترسيخ معتٌ، خاصة عندما - على تنوع أشكالذا–، كتهدؼ(41 )«تابعة للأقاكيل الشعرية

يتعلق الأمر بالألحاف التي تأتلف مع الأقواؿ الشعرية، كفضلا عن بسازج الفنتُ في إحداث الانفعاؿ كالتوجيه إلى 
. (42) في قدرتها على التوجيه إلى غايات تعليمية مثل الشعر- أيضا-الأخلاؽ، تظهر فعالية الدوسيقى 

الدرتبة بوظيفة " الكندم" الدتعلقة بوظيفة الدوسيقى تتقاطع مع أفكار " الفارابي"إف الأفكار التي تقدـ بها 
الألحاف كمدل تأثتَها على النفس؛ هذا التأثتَ يظهر اعتناء الفلاسفة بذكؽ الدتلقي لأنه هو الدتذكؽ  لصنوؼ 

. الألحاف

 يلحظ كيف تعلقت فلسفة الجميل بالحواس إذ ()للغزالي" إحياء علوـ الدين" هذا ك إف القارئ لكتاب 
لم يقتصر على ذكر الحواس من حيث هي » "الغزالي"ك.  (43 )«فكل حاسة إدراؾ لنوع من الددركات» : يقوؿ

: ،إذ يقوؿ(44)«كجعلها أقول من البصر الظاهر...(البصتَة الباطنة)أداة الإدراؾ، بل أضاؼ إليها القلب أك
؛ هذه (45)«كالقلب أشد إدراكا من العتُ، كبصاؿ الدعاني الددركة بالفعل أعظم من بصاؿ الصورة الظاهرة للأبصار»

بالتصوؼ ، كنستطيع القوؿ إف النزعة الدينية كانت أشد تأثتَا على هذا " الغزالي"الفكرة تدؿ على درجة تعلق 
. الدفهوـ

 أف الحسن كالجماؿ موجوداف في غتَ ا﵀سوسات، إذ يقاؿ هذا خلق حسن كهذا علم -أيضا- كما يرل 
، فكل شيء عنده بصاله كحسنه في أف لػضر كماله اللائق به، فبقدر ما حضر (46)حسن كهذه ستَة حسنة 

. (47)الكماؿ في الشيء يقُدر ما له من الحسن

 يشتَ إلى مدل اهتمامه بالجماؿ الباطن الذم جعله من شأف - في الجماؿ-" الغزالي"كمن لرمل ما طرحه 
 تشتَ إلى دكر الدتلقي الددرؾ ببصتَته للجانب الفتٍ -هنا- البصتَة في حتُ ربط الجماؿ الظاهر بالحواس، كالفكرة 

. (48)«كلا يتحقق لذا ذلك ما لم تكن هذه البصتَة آلفة لصنوؼ الجماؿ» الدتوفر في العمل الإبداعي 
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تلكم أهم الدفاهيم التي تقدـ بها فلاسفتنا ، كعلى الرغم من عدـ اكتماؿ النظرية الجمالية عند العرب غتَ 
إنها استطاعت أف تثبت مدل إسهاـ فلاسفة العرب في هذا المجاؿ، كإف كاف الاهتماـ بالجماؿ الددرؾ بالحواس هو 

السمة البارزة في أفكارهم، فلأف العربي كاف يدرؾ علاقة الجماؿ بالحواس كهو ما كسم أعماله بالشكلية الدفرطة 
مثل ما بدا في القصيدة الجاهلية، كإف كاف لا يقلل من قيمتها الفنية لأنها عبرت عن  تفوقها على مدل العصور 

. من جهة، ك أعطت لنا صورا من اهتماـ العربي الجاهلي بالجماؿ من جهة أخرل

كما لم يبتعد الفلاسفة الإسلاميوف عن الدفهوـ التقليدم للجماؿ الذم الضصر في الحواس، غتَ أنهم 
. استطاعوا أف يلتقوا بشيء من العناية بالجماؿ الباطتٍ

كعموما فإف فلسفة الجماؿ عند العرب كاف لذا الدكر الفعاؿ في إرساء بعض الدفاهيم، الدتعلقة بنظرية 
التلقي؛ إذ يعد الاهتماـ بالجميل على تنوعه مظهرا من مظاهر الاهتماـ بالذكؽ الفتٍ للمتلقي كهي إحدل 

. الدعامات التي قامت عليها بصاليات التلقي

                              
سلسلة ندكات كمناظرات، نظرية التلقي  )بناء الدعتٌ كبناء الذات قراءة في بعض أطركحات كلفغانغ إيزر، : عبد العزيز طليمات، فعل القراءة (1)

 .150، ص[د ت ]، [د ط]، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء، الدغرب، 24، رقم (إشكالات كتطبيقات
( )من أبرز أعلاـ مدرسة كونستانس الألدانية، درس فقه اللغات الركمانسية كالنقد الأدبي من نفس 1997 كتوفي 1921كلد  ): هانز ركبرت ياكس ،

فخرم صالح، نظرة هانز ركبرت ياكس إلى تاريخ الأدب : ، ينظر(الجامعة، كما درس في جامعتي كولومبيا كييل الأمريكيتتُ كجامعة السوربوف بفرنسا
. www :lalhayat.Com ،11 :  زكالا1:00، الساعة 12/2016/، بتاريخ12-1- 2009

 ()بألدانيا، درس اللغة الالصليزية كالفلسفة كاشتغل بالتدريس في عدة جامعات 1926كلفغانغ إيزر ثاني الأعضاء البارزين في جامعة كونستانس، كلد 
، مؤسس لجنة كحدة البحث الدسماة  كلفغانغ إيزر، فعل القراءة، نظرية : ، ينظر"الشعرية ك الذرمينوطيقا"كهو عضو بأكادلؽية هيدلبورغ للفنوف كالعلوـ

 .9، ص[د ت ]، [د ط ]بضيد لحميداني، الجيلالي الكدية، منشورات، مكتبة الدناهل، الدغرب، : ، تر(في الأدب )بصالية التجاكب 
 .45، ص2006، 1فاطمة البريكي، قضية التلقي في النقد العربي القديم، دار العالم العربي للنشر كالتوزيع، دار الشركؽ، عماف، الأردف، ط (2)
 .302، ص 2007هػ، 1428، 1سمتَ سعيد، قضايا النقد الأدبي الدعاصر، دار الآفاؽ العربية للنشر كالتوزيع، القاهرة، ط (3)
 .299الدرجع نفسه، ص( 4)
 .121، ص1997، 1ناظم عودة خضر، الأصوؿ الدعرفية لنظرية التلقي، دار الشركؽ للنشر كالتوزيع، عماف ، الأردف، ط (5)
 .380، ص 2004هػ، 1425، 1سامي عبابنة، ابذاهات النقاد العرب في قراءة النص الشعرم الحديث، عالم الكتب الحديث، الأردف، ط: ينظر (6)
، الدار العربية للعلوـ ناشركف، (لسلوؼ سيد أبضد: تق )دليل ابضد بوزياف، قسوؿ ثابت كآخركف، اللغة كالدعتٌ مقاربات في فلسفة اللغة : ينظر (7)

 . 15-14، ص2010هػ، 1431، 1منشورات الاختلاؼ ، الجزائر، ط
، [د ط ]، نور للدراسات كالنشر كالتوزيع، دمشق، سوريا، (عقبة زيداف: برقيق )حنا أسعد فهمي، تاريخ الفلسفة من قدـ عصورها إلى الآف  (8)

 .79، ص2005
( )في الوجود، » اليوناف ، كعاش في أثينة ينسب إليه ما يقارب عشرة أعماؿ منها  (ايديرا )مفكر من أشهر السفسطائيتُ اليوناف كلد في : بركتاغوراس

 .11:03، الساعة http://www.arab.ency.com  ، 16/06/2016:الدوسوعة العربية : ينظر. «الآلذة، الجمهورية، الحقيقة
 .16دليل أبضد بوزياف، قسوؿ ثابت كآخركف، اللغة كالدعتٌ مقاربات في فلسفة اللغة، ص: بركتاغوراس، الحقيقة، نقلا عن (9)
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 .16الدرجع نفسه ، ص: ينظر (10)
() فيلسوؼ يوناني الدؤسس الحقيقي للمدرسة الإيلية تتلمذ على يد اكسانوفاف، كجه بارمنيدس، فلسفته لدعارضة  ( ؽ ـ بإيليا470-504) بارميندس

عبد القادر : مفهوـ الحركة كالتغيتَ الشاملتُ في العالم، فالعالم عنده كرة مادية متصلة لا مكاف للخلاء فيها، كأف كل فكرة هي فكرة عن كجود، ينظر
     11،ص 2009، [د ط ]تومي، كجوه الفلسفة، مؤسسة كنوز الحكمة، مطبعة دار هومة، الجزائر، 

عبد القادر عبو، فلسفة الجماؿ في فضاء الشعرية العربية الدعاصرة، بحث في آليات تلقي الشعر الحداثي، إبراد الكتاب العرب، دمشق، : ينظر (11)
 .58، 57، ص 2007، [د ط]سوريا، 

 .58الدرجع نفسه، ص: ينظر (12)
 .58الدرجع نفسه، ص (13)
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