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ABSTRACT 

    The owners of the selection approach among the arabic critics have tackled to 

the poetry .we present this article to show the sources and origines of this critical 

approach . 

      we chose the  book ( AL-KAMEL fi allogha wa aladab  )because it has variety 

of collection ; we follow the historical method and the descriptive method . for this 

reading after completing this reading . almubarad’s approach was scientifically 

purified in all its stages : induction ,deduction decision , and establishing the mix 

it with good taste in his book . 
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 :الملخص
منابع ىذا الدنهج النقدي نتبتُّ من خلبلذا  من النقاد العرب للشعر ،  نقدم ىذه الدقالة :أصحاب منهج الاختيار  تصدى    

 وأصولو 

، و   ، و ننتهج الدنهج التارلؼي و الدنهج الوصفي لذذه القراءة  تنوعااختًنا كتاب ) الكامل في اللغة و الأدب ( لأنو جمع       
، و مزج ذلك بذوق سليم بكل مراحلو : استقراء و استنباط و حكم و تقعيد  بعد ابسام القراءة  ظهر منهج  الدبرد منهجا علميا 

 في كتابو

 ... ;    نقدي ; الدنطق الأرسطي ;  الدذىب الدعتزليقراءة ابيستيمية ; الاختيار الشعري ; الدنهج ال الكلمات المفتاحية:
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 . مقدمة: 1

العمل الأدبي ذو طبيعة مركبة ، ينقل فكرا و يصور أحاسيسا و يتًك تأثتَا في متلقيو ، و الشعر الفن الأول 
الذي شكل مزج الكبريتُ : الجانب النفسي للئنسان و اللغة لشثّل الفكر و سجل القوم ،  و  من النظر في جمالياتو 

الأحكام النقدية  تنطلق من ذائقة متلق كفؤ قرأ فنجد  العربي أصحاب منهج الاختيار ، نلفي  أول من تصدى للشعر
الأشعار ، و أتقن ضروب القول و عرف بلبغة الكلبم ، لو حس يقارب حس الشاعر ، و يبصر بعتُ الدنصف ،  لأنو 

الشعر في العصر الأول  أي أن أقوام ،رفع القوم و بو يذىب و لؼبو و يتوارى عرف مقام الشعر عند العرب ، كان بو يُ 
ذو مقام و شأن عند العام و الخاص، و أصحاب الاختيار كانوا قريبتُ من عصر الفصاحة  يتوفرون على لسزون ضخم 
من أشعار العرب ، لػفظونو و يفسرونو و يتمكنون من نظام لغتو ، نذكر منهم الدفضل الضبي صاحب الدفضليات و 

 285بن يزيد ت  ات ، و ابن سلبم الجمحي في طبقات فحول الشعراء ، أما الدبرد )محمدالأصمعي صاحب الأصمعي
ه ( صاحب ـــ مدرسة البصرة النحوية و اللغوية  ـــ  فهو متأخر عنهم  ، لو باع في الأحكام اللغوية كما نرى في ىذا 

قعيد ، و مزج ذلك بذوق سليم في  البحث ، حيث انتهج منهجا علميا بكل مراحلو: استقراء و استنباط و حكم و ت
و سنكشف ذلك بالدنهج التارلؼي من خلبل ما قيل عن الدناىج في كتب النقد  كتابو )الكامل في اللغة و الأدب ( .

 القديم ،  و بالدنهج الوصفي  متتبعتُ كتاب الكامل نتًصد الدعايتَ النقدية لذذا الاختيار .

ين في بحث النصوص ، لعا منهج عقلي  ينتهج أتباعو بيان ما لغب على يتموضع النقد الأدبي بتُ ابذاىتُ كبتَ 
لى قدامة بن الصناعة الشعرية، و امتد ىذا الابذاه إ طوا )قوانتُ (الشاعر حتى يكتب شعرا ، و حاول ىؤلاء أن يضب

ارنة مع الفريق السابق قأما الفريق الثاني فهم أتباع ) النقل ( و ىم أصحاب الاختيارات ، و بالد جعفر في نقده للشعر 
( أقل إلزاما للشعراء ، و كان ىذا الفريق من النقاد ـــ بحكم اعتمادىم على الرواية ــــ أكثر اتكاءً على ) الذوق ( )القوانتُ

، فيظهر الحكم الدباشر على العمل ، و   (22، صفحة 1986)عياد،  و استدعاءً لانفعالذم الخاص عند قراءة الشعر 
، ربدا صادفت الجيد الدوافق لطبيعتها فارتاحت و أعطت ، و ربدا تغتَات نفسية ، و انطباعات ذوقيةيرجع ذلك إلى 

 بَـعُدَتْ عن الدوافق فانكمشت و انغلقت .

 د ) الكامل في اللغة و الأدب ( : بر ـ اختيار الم 2 

ما اختص بجمع جيد الأشعار ، و منو ما خلط بينها و بتُ فنون النثر العربي من  لصد في الاختيارات الأدبية
خطب و أمثال و نوادر كما ىو ظاىر من عنوان مؤلَّف ابن طيفور ) الدنظوم و الدنثور ( ، كما أنَّو من الدؤلِّفتُ من 

الجاحظ عندما أدرج خطبا لستارة  خلط في منهج التأليف ، فيورد اختيارات أدبية ضمن مؤلَّف نقدي نظري ، كما فعل
خلبل كتابو ) البيان و التبيتُ ( ...، ىذا و لا لصد مصنفا منها خلى من إيراد ترجمات للشعراء الدختارين أو لذوي 

، أو حتى الروايات التارلؼية التي غالبا ما تدرج لشرح قضية وردت في الشعر أو  نصوصلجاه الدذكورين خلبل ىذه الا
يد ، و قد يتخلل ىذا بعض الأحكام النقدية على الشعر من طرف الناقد أو يذكرىا عن علماء سبقوه سبب قول القص

، فيعرب عن سبب استجادتو لذلك الشعر بعينو ، و قد لا يعلل حكمو النقدي سواء لأنو لم يقصد إليو من مؤلَّفو أو 
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يبا من فصاحة و بيان العربي القح ، و ىذه في وقت لا يزال قر جمعت الأشعار  علم الناس بسبب الاستجادة ، لأنل
 الأحكام ىي التي نبتغيها في دراستنا بالبحث  .

  :الناقد المتخيِّ  1.2 
الناقد الدتختَ ىو قارئ النص الشعري ، أو مستقبلو ، الناقد في نظر علماء العربية آنذاك ىو من لؽيز بتُ الجيد 

ئ الذي يقرأ تتحقق في بريتُ النصوص الأدبية من طرف القار  ". و العملية النقدية ىي عملية و الرديء أو لؼتار الجيد 
، و بحسب نظرية (67، صفحة 1999)العمري،  "ب الذي يدفع بدوره إلى الكتابة (، و الكاتو الناقد الذي يتأمل

ذ ملكاتو تبدأ متعة القارئ عندما يصبح ىو نفسو منتجا ، أي عندما يسمح النص لو بأنْ يأخ "جمالية التجاوب 
، فتتفاعل دراية الناقد و دربتو على رواية و حفظ الشعر و علمو (96، صفحة 1995)إيزر،   "الخاصة بعتُ الاعتبار 

 بالقواعد العربية مع النص .

لدعرفة العلمية بعلم رفة جديدة يقررىا الناقد في اختياره بإيراد حكم نقدي ، يكون وليد الدعرفة النقلية و اتتولد مع
تصبح البنية الذىنية للقارئ أثناء فعل القراءة جزءا لا ينفصل عن بنية النص نفسو ، "  يرى فولفغانغ إيزر بأنوالعربية ، 

اج جديد لا يطابق النص و لا القارئ ، إنَّو حصيلة اندماج معطيات البنية و كل معتٌ ناتج عن التفاعل التجاوبي ىو نت
فكل قارئ يقرأ موضوعو ضمن ثقافتو و اىتماماتو  (07، صفحة 1995)إيزر،   " لذىنية و تفاعلها مع بنية النص ا

عتُ مشاكلو الشخصية و متطلباتو ، مثلما يقرأ الدوضوع ضمن " : من خلبل انية و الدكانية ، و ربدا و سياقاتو الزم
)الخطيب،  " الشخصي للموضوع الدقروء الدنقود السياق الفكري و الفتٍ و الاجتماعي و اللغوي و التارلؼي و 

 .، و ىكذا يتستٌ لنا معرفة دور الناقد في توجيو الاختيار (11، صفحة 2002

شيخ كان عالدا باللغة و بلبغتها ، و من حفاظ كلبم العرب ، و من أوائل النقاد اللغويتُ ، و ىو الدبرد   
النحويتُ بعد الجرمي و الدازني ، و كان راوي ثقة و كان بليغا فصيحا مليح الأخبار طريف النوادر . و ىو من 

شهريا على عهد الدتوكل و الفتح بن حاقان ، و بعدلعا محمد  المحاضرين الكبار بالدساجد  ، رعتو الدولة ففرضت لو راتبا
أيضا بالنظر إلى .  (118، صفحة 1975)ضيف،  بن عبد الله بن طاىر حاكم بغداد  ،  و بعده أخوه عبيد الله 

الشعر و النقد في العصر العباسي  لصدلعا " يتحولان إلى فن و صناعة ، بعد أن كانا يصدران عن طبع و سليقة ، و 
رأينا كل لرموعة من الدعارف تتحول إلى علم ، حتى اللغة و النحو و الصرف ، فكان طبيعيا أن يتحول الذوق الفطري 

 (435، صفحة 1963)أمتُ، ، و أن يتأثر بهذه الثروة العلمية الأدبية الواسعة " إلى ذوق مثقف ثقافة علمية واسعة 
و ىذا إن دل فإنو لػيلنا على المجال الذي صنف فيو الدبرد ) النحو ( ، بأن الدبرد لا يزال ينتمي للثقافة الدوسوعية آنذاك 

 لى إلا بعد ردح من الزمن . ، لأن انفصال العلوم لم يكن ليتج

 ـ دور مدرسة البصرة النحوية في بلورة المنهج العلمي عند المبرد : 2ـ  2

يذُكر عبد الله بن أبي إسحاق الحضرمي من علماء البصرة على أنَّو أول من بعج النحو و مدّ القياس و شرح 
يعصم الألسنة من الخطأ و  أنشأ للنحو آلة لضوية لذا من الاطراد و البعد عن التوسع و الشذوذ ما "من العلل، فهو 

عليو قواعده التي توصَّل و حرصو عليو أنَّو لم يكن يطُيق أن يسمع كلبما لا تصدق  ،شغفو بالاطراد  و بلغ من اللحن 
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، فغرس ) القاعدة ( في منهج ىذه الددرسة التي تكوَّن منها الدبرد ، و أصبح (33، صفحة 2000)حسان،  "إليها 
رائدا لذا في القرن الثالث الذجري ، حيث اكتملت القواعد في أيدي النحاة ، و أصبحت معيارا للصواب و ىذا الأختَ 

 الخطأ ، لُػتكم إليها في اختيار القراءات .

و و ن صار مرتكزا لكل العلوم التي انبرت لدراسة نص القرآن الكريم و أحكامو بلغ بعلم النحو و منهجو أ  
م لا لغدون علما من العلوم الإسلبمية فقهها و كلبمها و علميّ تفستَىا و " إعجازه ، يقول الزلسشري :  ذلك أنََّّ

م في معظم أبواب أصول الفقو و أخبارىا إلا و افتقاره إلى العربية بتُِّ لا يدُفع و مكشوف لا يُـتَقنع ، و يرون الكلب
مسائلها مبنيا على علم الإعراب ، و التفاستَ مشحونة بالروايات عن سيبويو و الأخفش و الكسائي و الفراّء ، و 
غتَىم من النحويتُ البصريتُ و الكوفيتُ و الاستظهار في مآخذ النصوص بأقاويلهم و التشبث بأىداب تفستَىم و 

 . (18، صفحة 1993)الزلسشري،  "  تأويلهم

و كانت العرب تتكئ على موروثها الدتمثل في الشعر الدروي كوعاء جَمَعَ معاني اللغة العربية و دلالة ألفاظها ،   
يكن الدبرد لم و حروفها وكلماتها و تراكيبها ، لذا كانت دراسة الشعر و بحث معايتَ جودتو جزء من دراسة العربية . 
الواضح من   مشتهرا كناقد في الأدب مثلما ذاع صيتو في النحو ، فقد كان رائد الددرسة البصرية في زمانو ، و لكن

ذكر لو النديم خمس و أربعتُ كتاب بتُ لضو و نقد شعر و فقو و تفستَ و بلبغة ناقد فذ من خلبل مؤلفاتو )عملو أنَّو 
، ورد في الدوازنة للآمدي : ) أخبرنا أبو الحسن الأخفش قال : (94-93، الصفحات 1996)النديم،  و أخبار 

سمعت أبا العباس محمد بن يزيد الدبرد يقول : ما رأيت أشعر من ىذا الرجل يعتٍ البحتًي ، لولا أنَّو ينشدني لدا أنشدكم 
 .(23)الآمدي، د ت، صفحة لدلؤت كتبي و أمالي من شعره ( 

 عن المنطق الأرسطي :للمبرد النحوي  نهج المـ بعُد  3ـ 2

مدى أثر مقولات أرسططاليس  ، و ظلت البحوث و الدراسات في القرن الداضي تبحث في تأثر النحو بالدنطق 
على علوم العربية و على النحو خصوصا ، لأنو أول العلوم نشأة ، أو لأنوّ شملها في بداياتو . فعُرف عبد الله بن الدقفع 
أولُ متًجمٍ ترجمَ و اختصر ثلبث من كتب الأرغانون لأرسطو و ىي : الدقولات ، و باري إرميناس ، و التحليلبت 

)الصماري و عقود تبتُّ بعُد أصول النحو التي أقامها أوائل النحاة عن الدنطق، بدجموعة أدلة لطتصرىا الأولى ، و بعد 
لأننا في سياق الكلبم عن القرن الذي عاش فيو الدبرد )و ىو القرن الثالث للهجرة (  ، و ،  (2011نور الذدى، 

 الكلبم عن منهج الدبرد :  

د قراءة الخليل لتًجمة ابن الدقفع  ، و البعد بتُ الرجلتُ بالأدلة التارلؼية إذ بتُ وفاة الأول و ميلبد الآخر تفني  .1
 تسعتُ عاما .

و في بغية الوعاة للسيوطي ورد أن مواقف بعض النحاة دليلب على أنَّم يناىضون الدنطق و يردون على  .2
ه(  في الرماني ) ت  377أبو علي الفارسي ) ت أصحابو و على النحاة الذين تعلقوا بو ، حيث قال 

ه ( و كان لؽزج النحو بالدنطق : ) إن كان النحو ما يقولو الرماني فليس لنا منو شيء ، و إن كان ما  384
 نقولو لضن ، فليس لو منو شيء (  .
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لّظا أعـقبو ، د و إه( و ىو من أتباع الدذىب البصري ، و لم يكن من معاصري الدبر  322و ابن جتٍ ) ولد  .3
الدبهج ( بضرورة فصل العلوم : ) إن لكل علم طريقا و منهجا متى خرج عنهما أو شيبا بغتَلعا يقول في )

حاما بدريدلعا على ما ليس وقفا لذما و لا مثلو لشا يقتاد بو مثلهما، و ليس لكل أمر مبرم  إلا لزوم حجتو و 
 الالضطاط إلى مشروع سمتو (  .

ه(   911و ىذه الآراء تدل على ابتعاد الدنطق عن العلوم العربية إلى وقتهم ، حتى أنّ السيوطي )ت 
و ىو متأخر يقـرر في كتابو ) بغية الوعاة ( بـعُْــــدَ مؤلفات الخليل و سيبويو و من بعدلعا بدىر عن الدنطق  ،  

ان الجملة الاسمية ، و مفاىيمها تظهرىا كما أن مقارنة متفحصة لدصطلحات النحو كأقسام الكلبم ، و أرك
 بعيدة كل البعد عن مصطلحات أرسطو .

 ـ تأثي المعتزلة بمنهج المبرد : 4ـ  2

تأثر النقد الأدبي في القرن الثالث للهجرة بالدوجة الاعتزالية ، سواء من الدعتزلة أو من الدتأثرين بهم ، إذ تعد 
عناية  لزاولة في الدراسات الأدبية ،  تتناول موضوع البيان، و تدل علىه (  أقدم  210صحيفة بشر بن الدعتمر) ت 

تكلم بشر عن الفن الأدبي ، و مدى ما يستطيع الأديب أن يبلغو بدقدار حذقو لفنو و بصره  "الدتكلمتُ بفن التعبتَ ، 
بصناعتو ، فإن الفن الأدبي يتجو أحيانا إلى عامة الناس ، و أحيانا يتوجو إلى خاصتهم على حسب إرادة الأديب  و 

، كما أن طو حستُ  ذكر أن البيان العربي الذي (183، صفحة 2006از، )الكو "عامة لسانَّم ، و للخاصة بيانَّم لل
، و ذلك لأثر الكتاب الأعاجم فيو ، و لا لؽكن أن يقال إنو لؽكن أن يقال فيو أنو عربي خالص صوره الجاحظ ، لا

، و الدعتزلة ىم من أدخلوا الدنطق  (187 ، صفحة2006)الكواز، أعجمي خالص ، و ذلك لإسهام العرب فيو 
الأرسطي إلى البلبغة ، ليستطيعوا بو ) الرد على أبناء الديانات الأخرى ، و قد أدى ذلك إلى افتتان قوم بهذا النظر 

السلفيتُ العقلي فلفقوا بتُ الدنهج الإسلبمي القائم على الدنطق الطبيعي و بتُ طرق الدنطق الصوري ، ثم اعتزلوا لرالس 
 . (51، صفحة 2000)حسان، ، و سموا أنفسهم الدعتزلة ( 

أثر الاعتزال على قضايا درس اللغة عند العرب منذ النشأة ، و كانت أكثر المجالات اىتماما عندىم النقد سواء 
، و تناولذم لقضايا الكلبم من باب التحكم (54، صفحة 2001)عباس، منو ما تناول الخطابة  و ما تناول الشعر  

الأشاعرة و الدعتزلة ( ، حتى أنَّم بلغوا شأوا ببراعة القول، فقد شهد الجدال الدائر بتُ الفرق آنذاك )في الحوارات و 
انو قروي و لا بلدي كان بلغ من حسن الإفهام الجاحظ لثمامة بن أشرس الدعتزلي بقولو : ) و ما علمت أنو كان في زم

مع قلة عدد الحروف ، و لا من سهولة الدخرج مع السلبمة من التكلّف ما قد بلغو ، و كان لفظو في وزن إشارتو ، و 
،  و (55، صفحة 1961)الجاحظ، معناه في طبقة لفظو ، و لم يكن لفظو إلى سمعك بأسرع من معناه إلى قلبك( 

من حروبهم الكلبمية ضد الشعوبية وقفتهم على رعاية الشعر العربي كونو أىم ما ميز عرق العرب ، و بسيَّز بنظمو ، و 
من ثمَّ  كان القول بالإعجاز في النظم ، و بسسكوا بالشعر لذذا ، حتى أنَّم أعلوا صفاتو القدلؽة لأنو تراث العرب و ما 

. الشعر كان ىو الوعاء الذي أسست عليو قواعد القول ، لضو و بلبغة ، و منو (56، صفحة 2001)عباس،  لؽيزىم 
 تؤخذ معاني الكلمات و مثل لسزون الصيغ الفصيحة الدتداولة .
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و تأثر الدعتزلة بعلم البلبغة عند الفرس و اليونان و الذنود ظاىر من نقل الجاحظ في كتابو البيان عنهم ، كنقل   
الصحيفة الذندية و إشارتو لكتاب في البلبغة عند الفرس ، و الجاحظ نفسو تظهر نقاط تأثره ، كما أننا نذكر أستاذيتو 

سمع منو و روى عنو بعض الطرائف ، و كتابو ) الكامل ( جرى على  للمبرد ، إذ اتصل بالجاحظ إلى آخر أيامو و
منوال البيان و التبيتُ و حذا حذوه في كثرة الاستطراد ، و ضمن كتابو ) الكامل ( كثتَا لشا أخذه عن الجاحظ و نسبو 

 .(13، صفحة 1985)عضيمة، إليو  

القرن الثالث بالدعتزلة و نَـقْلِهم عنهم ، فذكر ابن قتيبة و  ابن الدعتز، و أيضا ذكر  ذكر إحسان عباس تأثر نقاد 
 الدبرد و أَخْذِه مفهومو عن الاستعانة و التشبيو و الإلؽاء .

 ـ ما ميز علم و منهج المبرد في نظر أقــــرانــه :  5ـ  2

-26، الصفحات 1985)عضيمة، ربية  ( لصمل ما جاء في كتاب ) أبو العباس الدبرد و أثره في علوم الع
من لرموعة  أراء علماء العربية في الدبرد العالم اللغوي ، تبتُِّ منهجو في خوض غمار كلبم العرب و درسو لو ، (43

 القدماء :ومعها جهد صاحب الكتاب في تبتُن مظاىر ذلك في كتبو و آراءه الدبثوثة في أمهات كتب 

  جاء في معجم الأدباء لياقوت أنو كان إمام العربية في بغداد ، و إليو انتهى علمها بعد
طبقة الجرمي و الدازني ، و كان حسن المحاضرة فصيحا بليغا مليح الأخبار ، ثقة فيما يرويو ، كثتَ النوادر فيو 

 ظرافة و لباقة . 
 ظره ، و كنت أقرأ على أبي العباس ثعلب قال الزجاج : لداّ قدم الدبرد بغداد جئت لأنا

فعزمت على إعناتو ، فلمّا باحثتو ألجمتٍ بالحجة و طالبتٍ بالعلة و ألزمتٍ إلزامات لم أىتد إليها ، فاستيقنت 
 فضلو ، و استًجحت عقلو ، و أخذت في ملبزمتو .

 تْ م و إليو أفْضَ قال عنو ابن جتٍ في سر صناعة الإعراب :... يعد جبلب في العل
 ، و ىو الذي نقلها و قررىا ، و أجرى الفروع و العلل و الدقاييس عليها .مقالات أصحابنا
 .  رغب الدبرد في الوضوح فامتدح الكلبم بسببو 
   أكثر الدبرد من ) الفناقل ( رغبة في الإيضاح و الشرح ، احتجاجا لدوقفو و دفاعا وردًا

 على معارضيو .
 و لم يكُثر ، لذا لا يعد شاعراً سمح القرلػة خصب الخيال ذكُر قول الدبرد للشعر ، و لكن

 ،إذ أغراض شعره لزدودة .
  غلب النحو على الدبرد ، فاشتهر بتُ الدؤرختُ باسم محمد بن يزيد النحوي ، و تابع من

 سبقو من النحاة ، و انفرد عنهم أيضا .
 يها ، و ينزل عند كان لػتفل بالدعاني و يستَ على سناىا ، و يتًافع لذا و لػتكم إل

 حكمها ، في كتابو ) الدقتضب ( يكُرر في غتَ موضع عودتو بالنحو إلى الدعتٌ ، منو :
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ا يصلح ىذا و يفسد بالدعتٌ  199)) بالدعتٌ يصلح اللفظ و يفسد (( الدقتضب ص  . أيضا : )) و إلظَّ
 .  225..(( الدقتضب ص 

لديل بالرأي إلى الخوارج عندما عرض لشعرىم و اختار نفى صاحب الكتاب العصبية عن الدبرد ، و نفى عنو ا
منو فأطال . و كان لسالطا لشعراء عصره و أدباءه ، فروى شعر البحتًي و حادث عمارة بن عقيل لدا قدم بغداد 
فاجتمع الناس إليو ، و كتبوا شعره و سمعوا منو و عرضوا عليو الأشعار كما روى شعر أبي بسام و الفتح بن خاقان، و 

 عبد الله بن الدعتز و غتَىم . 

و لدا سمع شعرا لأبي بسام قال : ما سمعت أحسن من ىذا قط  ، ما يهضم ىذا الرجل حقو إلا أحد 
الرجلتُ ، إما جاىل بعلم الشعر و معرفة الكلبم ، و إما عالم لم يتبحر شعره و لم يسمعو )في أخبار أبي بسام 

202   . ) 

رغبة في أن لغري الكلبم على نسق مطرد لا لزيص عنو و لا مفر منو  فيدعوه كثتَ من دعاوى الدبرد كانت 
 ذلك إلى أن ينكر غتَه ، و لا يعتًف بسواه و لا يقبل شذوذا فيو .

 ـ معايي المبرد النقدية للاختيار الشعري : 3 

قد موضوع، يبحث بالنص ينطلق الدبرد في الكثتَ من كتابو الكامل ليستجيد أشعار و أقوال العرب بناء  على  ن
ذاتو بعيدا عن الدنطلقات الشخصية أو ذوقو أو إحساسو ، فهو نقد لػدد مكونات النص و عناصره و يكشف عن 
ماىيتو و منظومة العلبقات الدكونة لو ،  و معلوم أنوّ ) لا يثق النقد الدوضوعي بانطباع القارئ ، بل يستبعد ىذا 

قواعد أثبتتها ـ إلى ىذا الحد أو ذاك ـ التقاليد السالفة و التجارب الداضية في الفن و  الانطباع بساما ليعتمد على لرموعة
.يقول الدبرد في بيان منهج تأليف الكامل و ما دعاه لذلك : )  (13، صفحة 1999)القضماني و جودت، الأدب ( 

ىذا كتاب ألفناه لغمع ضروبا من الآداب بتُ كلبم منثور ، و شعر مرصوف و مثل سائر ، و موعظة بالغة ، و اختيار 
عتٌ مستغلق ، من خطبة شريفة ، و رسالة بليغة و النيَّة فيو أن نفسر كل ما وقع في ىذا الكتاب من كلبم غريب أو م

و أن نشرح ما يعرض فيو من الإعراب شرحا شافيا حتى يكون ىذا الكتاب بنفسو مكتفيا ، و عن أن يرُجع إلى أحدٍ 
، و من ىذا التقديم يتبتُ أن كتاب الدبرد كتاب لستلط الدادة ، على (02، صفحة 2002)الدبرد، في تفستَه مستغنيا ( 

 (02، صفحة 2002)الدبرد، عادة الدصنفات في القرون الأولى من التأليف . 

كان علم العربية ىو نبع الدعارف و ميدان الدباراة و الفهم عندىم ، و العربية كما كانوا يسمونو من دون 
و الأدب لابد لو من نَّج القياس الذي وضعوا  إضافتها إلى كلمة علم ىو فخرىم ، يرصدون من خلبلو كل قول ،

أصولو ،  لذلك فإنّ ) الناقد الذي مهد الرواة لظهوره , ابتداء بأواخر القرن الثاني الذجري لم يكن سوى البلبغي الخبتَ 
الجو بأسرار اللغة , والعليم بخبايا النحو والتصريف و ما إلى ذلك , ويصعب أن تفهم حركة النقد العربي بدعزل عن 

متمثلب بجهود البلبغيتُ لم يزد عن   –الديتٍ )الكلبمي( الذي أخذ يسود منذ بدايات العصور العباسية , فهذا النقد 
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، ىذا جعل   (32، صفحة 1984)فخرالدين،  (البلبغي الباىر الدتمثل بالقرآن كونو لزاولة لتفستَ ذلك الحدث
 دراسة النصوص آنئذ ترتبط ببعض مشكلة دراسة متكاملة أشبو بالدراسة البينية .

جعل بن خلدون كتاب الكامل أحد أركان الأدب  : و سمعنا من شيوخنا في لرالس التعليم أن أصول ىذا  
و كتاب البيان و التبيتُ  الفن و أركانو أربعة دواوين و ىي : أدب الكاتب لابن قتيبة ، و كتاب الكامل للمبرد ،

، 1985)عضيمة، للجاحظ ، و كتاب النوادر لأبي القالي البغدادي ، و ما سوى ىذه الأربعة فتبع لذا و فروع عنها 
اك .  لصد في منهج الدبرد في النقد  لشا اختص بأحكام صرفية و أخرى معجمية و أخرى صوتية و ىن (169صفحة 

فيو موضوع القصيد ، و بتُ ما يظهر خاصية لغوية  ى ىذا الكتاب انقسمت بتُ ما يراع البلبغية ، كما أن أبواب
، إلى غتَه من الدتفرقات التي نراىا اليوم عتُ استحسان اللفظ أو استغراب الدعتٌكباب التشبيو أو باب اختيار لغمعو 

 النقد النصي .

 ـ النقد على المستوى الصوتي :  1ـ  3

تأتي إشارة الدبرد للجانب الصوتي للكلمات مبثوثة أثناء كتابو ، أحيانا تظهر علة التفاتو إليو من حيث الشاىد 
الشعري ، و أحيانا تظهر استساغة الدبرد لذذه الدلبحظات : قال : ) فإلظا حذفت الواو لشا يلزم في الأصل ، ألا ترى 

ول ولغ السَّبع يَـلَغُ فهذا فعَلَ يفْعَلُ ، و الأصل يفَعِلُ ، و لكن فتَحَتو الغتُ ، لأنّ حروف الحلق ستة الذمزة و أنَّك تق
الذاء و العتُ و الغتُ و الحاء و الخاء ،  و ىنّ يفتَحنَ إذا كُنَّ في موضع العتُ و اللبم ، فأمَّا العتُ فنحو سَأَل يسأَلُ ، 

، 2002)الدبرد، ، و صنع يصنع ، و سائر ىذا الباب على ما وصفت لك ( فمثل قرأ يقرأ يذىب و أما اللبم و ذىب
، و يضيف الألف لحروف الحلق قائلب : ) فإلّظا انفتح لأنوّ يصتَ الألف ، و ىي من حروف الحلق ، و (1/52صفحة 

، 2002)الدبرد، ، و لا يعتمد اللسان بو على موضع ( ا ىي حرف ساكنتكون متحركة فإلظَّ لكن لم نذكرىا لأنَّا لا 
 .(1/366صفحة 

ا بزرج الكلبم عن الفصاحة ، و ذكر الدبرد ربط    و بردَّث الدبرد أيضا عن عيوب بعض اللهجات ، على أنََّّ
، و لشا نقل لنا من الشعر بسثيلب لدا قالو : (372_1/369، صفحة 2002)الدبرد، العلماء للصوت بفصاحة الكلبم   

 ) و أنشد الدهلب بن أبي صفرة في مدحو إياه : 

دْحِ رَغْبَةً         إِذَا غَيـَّرَ السنلْتَانُ كُلَّ خَلِيلٍ         
َ
 فَـتَى زاَدَهٌ السنلْتَانُ فِي الد

يريد السلطان ، و ذلك أنَّ بتُ التاء و الطاء نسبا ، فلذلك قلبها تاء ، لأنّ التاء من لسرج الطاء ، فقال السلتان ، وأمّا 
، صفحة 2002)الدبرد، الغنة فتستحسن من الجارية الحديثة السن ، لأنَّا ما لم تفُرط بسيل إلى ضرب من النغمة 

و ىناك غتَىا من الدلبحظات الدبثوثة في الكتاب ، و ىي تنم عن خبرة و دراية بعلوم الصرف و الصيغ و فقو (1/373
 اللغة .
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 ـ النقد على المستوى الصرفي :  2ـ  3

لقد تعرض الدبرد للقضايا الصرفية ، فلب نكاد لصد شعرا دون تعليق صرفي و أحيانا يسهب معطيا القواعد 
 في اللغة ، حتى أنو خصص أبوابا للصرف خالصة ، نقتطف منها :الصرفية الأصل 

قال الدبرد : )) ... و ىي كلمة قولو أتيتُ حُريثاً يريد الحرث ، و تصغتَه على لفظة حُويرث و ىذا التصغتَ الآخر يقُال 
تَ أحمد حُميَْدٌ لأنوّ من لو تصغتَ التًخيم ، و ىو أن برذف الزوائد من الاسم ثم تُصغر حروفو الأصلية ، فتقول في تصغ

الحمد ، و في الحرث حريث لأنوّ من الحرث ، و في غضبان غُضيب لأنوّ من الغضب ، لأنّ الألف و النون زائدتان و  
كذلك ذوات الأربعة ، تقول في تصغتَ قنُيديل على لفظة قنديل ، فإن صغَّرتو مرخماً حذفت الياء فقلت قنُيدِل فعلى 

، و قال : ))قولو : و من بزلَّق للناس يقول أظهر للناس في خلقو (2/30، صفحة 2002)الدبرد، ىذا لررى الباب (( 
خِلبف نيتو ، و قولو بزلَّق يريد أظهر خلقا مثل بذمَّل يريد أظهر جمالًا و تصنَّع ، و كذلك بذبرَّ إلّظا تأويلو الإظهار أي 

 .(1/11، صفحة 2002)الدبرد، أظهر جبرية (( 

 ـ النقـــد على المستوى النحـــــــــــــوي :  3ـ  3

ليكن في حسباننا أنّ الدبرد ىو عالم لضوي قبل كل شيء ، و لذلك كان كثتَا ما لؽيل إلى تفستَ بعض الظواىر 
الدبرد بصفة الدوسوعة النحوية ، و سأورد نصوصا كنماذج عن الأحكام  الواردة في الأشعار لضويًا ، حتى كان يعُرف

 النحوية عنده : 

 قال الدبرد : )) قال العجاج :

 ناجٍ طواهُ الأينُ لشا وجفَا   طَيَّ الليالي زلَُفًا فزلفا    

معيب عند النحويتُ، و بعضهم تقول : زلفةٌ و زلَُفٌ كقولك غُرفة و غُرفُ ، و قولو بالكلب ختَاً و الحماة شرا ، كلبم 
لا لُغيزه و ذلك أنوّ عطف على عاملتُ بالياء و على الفعل ، و من قال ىذا قال : ضربت زيدًا في الدار و الحجرة 
عُمراً ، و كان أبو الحسن الأخفش يراه يقرأ : و اختلبف الليل و النهار و ما أنزل الله من السماء من رزق فأحيا بو 

 و تصريف الرياح آيات ، فعطف على ) أن( و على ) في ( ، و قال عدي بن زيد : الأرض بعد موتها

 أكُلَّ امرئ لضسبتُ امرءاً      و تارٍ تَـوَقَّدَ بالليل نارا      

 الأعشى :، كما علَّق الدبرد على قول (2/83، صفحة 2002)الدبرد، فعطف على ) كل( و على الفعل  

 لعمرك ما أشبهن وَعْلَة في النَّدى     شمائلو و لا أباه لُرالدا        

فقال : و قولو لعمرك ما أشبهت وعلة و شمائلو ، فإنوّ جعل شمائلو بدلا من ) وعلة ( و التقدير ما أشبهت شمائل وعلة 
 .(2/31، صفحة 2002)الدبرد، و البدل على أربعة أضرب  
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 وقال : ) ... 

 يومًا لؽان إذا لاقيتُ ذا لؽن    و إن معدّيًا فعدناني      

يريد أنَّ يوما لؽان ، و لولا أنَّ الشعر لا يصلح بالنصب لكان النصب جائزاً على معتٌ ، أتنقَّل يوما كذا و يوما كذا ، 
 و الرفع حسنٌ جميل و ىذا الشعر ينُشد نصبا : 

لم أعيارا جفاءً و غاظة      و في الحرب أمثالَ النساء العواركِ  أفي ا  .(2/130، صفحة 2002)الدبرد، لسِّ

 و عن بيت الشعر : 

 تقول وصلتَ صدرىا بيمينها    أبعلي ىذا بالرَحى الدتقاعِسُ   

د الذي يتقاعس بالرحى لم لَغُزْ لأنّ قولو بالرحى من صلة الذي ، و فقال الدبرد : ) و قولو بالرحى الدتقاعس ، لو أرا
الصلة من بسام الدوصول فلو قدّمها قبلو لكان لحنًا و خطأ فاحشًا و كان كمن جعل آخر الاسم قبل أولو و لكنّو جعل 

يا ، و بدنزلة ) بك( التي الدتقاعس اسماً على وجهو و جعل قولو بالرحى تبيينا ، بدنزلة ) لك ( التي تقع بعد قولك سق
تقع بعد مرحبا ، فإن قدّمتها قبل سُقيا و مرحبا ، فذلك جيد بالغ تقول : بك مرحبا و أىلب ، و تقول : لك حمدًا و 

صفحة ، 2002)الدبرد، لزيد سقيا  ]   [ و ىذا الذي شرحناه متصل في ىذا الباب كلنو مطرد على القياس (  
1/23). 

 و قال في قول الشاعر : 

 (2/248، صفحة 2002)الدبرد،  و يوم بحبي تلبفيتو     و لولاك لاصْطلََم العسكر     

قال : و الذي أقولو إنّ ىذا خطأ لا يصلُح إلا أن تقول لولا أنت ، كما قال الله عز و جل : ) لولا أنتم لكنّا مؤمنتُ ( 
، صفحة 2002)الدبرد، ، و من خالفنا يزعم أنّ الذي قلناه أجودَ ، و يدّعي الوجو الآخر فيجيزه على بعده  

، 2002)الدبرد، قال : قولو فإنّي و قيارا بها لغريب ، أراد فإنّي لغريب بها و قياراً ، و لو رفع لكان جيِّدًا  و (2/250
 .(1/188صفحة 

  ـ النقد على المستوى المعجمي :  4ـ  3

اىتم الدبرد ككل اللغويتُ بالدفردات التي وردت في الشعر ، فكان يبحث عن الدعتٌ الوضعي اللغوي ، و اتكأ 
على باقي العلوم في استقصاء احتمالات السياق الذي ترد فيو ، فكان يستشهد بالقرآن الكريم و الحديث الشريف ، 

 بالقرآن الحجة قاطعة لأنو لػمل على أشرف الدذاىب  حيث بلغ الاستشهاد بالقرآن تسعا و أربعتُ و ثلبث مئة ، و
، و بالأشعار و الخطب و الأمثال و الحكم، لشا ورد ، و استشهد بالحديث الشريف(2/44، صفحة 2002)الدبرد، 

 بالكامل و ىو كثتَ نأخذ منو أمثلة : 
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ا ىي صدمة الشيء ، يقال : فلبن حامي الحمُيَّا  و يقال : و قولو يهاب حُميَّاه الألدن الدداع   سُ ، فأصل الحمَيَّا إلظَّ
صدمتوُ حميَّا الكأس ، يرُاد بذلك سَوْرتها ، و قولو الألدن فأصلو الشديد الخصومة يقال خصم ألدن أي لا ينثتٍ عن 

 قوم خصمون .خصمو ، قال الله عز و جل : و تنُذر بو قوما لدَّا ، كما قال : بل ىم 

 وقال مهلهل : 

 (1/25، صفحة 2002)الدبرد، إنَّ برت الأحجار حزمًا وجُودًا          و خصيمًا ألدن ذا مِعلبق                 

وقولو : )و ابزذبسوه و لشا يدل على اتساع لزفوظ الدبرد من أقوال العرب ، شرحو لدعتٌ الآية مستعينا بالدثل في : 
وراءكم ظهريًا (، أي رميتم بو وراء ظهوركم أي لو تلتفتوا إليو ، و يقال في الدثل لا بذعل حاجتي منك بظهر ، أي لا 
تطرحها غتَ ناظر إليها ، و قولو )حتى شُنَّت عليكم الغاراتُ ( يقول صُبَّت يقال شننتُ الداء على رأسو أي صببتو و 

ناء أي صببتوُ ، و من كلبم العرب فلمَّا لقيَ فلبنٌ فلبنًا شَنَّو السيف أي صبَّو عليو صبَّا و قولو شننت الشراب في الإ
، 2002)الدبرد، ىذا أخو غامدٍ فهو رجل مشهور من أصحاب معاوية من بتٍ غامد بن نضر بن الأزد بن الغَوث  

 .(1/15صفحة 

 ـ النقد على المستوى البلاغي:  5ـ  3

لقد تتبع الدارسون اليوم علبقة النقد والبلبغة, وتوصلوا إلى أن : " .... ىذه التعريفات التي وضعها العلماء   
كحد فاصل بتُ النقد و البلبغة تؤكد لنا شدة اتصال العلمتُ , وليس انفصالذما , بدليل أن النقاد و العلماء كانوا 

النقد والبلبغة ختَ استخدام, وعلى ختَ وجو حتى نَّاية القرن الرابع الذجري , أي قبل أن يعرف انفصال يستخدمون 
)حستُ، العلمتُ, وكانوا لا ينظرون في شعر أو نثر إلا باستخدام النقد والبلبغة كشيء واحد وليس كشيئتُ منفصلتُ  

 لصده في كتاب الكامل من النقد :، لشا  (38، صفحة 1998

، 2001)عباس، أفرد الدبرد بابا للتشبيو , وىو في ىذا أسبق من أولى التشبيو مثل ىذه العناية التفصيلية   
, وىو في ىذا الباب لم يعتمد على أسلبفو من علماء البلبغة و النحو و اللغة كسيبويو والفراء , وأبي (93صفحة 

عبيدة , وابن قتيبة , وإلظا اعتمد على استقراءاتو في الشعر العربي ، وجمع الشواىد الشعرية التي برقق لو إفراد باب 
, وانصب اىتمامو في ىذا الباب من اختياره (217-216، الصفحات 1998)حستُ، بأكملو في موضوع واحد  

, وميَّز أبا نواس باتساع الدذىب , وقد (115- 2/105، الصفحات 2002)الدبرد،  على أشعار المحدثتُ بالتحديد 
)عباس، عتزالية و مبادئها البلبغية  انة و الإلؽاء متأثر بالددرسة الإوماتو عن الاستعقال إحسان عباس بأن الدبرد في مفه

 .(69، صفحة 2001

ا  يقول الدبرد في تعريفو التشبيو : ) واعلم أن للتشبيو حدا , فالأشياء تشابو من وجوه وتباين من وجوه , فإلظَّ
ا يريد الضياء والرونق ولا يرُاد العِظم والإحراق ، وقال عز  ينُظر إلى التشبيو من وجوه وقع , فان شبَّو الوجو بالشمس فإلظَّ

، صفحة 2002)الدبرد، ن( , و العرب تشبو النساء ببيض النعام تريد نقاءه , ونعمة لونو  وجل : ) كأنّـَهُنَ بَـيْضٌ مَكْنُو 
، 2002)الدبرد، وقال : والتشبيو جارٍ كثتَ في كلبم العرب , حتى لو قال قائل : ىو أكثر كلبمهم لم يبعد  (1/54
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كما ظهر لرهود الدبرد في ىذا الباب في التقسيم الذي تبناه للتشبيو : ) والعرب تشبو على أربعة اضرب (2/79ة صفح
, فتشبيو مفرطٍ وتشبيو مُصيب , وتشبيو مقارب وتشبيو بعيد لػتاج إلى التفستَ ولا يقوم بنفسو, وىو أخشن الكلبم , 

ىو كالبحر ، وللشجاع : ىو كالأسد وللشريف : سما حتى بلغ النجم  فمن التشبيو الدفرط الدتجاوز قولذم للسخي : 
 .(2/101، صفحة 2002)الدبرد، 

تعرض الدبرد أيضا لعادة العرب في التشبيو فقال: ) و التشبيو كما ذكرنا من أكثر كلبم الناس, وقد وقع على 
بعتُ الظبي أو البقرة  عندىم , وعن أصل أخذوه أن شبَّهوا عتُ الدرأة والرجل ألسن الناس من التشبيو الدستحسن

والأنف بحد السيف ، و الفم بالخاتم و الشعر بالعناقيد و العنق بإبريق فضة والساق بالجمَّار, فهذا كلبم جارٍ الوحشية 
, وقال: ) العرب تشبو الدرأة بالشمس و القمر / و الغصن و الغزال و (2/104، صفحة 2002)الدبرد،  على الألسن 

ا تقصد من كل شيء إلى شيء ( ، و قال أيضا : ) و الدرأة  البقرة الوحشية و السحابة البيضاء و الدنرة و البيضة، و إلظَّ
, وقال : و التشبيو كثتَ , وىو باب كأنَّو لا (2/55، صفحة 2002د، )الدبر تشبو بالسحابة لتهاديها وسهولة مرىا (  

ا ذكرنا منو شيئا لئلب لؼلو ىذا الكتاب من شيء من الدعاني  , وىذا (2/115، صفحة 2002)الدبرد،  آخر لو , و إلظَّ
الدبرد يعتبر التشبيو معتٌ من الدعاني , وليس لررد صنعة لفظية وركنا  القول الأختَ احتجَّ بو عبد القادر حستُ على أن

من أركان البديع كما كان عند السابقتُ, وأنو أكثر من تناول الصناعة اللفظية في كتابو الكامل ، ثم تناول التشبيو لئلب 
 ىو حقيقة  .     لؼلو الكتاب من شيء من الدعاني, وىذا يفيد أن التشبيو ليس بدجاز عند الدبرد, بل

عند ابن قتيبة  ، و ذكر بردث الدبرد كذلك عن الكناية فقسمها تقسيما خالف سابقيو و حتى ما جاء  
و الاستعانة و الالتفات و المجاز و الأساليب كالاستفهام و التوكيد و التمتٍ و الشرط و الاستثناء ، كما أبدى  الإشارة 

 و الأسلوب ـ اىتماما بالدخاطب كشرط لسلبمة القول 

بسيَّز الدبرد فذكر اللف و النشر ، و ىو أول حديث وصل إلينا ، لا عند سيبويو و لا غتَ سيبويو ، حتى نَّاية  
القرن الثالث الذجري على يدي الدبرد : ) ... و العرب تلف الخبرين الدختلفتُ ثم ترمي بتفستَلعا جملة ثقة بأن السامع 

كنوا فيو ، و لتبتغوا من فضلو ( و من رحمتو جعل لكم الليل و النهار لتس يردن إلى كل خبره ، و قال الله عز و جل : )
 . (1/75، صفحة 2002)الدبرد، 

تًابط أجزاء القصيدة لأورد الدبرد في العروض نقدا لعروض الشعر كالإيقاع و الضرورة الشعرية  ، و تنبو  
التصور أو يفصل القول فيو ، يقول : ) و أحسن الشعر ما قارب فيو القائل إذا شبوَّ ، و ، دون أن يظهر ىذا الواحدة

أحسن منو ما أصاب بو الحقيقة و نبَّو فيو بفطنتو على ما لؼفى عن غتَه ، و ساقو برصف قوي و اختصار قريب ( 
 .(1/173، صفحة 2002)الدبرد، 

برد فكان أول من عرض لقضية الرواية في الاختيارات الشعرية في النقد العربي ، فإذا كان ابن سلبم سبق الد  
الجمحي بردث عن رواية العرب لأشعارىم من جانب تارلؼي فقد أدخلها الدبرد في صميم النقد التطبيقي ، فصوب 

الرواة في نسبة بعضها كما حاول نقد رواية الأصمعي ، و فاضل بتُ الروايات و حكى تعددىا ، و ذكر اختلبف 
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الشعر من ىذه الناحية بتصحيح الدروية لضويا وصرفيا و حتى معنويا ، كما دلَّ على توجهو اللغوي بتأكيده على ضرورة 
 إتباع القياس الدطرد و السماع الصحيح . 

 كذلك نلحظ ميول الدبرد لدعاني شعرية تؤيد الأخلبق و الفضيلة ، و بتَُّ عادة العرب في بعض الوصف .    

بزلص الدبرد من قضية النزاع النقدي بتُ الديول للقديم و الديول للحديث ، بأن أورد بابا خصصو لو ، و ىي 
 عرية الأخرى .القضية التي بذاوزت الدعقول من النقد الأدبي في الاختيارات الش

و سبق الدبرد أقرانو في عرضو لقضية الرواية في الاختيارات الشعرية في النقد العربي ، فإذا كان ابن سلبم الجمحي 
بردث عن رواية العرب لأشعارىم من جانب تارلؼي فقد أدخلها الدبرد في صميم النقد التطبيقي فصوّب رواية 

دىا ، و ذكر اختلبف الرواة في نسبة بعضها كما حاول نقد الشعر من الأصمعي، و فاضل بتُ الروايات و حكى تعد
ىذه الناحية بتصحيح الدروية لضويا و صرفيا و حتى معنويا ، كما دلّ على توجهو اللغوي بتأكيده على ضرورة اتباع 

 القياس الدطرد و السماع الصحيح .

، فقال " و قد يضطر الشاعر الدفلق و الخطيب يبلغ الدبرد قمة الوعي الجمالي حتُ ذكر نسبية الجمال       
الدصقع و الكاتب البليغ ، فيقع في كلبم أحدىم الدعتٌ الدستغلق و اللفظ الدستكره ، فإن انعطفت عليو جنبتا الكلبم 
غطتا على عواره و ستًتا من شينو ، و إن شاء قائل أن يقول بل الكلبم القبيح في الكلبم الحسن أظهر و لراورتو لو 
أشهر كان ذلك لو ، و لكن يغتفر الشتُ للحسن و البعيد للقريب فمن ألفاظ العرب البينة القريبة الدفهمة الحسنة 

فنراه لغمع في قولو ىذا بتُ نسبية الجمال ، فالشيء ، (17، صفحة 2002)الدبرد، الوصف الجميلة الرصف ..." 
لشيء آخر ، فيكون شيء أجمل من شيء و الثاني أقبح ، كما أشار الدبرد إلى اختلبف الناس في  الجميل جميل بالنسبة

 أذواقهم ، فلم لػتج على من لؼالفو الرأي في تغطية الجميل على القبيح إذا ورد في أثنائو  .

 :   ـ خاتمة 4

عرفنا منهج الدبرد اللغوي مع الشعر ، و عرفنا منهج الاختيار ، و أرسى البحث على عدم الفصل بتُ النقد 
الأدبي الشعري عند العرب و أسس اختيارىم ، سواء كان النقاد لستارين أو منظرين على اعتبار أن الاختيار الشعري ىو 

د التطبيقي ، فكتاب الكامل حاز من الوصف ما نسب إليو من الدمارسة النقدية عند العرب ، أو ما نسميو اليوم النق
سبق من حيث الدنهج و الذوق و بصتَة بكلبم العرب ، بينما كُتب النقد الأخرى لا بذاوز التنظتَ لذلك الاختيار ، 

 ، و لطرج بالنتائج التالية : لأن النقد على عمومو بسييز الجيد من الرديء 

 ري العربي و قاموا لؼتارون منو و ينتخلونو ليصنعوا لنا دواوين لختَة الشعر العربي .ـ احتضن النقاد التًاث الشع

 ـ كتب الاختيارات تزاحم كتب النقد الأدبي الأخرى ، من حيث قيمة الجانب التطبيقي فيها .

 ية العربية .ـ علينا أن لا نفصل بتُ النقد الأدبي الشعري عند العرب و أسس اختيارىم حتى نتمثل النظرية النقد

 ـ التحرّي عن الدنبع الدعرفي للمبرد  يكشف بعده عن الدنطق الأرسطي .
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ـ مذىب الدبرد في اختياره الشعر مذىب فتٍ موضوعي ، و الدليل أنو وضع باب لشعر الخوارج و باب لشعر الدولدين و 
 باب لشعر التشبيو الجيد ، فلم يتعصب للقدماء على حساب المحدثتُ .

 الدبرد في بعض الدواضع من كتابو الشعر الذي بو معاني كان لذا وقع في نفسو دون أن يعلل اختياره .ـ تتبع 

 ـ عدم تبرير جودة و اختيار الأشعار نابع من نضج ذوقي كشف عنو وعي بنسبية الجمال .

 :  قائمة المراجع ـ   5
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 مصر: دار غرٌب. النحاة فً البحث البلاغً. أثر(. 3999عبد المادر حسٌن. )

)حمٌد لحمٌدانً و جٌلالً الكدٌة،  فعل المراءة ) نظرٌة جمالٌة التجاوب فً الأدب (.(. 3991فولفغانغ إٌزر. )

 المترجمون( فاس ) المغرب (: مكتبة المناهل.

 ٌا الشرق.المغرب: افرٌم البلاغة العربٌة أصولها و امتداداتها.(. 3999محمد العمري. )

 (. الرٌاض: مكتبة الرشد.3)الإصدار  أبو العباس المبرد وأثره فً علوم العربٌة(. 3991محمد عبد الخالك عضٌمة. )

(. أصالة النشأة فً النحو العربً. تألٌف حولٌات الآداب و العلوم 2033محمد عمر الصماري، و لوشن نور الهدى. )

 (. الكوٌت: مجلس النشر العلمً جامعة الكوٌت.90_  13حة )صف 223الرسالة  23الحولٌة الإجتماعٌة، 
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 (. بٌروت: الانتشار العربً .3)الإصدار  البلاغة و النمد ) المصطلح و النشأة و التجدٌد ((. 2009محمد كرٌم الكواز. )

 سورٌة: منشورات وزارة الثمافة . نظرٌة النمد ) من البلاغة إلى النمد (.(. 2002محمدكامل الخطٌب. )

 

 


