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ABSTRACT 

Cinema relates to the novel through a narrative structure that makes it transformable into a 

film based on the image. Throughout its history, cinema has been able to exploit the novel's 

potential to advance its new film form. And the realist novel of the genre that cinema used to 

offer to the viewer through a different cinematic vision, based on the picture. These novels 

were among the important sources of cinema. Among the writers who dealt with Arab cinema 

are their novels, quoting to their own language based on the condensation and the symbol of 

the writer Yusuf Idris, where the cinema quoted many of his works:Al haraam, hadithat 

charaf, kaa elmadina, Alaib. 
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 . مقدمة: 1

حمل لسرجوىا الكامتَا ودخلوا البيوت من أوسع أبوابها مقدمتُ ارتبطت السينما ومنذ ظهورىا بالمجتمع، فقد 
شخصيات نابضة بالحياة، شخصيات اقتسموا معها آلامها وانكساراتها وأحلامها. ومن خلاؿ ىذا الامتزاج بالمجتمع 

الشرائح وتنقل كل التفاصيل الدسكوت عنها. ولعل من الإشكالات الدطروحة استطاعت السينما أف تقتًب من كل 
على السينما اقتباسها لأعماؿ روائية غاصت في المجتمع وقدمت ما يدور في ثناياه، وما يتصارع في نفوس طبقاتو التي 

لسواء، فكل منهما بلا شك بزتلف كل واحدة منها عن الأخرى. ىذا الصراع الذي يعد عصب الأدب والسينما على ا
 لؼلق عالدا من التناقضات الدختلفة التي بسثل الحياة بكل تقلباتها والتي لا لؽكن أف تكوف بدعزؿ عن الإنساف.

لقد حاولت الرواية العربية الواقعية أف تقتًب من القضايا الاجتماعية وتطرحها بجرأة ومن الروائيتُ الذين       
ر الكاتب الدصري يوسف إدريس. فكيف كانت نظرة الكاتب لظواىر المجتمع كاف لذم دور في تناوؿ تلك الظواى

 الدصري والتي تنسحب على المجتمع العربي عموما؟ وكيف كانت وجهة نظر السينما حتُ اقتبست الرواية إلى الشاشة؟.

قات والأوضاع تستطيع الرواية بدا بستلكو من وسائل أف بستد عبر الزمن وتقدـ لظاذج بشرية من لستلف الطب   
الدختلفة، كما تستطيع أف تستوعب الحياة بأكملها وبكل ما يدور فيها من صراعات وتناقضات. ولذلك فهي الشكل 

إلى تقديم الحياة بكل تفاصيلها. والرواية العربية من خلاؿ ما قطعتو من أشواط استطاعت أف تواكب التغتَات  بالأقر 
بها المجتمع العربي، وأف تساير كل أحداثو وبقدرتها تلك استطاعت أف تربط جسرا  والغتَ الاجتماعية التي مر ةالاجتماعي

 مع السينما.

تكمن ألعية ىذه الدراسة في أنها براوؿ شرح العلاقة ين الرواية والسينما، إضافة إلى السينما الواقعية التي     
ما زاؿ في حاجة للدراسة والتحليل كونو من  تتمحور حوؿ الظواىر التي قد تنتشر في المجتمع. كما أف ىذا الدوضوع

الدوضوعات الحديثة التي تتناوؿ ىذه الإشكالات الدطروحة بتُ السينما والفنوف الأخرى وعلى رأسها الرواية. وتهدؼ 
 الدراسة إلى لزاولة ربط النصوص الأدبية القائمة على الكلمة مع نصوص تعتمد تقنيات أخرى كالصورة.

 اجتماعية:السينما كضرورة -1
تعتبر السينما وانطلاقا من قدراتها فن الجماىتَ، فهي قد بسكنت من صنع جسر بينها وبتُ الدشاىد الذي     

 صار يتطلع بشغف لكل جديد، منتظرا تلك اللحظة التي لؼتلي فيها بدار السينما مع فيلمو الدفضل ولشثلو الدفضل.

تنتهي من الأفلاـ ما لػدث في المجتمع، بسلبياتو  وبدرور الوقت ترجمت السينما من خلاؿ لرموعة لا   
وإلغابياتو، ليتحوؿ الفيلم إلى وثيقة اجتماعية " تساىم في رسم قوانتُ  حركة وديناميكية المجتمع وفهم طبيعة العلاقة 

 .1الجدلية بتُ الإنساف والمجتمع"

تميز بو من صوت وصورة وموسيقى وأدوات أخرى قادرة على أف تتناوؿ كل الدوضوعات" إف السينما بدا ت   
. وربدا ىذه القدرة ىي 2قادرة على الاتصاؿ بالجماىتَ، قادرة على أف تتحدث بلغتهم. قادرة على أف تنقل الواقع إليهم"

وتنقلها إلى صورة متحركة يتعايش معها  التي فتحت أمامها المجاؿ واسعا لتقتبس لرموعة من النصوص الروائية الواقعية
الدشاىد بكل جوارحو، ويشعر معها أنو يعيش الحياة بصورة موازية لحياتو. لقد سعت السينما الدصرية إلى لزاولة ربط 
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جسر مع الدشاىد العربي من خلاؿ الروايات التي اكتسبت حضورا أدبيا، فقدمتها في إلى الشاشة وقد راىنت على 
 تلك الروايات التي انطلقت من الواقع وفسرت ظواىره الكثتَة عارضة حينا وناقدة حينا آخر.لصاحها خاصة 

وإذا كانت الواقعية في الأدب ىي تناوؿ الواقع و النظر في قضاياه ، فإف الواقعية في السينما ىي أسلوب     
بوسائل تقنية ومالية خلاؿ لحظة إيديولوجي مشروط عرؼ منذ الفتًات الأولى للسينما وانتشر ليتحوؿ إلى" منهج 

. ىذه اللحظة التارلؼية ىي التي تصنع لرد السينما في الكثتَ من الأوقات. فإذا توافرت الخبرة والتقنية 3"تارلؼية معطاة
 والداؿ لؽكن للسينما أف برقق وجودىا لكنها تظل دوما في حاجة إلى النص الجيد الذي وحده يصنع ألقها.

تيار سينمائي ظهرت في إيطاليا بعد الحرب العالدية الثانية فقدمت أوضاع المجتمع وما يعاني منو إف الواقعية ك     
التي رأوا أنها تبتعد عن  تنتيجة ظروؼ الحرب التي أثرت على كل نواحيو. وعليو فقد ابتعد الدخرجوف عن الاستوديوىا

فيو الناس من أوضاع  طبالكامتَا ما يدور فيها وما يتخبالصدؽ ولا تنقل الحقيقة كما ىي، و نزلوا إلى الشوارع لينقلوا 
ودي سيكا. لم تبق الواقعية رىينة الدوؿ الأوروبية، بل انتقلت  مزرية. ومن لسرجي الواقعية الأوائل لصد روزليتٍ وفيسكونتي

ح أبو سيف الذي إلى الوطن العربي فانطلقت السينما الدصرية مع لسرجتُ تركوا بصمهم فيها وعلى رأسهم الدخرج صلا
يعتبر الرائد الأوؿ لذذا التيار. وقد استمرت الواقعية حتى الثمانينات متناولة الطبقات الدنيا في المجتمع، مقدمة ملالزها 

 وأحلامها وانكساراتها.

  الرواية والسينما:-1-1
إف الرواية بخاصيتها السردية التي تتيح لذا التنقل عبر الزماف والدكاف وتوظيف الكم الأكبر من الأحداث      

والشخصيات، استطاعت أف تتعالق مع السينما التي بدورىا بسكنت من برويل ىذا الكم السردي الذي يقدمو الروائي 
نها تعتمد التكثيف لعوالم الرواية فتقدمها بصيغة سينمائية فتًبط إلى صورة متحركة. لكن السينما بزتلف عن الرواية في كو 

بتُ الدتنافرات والدتناقضات. إف السينما براوؿ أف توجد لذا نظاما خاصا ينطلق من الفيلم الذي ىو " نظاـ أكثر انفتاحا 
ؿ الروائي دفعة واحدة عن طريق . فالفيلم يقدـ ما يرسمو خيا4أيضا مع الجسور الكلية للمعتٌ التي لؽنحنا إياىا مباشرة"

 الصورة.

وعليو فإف الرواية تعتمد السرد اللغوي كثتَا لشا لغعلها بستد على زمن أكثر مستًسلة باللغة لتوصل ما تريده     
إلى القارئ فينشغل الروائي بالسرد ويبتعد عن التفاصيل الدهمة التي تشكل الحدث والشخصية أحيانا، أما السينما 

 الحركة والصورة لتقدـ عوالم شخصياتها وعليو فقد رأى صانعو الأفلاـ أف " الدقارنة بتُ الفيلم والرواية ترينا فتحتاج إلى
حسنات وبرديدات كل وسيط تعبتَي.الرواية بسيل إلى التفوؽ في صفحاتها التأملية ومقاطعها التي تتناوؿ الأفكار 

 . فلكل فن طريقتو في السرد التي و تتلاءـ مع طبيعتو.5المجردة. الفيلم يتفوؽ في تعبتَه الجسدي القوي "

إف تاريخ السينما يشهد على تلك النماذج التي أنتجتها السينما مستمدة إياىا من الرواية والتي كانت    
بالنسبة إليها رافدا ىاما منحها نصوصا استثنائية ظلت شاىدة على قدرة الرواية على الإبداع والتميز وقدرة السينما 
على استثمار تلك الروايات لصنع عالم سينمائي لستلف.  ورغم الاختلاؼ في التقنية فقد استطاعت الرواية أف بسنح 
السينما مرونة أكبر للتنقل عبر الزمن من خلاؿ تقنية العودة إلى الوراء التي ما تزاؿ أكثر تقنية استعملتها السينما. ىذا 
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عامل الفتٍ بينهما يؤكد قدرتهما على التواصل والانسجاـ ورسم عوالم جمالية لا الالتقاء بتُ السينما والرواية جعل الت
 لؽكن أف تنفصل.

 يوسف إدريس..والأدب:-1-2

الذي   1941/1991ومن الروائيتُ العرب الذين لقيت أعمالذم الروائية طريقها إلى الشاشة يوسف إدريس    
الرواية والدسرح. بسيزت لرمل أعمالو بطرحها للقضايا الاجتماعية  كاف لو إنتاج أدبي غزير تنوع بتُ القصة القصتَة و

ونقل الواقع خاصة لقرى مصر النائية التي تتخبط في الفقر والجهل. كما كاف يوسف إدريس من الددافعتُ عن قضايا 
ريس أف يقدـ الدرأة وخاصة الريفية منها لدا تعانيو من ضغوطات وجهل يؤثر سلبا على كل تطلعاتها. حاوؿ يوسف إد

لظاذج متنوعة من النساء في لرتمع شرقي بركمو التقاليد ) رواية الحراـ، حادثة شرؼ( ولا لؽكن للمرأة أف تقف بدفردىا 
 أماـ تلك الأفكار التي ما تزاؿ لا ترى في الدرأة إلا جسدا لزكوما بالخطيئة.

 من أهم أعماله:  
 .1954في القصة القصتَة: أرخص ليالي -1

 .1957البطل -

 .1964قاع الددينة-

 .1958في الرواية: حادثة شرؼ-2
 .1959الحراـ -

 .1962العيب  - 

 .1964رجاؿ وثتَاف -

 .1964في الدسرح: الفرافتَ  -3

  النص الرواري العيب:-2 
 ـطرد      ـتوفي سعد زغلوؿ ونعاه الناعي، ويو " ثلاث مرات في تاريخ الدصلحة ازدحمت مثل ىذا الازدحاـ.. يو

لك، واليوـ الذي عينت فيو سناء..ففي ذلك اليوـ  م  تعيتُ مسس من زميلاتها الناجحات في الدسابقة وفي نفسو الد
أيضا انقلب الدستحيل حقيقة وانقلبت الدصلحة سوقا أرخص ما فيها الكلاـ بل لاشيء فيها غتَ الكلاـ.الدصلحة من 

 ـإنشائها والعاملوف فيها رجاؿ في رجاؿ.الرجاؿ ىم ا لذين أنشأوىا ووضعوا لذا اللوائح والقوانتُ وىم الذين تولوا طواؿ يو
.ىكذا تبدأ رواية العيب التي تضعنا في 6تارلؼا التنفيذ وىم الذين بنوىا طوبة طوبة ورسموا التقاليد.رجاؿ.كلهم رجاؿ"

 عالم سناء الذي بدأ يوـ تعيينها في مصلحة كل عمالذا رجاؿ.

ابذهت بالورقة التي بيدىا بحثا عن لزي أفندي وعرؼ الجميع أنها الدوظفة الجديدة بالدصلحة ولم يستطيعوا     
تصديق ما رأوه حتى وىم يروف الساعي وقد أحضر لذا مكتبا وأدوات ووضعو قرب الباب بالدكتب الذي لػتلو لرموعة 

 ـبسناء ولم تسلم من مضايقات زملائها خاصة في  الغرفة التي تقتسمها معهم "مضايقات طالدا بسنت لو  رجاؿ.مرت الأيا
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كاف أبوىا الحنوف لا يزاؿ حيا لتشكو إليو منها فأمها رغم كل حدبها لا تفهم ولا تستطيع ىي التي قضت حياتها ربة 
م ع ابنالبيت ورىينة الدطبخ أف تدرؾ تلك الأنواع الجديدة من الدشاكل.عمها أو بالتحديد ابن عمها حسن أفندي 

والدىا الذي كاف يبسط على عائلتهم الصغتَة ظل الرجل وحمايتها ويأتي بانتظاـ لزيارتهم كل أسبوع مرة، كاف يدرؾ 
ىو نفسو موظفا في الدرجة الخامسة... كاف يسألذا ويبدو فالعا حتُ بردثو عن تفاصيل كل شيء  ف، كاتلك الدشاكل

وظفتُ.. ويقوؿ لذا معلقا...أف مضايقات العمل جزء لا يتجزأ من وأكثر فهما حتُ بردثو عن علاقاتها بدن معها من الد
العمل،لا براولي حلها بعواطفك فالعواطف لا برل شيئا حليها كمشاكل العمل بعقلك فالعقل وحده ىو القادر على 

ظلت  .7حلها.العمل ومضايقاتو مثل مسائل الحساب لا لؽكن للعواطف مهما بلغت حرارتها أف برلها،الحل بالعقل.."
سناء براوؿ التأقلم مع وظيفتها وزملائها في العمل وتكتشف مقدرتها والأخطاء التي يرتكبونها في عملهم حتى علاقتها 

 بالدوظف الجندي الذي لا يتوقف عن مغازلتها بلغة لا بربها وصلت إلى حد أف عرض عليها الزواج.

تتًؾ العمل لكن فكرة أخرى ألحت عليها " لداذا لم بذد من تلجأ إليو لحل ىذه الدشكلة وفكرت في أف      
 ـإنساف تشمئز منو وبرتقره؟ لداذا لا توقفو عند حده؟ لداذا لا تتصرؼ  تيأس ىكذا من أوؿ عقبة؟ ولداذا تسلم بالذزلؽة أما

التصرؼ اللائق بوضعها وقد أصبحت موظفة وتشكوه؟ وليلة بطولذا قضتها إلى الثانية عشرة تكتب وبسزؽ وتفشل 
تبكي وينتابها الغيظ وأختَا بدا وكأنها استقرت على الصيغة الدناسبة للشكوى وفي الصباح لم تذىب بالعريضة إلى و 

.أفهمها الددير الذي ضحك حتُ قرأ الشكوى أف الرسائل 8الباشكاتب رئيسهم وإلظا مباشرة إلى مدير الإدارة"
أستدعي الجندي وقد نفى ما قالتو عنو ولم  ندي عند حده.والشكاوى الإدارية لذا صيغتها في الكتابة وأنو سيوقف الج

عرؼ الجندي من خلاؿ سؤاؿ روحية زميلتهما وىي تسأؿ سناء  يتوقف عن إزعاجها فقررت أف تلغيو من وعيها بساما.
 عن مصاريف امتحاف أخيها فيما إذا دفعتها وكاف أف وجد الفرصة التي ظل ينتظرىا " ولم يكن أبدا يتصور أف تهديو

 Is the master الأقدار بهذا الشيء غتَ العادي الذي عرفو..إف حكمتو الخالدة الدشهورة عنو أف الفلوس يا حبيبي
Ker ،ومفتاح الدنيا وبالذات مفتاح قلب كل امرأة على سطح الأرض حتى لو كانت  ىي كل شيء..مفتاح السعادة

 .9الدرأة سناء"

الدصلحة والاجتماع الذي دار بتُ زملائها حوؿ عملهم الدشبوه لم تكن سناء تعرؼ يوـ قدومها لتلك       
ومدى استجابتها لذم فيما إذا أرادوا ضمها إليهم "ورغم كل ذكائها لم تكن سناء قد أدركت طبعا ولا كاف لذا أف تدرؾ 

اف رأي ذلك الاجتماع الحفي الذي م  بتُ الباشكاتب وزملائها يوـ تعيينها ولا ما دار فيو من نقاش وكيف ك
الباشكاتب أكبرىم نصيبا وأكثرىم خوفا من أف يتوقف العمل الثاني في ذلك اليوـ إلى أف لغسوا نبض القادمة الخاـ 

وكيف كاف  .الفتاة الجميلة والذادئة والتي لم تكن تعرؼ شيئا عن كل تلك الإمضاءات التي يقوموف بها  "10" الجديدة
ا لم لػدث فلا لؽكن لبنت مثلها لا تزاؿ مغلقة العينتُ كالقطط الدولودة أف من رأي الجندي أف يستمر العمل وكأف شيئ

تستنتج أمورا لا يستطيع الجن الأحمر نفسو أف يدركها إلا إذا اشتًؾ فيها.ولم يكن غريبا أف ينتصر رأي الجندي ففي 
صلة الوحيدة بتُ الدكتب ذلك العمل الثاني كاف ىو الذي يقبض وىو الذي يتولى التوزيع وأىم من ذلك كاف ىو ال

وبتُ الرؤوس الكبتَة، لؼصم لذا النسبة ويتولى إيصالذا ولػتفظ وحده بأسمائها لا يعرفها سواه ومن ىنا كاف نفوذه لا في 
.عرفت سناء أف شيئا ما لغري في الدكتب غتَ العمل الدنوط بو زملاؤىا وحتُ 11الدكتب وحده بل في الوزارة كلها"

 ها عرفوا أنها قد اكتشفت الأمر لشا جعلهم يقرروف إشراكها فيو.التقت عيونهم بعيني



 الظواهر الاجتماعية في سينما يوسف إدريس.. فيلم العــــيب أنموذجا..
 ناوي كريمة

 

297 

ورغم اعتًاض زملائو في أف يكوف ىو الوسيط بينهم وبينها فقد أصر الجندي على أنو سينجح في مهمتو      
 "كاف بينو وبتُ نفسو وقد سدت في وجهو كل الأبواب الأخرى يطمح أف يتقرب إليها من ىذا الباب وأف لغرب معها

ىذا الدفتاح السحري وقد وضع في اعتباره ما تعانيو ىي وأسرتها من أزمة وحاجة إلى الدصاريف.من ىنا وبهذا السلاح 
يقتسمها مع زملائو بدا فيهم سناء و .بدجيء الزبوف عرض الجندي أمامها أنو يأخذ الخمسوف جنيها 12قرر أف يأكلها"

غط واختناؽ ولم تستطع أف تقوؿ شيئا فبدأت بالبكاء بغزارة وأماـ ضغطو  وتوجيهو الكلاـ إليها شعرت سناء بض
"وبنفس الغزارة الأولى رغم كل لزاولاتها لإيقاؼ الدموع، مضت سناء تبكي بكاء بدا وكأف لا قوة ىناؾ تقدر على 
إيقافو..بكاء برس لو بأضعاؼ أضعاؼ سخطها على نفسها حتُ عجزت عن الرد والنطق،فقد كاف البكاء أسخف 

 ـبو لحظتها، وكلما أدركت ىذا وثارت عليو واستجمعت قواىا لإيقافو أحست بتصميمها وإرادتها تصرؼ  لشكن أف تقو
 .13تذوب وتتلاشى ووجدت نفسها بسضي باكية سادرة في تصرؼ برنق عليو حنقا لا بذد لو ردا إلا بكاء آخر"

جع صوتها وىي تبحث عن أحست أنها أىينت بشكل بشع واستطاعت أف توقف سيل دموعها وتستً      
قلاـ،ىادرة متشنجة صارخة:لو  منديلها فما من الجندي إلا أف قدـ لذا منديلو فتقذفو بو "وبدا أمامها من دفاتر وأوراؽ وأ

كنت راجل مكنتش عملت كده..إلظا أنت حيواف..كلب..قذر..يا حقتَ..يا..ورحمة بابا لاوديك في ستتُ دىية يا 
" غاضبة فأسرع الجندي خلفها خائفا ومرتبكا ولم يهدأ إلا بعدما رآىا تدخل دورة .وخرجت من الدكتب 14لررـ

الدياه.بعودتها بردث إليها الباشكاتب لزاولا إقناعها بأف الراتب لا يكفي لشيء وأنو مضطر لعمل ذلك فقالت بأف 
 ـفما منو إلا أف أكد لذا "  يا بنتي الأخلاؽ الكويسة حاجة وأكل ذلك يشبو السرقة وأنها ترفض فكرة تربية الأبناء بالحرا

 .ثانيةالعيش حاجة  

  أكل العيش حتى بالسرقة؟-
يا بنتي إنت لسو صغتَة ع البر لسو ماشلتيش ىم الدسؤولية .مسؤولية عن جيش زي اللي أنا مسؤوؿ عنو وكل -

 بق مفتوحتُ لك مش حتسميها سرقة أبدا.أنا بسرؽ متُ؟. 20يوـ لازـ تسدي 

 دوؿ أغنيا وانا ما باخدش غصب عنهم ىم اللي بيدفعوا من نفسهم.الدواطنتُ. -

يبقى الحكومة. الحكومة خسرانو إيو؟ىو أنا بختلس من أموالذا؟حق الحكومة لزفوظ ما حدش بيقدر لؽد ايده -
 عليو.

 يعتٍ رأيك مفيهاش حاجة أبدا انك تعمل كده؟.-

 حطي نفسك في موقفي تعملي ايو؟.معاؾ إف فيها حاجات كيتتَ..فيها وفيها وفيها.. الظا -

.لم تقبل سناء 15أنا شخصيا لا لؽكن.. لدا أموت أنا وأىلي من الجوع ما اقدرش امد ايدي على حاجة حراـ"-
بأف تكوف ضمن المجموعة قائلة :"انتو في سكتكو وانا في سكتي..أنا مليش دعوة بيكم انتم كبار ومسؤولتُ عن نفسكم 

 قداـ ربنا وقداـ الناس.
  وليو ما تكونيش ويانا؟-

 .16أنا؟ والله لدا يتقطع ذراعي."-
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وعدت سناء بألا تتدخل فيما يقوـ بو زملاؤىا وقرأوا الفابرة على ذلك.وفي حضورىا لعيد ميلاد أحد    
زملائها أدركت ما لػدث "ولا تدري لداذا أحست بكل تلك الفرحة الطاغية التي اجتاحتها لمجرد علمها أف قسم 

 ـبالعمل الآخر الثاني"التًاخي . وعرفت سناء زميلاتها و" بعد قصة من نور وأخرى من 17ص ليس ىو الوحيد الذي يقو
لصاة بدأف يدركن أف قصصهن متشابهة إلى حد بعيد وإف لا غرابة إلا في أنها حدثت لكل منهن على انفراد وإلا في أنها 

ارب، تذكرت زميلها بالجامعة وتذكرت زوج خالتها .تذكرت سناء ما مرت بو من بذ18صادرة عن جنس غريم آخر"
وبرت وطأة الظروؼ القاسية وإصابة أخيها  الذي اعتدى عليها بالقوة، تذكرت أشياء كثتَة لكنها لم تقف عندىا.

 ـتأمتُ قسط الامتحاف قررت سناء أف تنغمس في اللعبة وأف تقبل الرشوة لتحل مشاكلها الدادية وحتُ عاد محمد  وعد
 وعرض عليها اللقاء بالكازينو قالت لو:"يا أخي فلقتتٍ..كازينو الحماـ..حتلاقيتٍ بكرة الساعة ستة ىناؾ. الجندي

نطقت الجملة وسكتت ىنيهة وفي أثنائها اقشعر جسدىا لدى صورتو حتُ مرت بخيالذا وىو يهدر ىدير -
ن حد يشوفنا.وفتح محمد الجندي فاه رأيك؟ ما بلاش الكازينوىات لحس إيوالكلب الرجل ووجدت نفسها تقوؿ:واللا 

مدىوشا مروعا مذىولا معتقدا لا بد أنها أصيبت بدرض أو مستها لوثة إذ لم يكن باستطاعتو أف يتخيل أو يصدؽ أنها 
ىكذا كانت رؤية يوسف إدريس الدعبرة عن الحياة بكل تناقضاتها وما قد لغعل من الإنساف  .19حقيقة تعتٍ ما تقوؿ"

اجتو. رؤية عميقة تستند لدعرفة بالمجتمع ونفسيات شخصياتو التي تتخبط في دىاليز مظلمة مثل أروقة فريسة لضعفو وح
 الدصلحة التي دخلتها سناء لأوؿ مرة حالدة بغد أجمل.

 شخصيات الرواية:-2-2

 سنػػػػاء:الدوظفة الشريفة، التي تأثرت بالظروؼ وبرولت إلى شخصية سلبية.-

 كانت سببا في معرفة الجندي بظروؼ سناء.  نػػػػػػجاة:الصديقة التي-
 محمد الجندي:زميل العمل  والدسؤوؿ عن العمل اللاشرعي والذي لغر رجل سناء لقبوؿ الرشوة.-

 الباشكاتب:الزميل الثاني الذي يعرض على سناء الاشتًاؾ بالعمل الثاني واقتساـ الداؿ.-

 ابن العم:الصديق الذي كانت سناء تلجأ إليو.-

 الأخ الذي يكوف سببا في بروؿ مبادئ سناء.أسامة:-

 زوج الخالة:الرجل الذي اعتدى على سناء.-

من معتٌ في المجتمع العربي رواية برمل الكثتَ من الدلالات وتطرح  -عيب-رواية العيب وبدا برملو كلمة     
ابات يلتحقن بدكاف عمل العديد من الاستفهامات حوؿ ما رمى إليو الكاتب. فهل من العيب أف نرى ثلاث نساء ش

ليس فيو إلا الرجاؿ؟ أـ العيب أف يعامل لرتمع الذكور النساء بتلك النظرة الدهينة وذاؾ الازدراء لذن؟ أـ ىو العيب أف 
يطلب الدوظف الذي يتقاضى أجرا عن عملو مبلغا من أصحاب الدعاملات للإسراع بوثائقهم؟ " وانقلبت الدصلحة 

 ـإنشائها والعاملوف فيها رجاؿ في رجاؿ..ولم سوقا أرخص ما فيها الكلاـ ، بل لاشيء فيها غتَ الكلاـ. الدصلحة من يو
تكن استحالة التصور بريزا ضد الدرأة ، ولكنها استحالة أف يعتقد أحدىم أو يهضم أف تستطيع فتاة أو سيدة ما في 

دث ما لم يستطع كل من في الدصلحة أف . ىكذا لػ20الوجود أف بذد لذا مكانا داخل ىذه الدؤسسة الرجالية الخالصة"
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يتقبلو لكن "الضجة لم بردث إلا حتُ ذىبوا إلى عملهم ذات يوـ كالدعتاد لا بهم ولا عليهم، فوجدوا في كل حجرة من 
 .21أعُدت وجلست عليها الفتيات.." -وخطاف برت جديدة ىذه-حجرات الدصلحة فتيات... ومكاتب جديدة

إف توظيف يوسف إدريس للكثتَ من الدصطلحات لغعل من نصوصو برمل دلالة قوية على أذف السامع،     
. ففي كل رواية من ىذه 22ويقف دائما باحثا عن "معاني كلمات لذا وقع السحر والرعب)كالعيب والحراـ والشرؼ(

لأسئلة وأف يفضح الأشياء ويسميها الروايات التي برمل عناوين صادمة للمجتمع لػاوؿ يوسف إدريس أف يثتَ ا
 بدسمياتها.

إف العيب الذي تعارؼ عليو الناس ىو كل ما لا يقبلو المجتمع، وكل ما لؼالف قواعده ولغعل من الفعل     
مرفوضا، أو يتحوؿ كما ىو في الرواية إلى فعل بسارسو لرموعة من الناس في إطار ضيق. فزملاء سناء وعلى رأسهم 

لضمها إلى المجموعة التي بسارس الرشوة والذي " لم تكن ىذه أوؿ مرة يتولى فيها إفساد ذمة موظف ولن  عبادة بيو يسعى
عملو فقد تربت لديو ىواية قوامها ذلك الجزء من العمل.. وكاف يفخر  ضتكوف الأختَة، إذ بصرؼ النظر عن أنها بع

 .23.."أف موظفا كبتَا أو صغتَا، مديرا أو وزيرا لم يصمد أمامو أبدا

العيب رواية واقعية تطرح قضية اجتماعية تعتبر من أخطر القضايا التي تهدد المجتمع العربي ألا وىي قضية    
الرشوة واستغلاؿ الدنصب، حيث تسقط سناء في العيب لتتحوؿ إلى نسخة أخرى من زملائها الدرتشوف وىي التي 

وط الذي يكوف لو تأثتَ سلبي على المجتمع عموما. قاومت طويلا لكن الظروؼ والضعف الدتمكن منها دفعاىا إلى السق
ومثلما سقطت عزيزة في الحراـ ) والتي جتٌ عليها الفقر والمجتمع( سقطت سناء في فخ الزملاء الذين نصبوا حولذا فخهم 

  لتتحوؿ من قبس لغد أقل عتمة إلى رقم آخر ينضم لقائمة الدرتشتُ.

ــــيب:-3  النص السينماري العــ
 بطاقة فنية: -1-3
 الدػػػػػؤلف:يوسف إدريس.-

 الدخػػػرج:جلاؿ الشرقاوي.-

 .السيناريست:رمضاف خليفة-
 الصنف: دراما/ اجتماعي.-

 .1967سنة الإنتاج:-

 د.35سا و1 مدة العرض:-

 اللغة: العربية.-

  البلد: مصر.-

 ...، مدلػة حمديالدمثلوف:لبتٌ عبد العزيز،رشدي أباظة-
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 السرد الفيلمي:-2-3

 قصة الفيلم:-3-3
أخرج الفيلم الدخرج الدسرحي جلاؿ الشرقاوي الذي دأب على تقديم الكثتَ من الأعماؿ الدتميزة على     

يبدأ الفيلم بالتحاؽ سناء رفقة زميلتتُ لذا بعد بزرجهن بدصلحة لم يعمل بها إلا الرجاؿ  مستوى الإخراج والطرح أيضا.
منذ إنشائها لشا يثتَ فضوؿ العاملتُ واندىاشهم.يستلمن وظائفهن بدكاتب لستلفة ويكوف محمد الجندي أوؿ زميل يتعرفن 

حتى السوقية منها إلا أنها تظل برافظ على إليو والذي تكوف سناء زميلة في مكتبو.لػاوؿ التقرب منها بكل الطرؽ 
 الدسافة بينهما.

كاف محمد الجندي وعبادة بيو والباشكاتب يعملوف ضمن فريق في عمل لسالف للقانوف وىو تسليم تصاريح      
 مخوفهسناء الدكتب  دحوؿ. أثار 24النص بالنص  دا ىو والوكيل والي فوؽ فوؽ الوكيل كلو بياكل" " مقابل مبلغ مالي

فحاولوا ضمها إلى فريقهم ولكنها ترفض ذلك.تأتي صديقتها لصاة إلى مكتبها وتسألذا فيما إذا   لسرىم، من اكتشافها
كانت قد سوت مشكلة أخيها أسامة فيما يتعلق بأقساط مدرستو خاصة وأف السنة الدراسية ستبدأ وبذيب بأنها تفكر 

يضغط عليها لتكوف ضمن فريقو وأف تقبل الرشوة كما يفعل ىو بدا ستفعل وىنا يكتشف محمد الجندي حاجتها للماؿ ف
 ـإليها محمد الجندي ولؼطبها لتكوف ضمن دائرته وزملاؤه. " ىي الطلع التصاريح  ميقرر زملاؤىا أف يضعوا خطة أف يتقد

 .25واحنا نقبض"

احتقار نفسو فيغادر يتغتَ شعور محمد الجندي بذاىها من سخرية إلى إعجاب كبتَ ويبدأ في ، ترفض بشدة    
الحفلة التي كاف فيها رفقة زملائو بالفندؽ الضخم وقد شرب كثتَا ويستَ في الشارع وىو يتحدث عن التصاريح وأف كل 
شي صار بحاجة إلى تصاريح فلكي تتزوج برتاج تصرلػا ولكي تطلق برتاج تصرلػا ولكي تدخل الدستشفى برتاج 

في التحدث عن عبادة بيو وما لغنيو من بيع التصاريح وىو في حالة سكر حتى تصرلػا ..كل شيء لػتاج تصرلػا ويبدأ 
يرمي بو الحارس أماـ الدستشفى خارجا طالبا منو تصرلػا بالدخوؿ. يعتًؼ محمد الجندي أماـ نفسو بأنو جباف حتُ قبل 

ليها بت جدعة على العمل مع أولئك اللصوص وأف سناء شجاعة حتُ ظلت ترفض ما يطلبونو منها: والله برافو ع
. تصر سناء على رفض إمضاء التصاريح لشا يعطل عمل عبادة بيو 26رغم انها لزتاجة أكثر مننا  الأقل قدرت تقوؿ لأ

الذي لػضر إلى مكتبها ويطلب منها إمضاءىا.لؼبرىا أنها بحاجة إلى الداؿ خاصة وأنو يعرؼ ظروفها فيخبرىا أف كل 
 رلػاف فلديها عنده مائة جنيو يدسها في حقيبتها وىي براوؿ الرفض.تصريح مقابل مسستُ جنيها ومعو تص

تتعذر بأنها لا بسلك تصاريح فارغة فيطلب من الساعي الذي كاف جاىزا إحضار تصاريح فيسلمها لذا      
 بسرعة ،براوؿ أف ترفض فتخرج قارورة الحبر حيث تدلقها على الأوراؽ التي تلوثت لشا لغعل عبادة بيو يطلب من

الساعي تصاريح جديدة فيسلمها لذا فورا، بذد نفسها لربرة على التوقيع فتخرج الختم وتوقع الأوراؽ.تشعر بخوؼ وىي 
تتأمل حقيبتها التي دس فيها الرجل الدبلغ فتغادر مكتبها راكضة لضو الشارع حتى لتكاد سيارة أف تدعسها. تتذكر 

تاج دواء فتسأؿ نفسها:ليو ما اعملش زيهم..؟أسامة وماما..ليو أخاىا وحاجتو للباس جديد وأمها الدريضة التي بر
 .27والفلوس موجودة؟..
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فتذىب في الغد إلى عملها وتتجو لضو مكتب عبادة بيو  ظلت تفكر طواؿ الليل وأختَا حسمت قرارىا،      
مسرعة. يركض خلفها محمد الجندي وبزبره أنها لن تتنازؿ عن مبادئها ولن تقبل الرشوة وترمي بالداؿ على مكتبو وتغادر 

وىو يعتذر منها ولؼبرىا أنو أحبها منذ رآىا وأنو يعتًؼ بأنو حقتَ وسافل لأنو قبل على نفسو الرشوة وأنها إنسانة 
 ـويغادر.  ـوأنو لن يريها وجهو بعد اليو تركض خلفو وىي تناديو فيطلب منها أف برافظ على  شجاعة تستحق الاحتًا

 جدير بها. مواقفها وأنو غتَ

  :الفضاء -4-3
الددينة فضاء بشوارعها الدمتدة وبيوتها الشاىقة ومكتب مصلحة عتيقة ىي الفضاء الذي يقدمو الفيلم ليضع     

. وبدجرد أف تضع بدءا من البيت وفرحة سناء بنجاحها وانتقالا إلى الدصلحة حيث يتم توظيفها فيو شخصيات تتصارع.
الدصلحة حتى يندىش الرجاؿ من قدومهن ويلاحقونهن بنظراتهم الدليئة بالشره والرغبة  سناء وصديقتيها أرجلهن داخل

حينا وبالاشمئزاز والنفور حينا آخر، حتى الددير بدت نظراتو إليهن وىن يغادرف مكتبو لا بزتلف عن نظرة بقية الدوظفتُ،  
. كلما اتقتًبنا أكثر رفقة محمد الجندي 28"بيبسولنا كدة ليو لؽكن عمرىم ما شافو ستات الع فتقوؿ لصاة لصديقتيها: "

من مكتب الددير زادت نظرات الاندىاش وعتمة في الدكاف بذعلهن يتوقف عن الدضي وحتُ يسألذن تقوؿ سناء:" 
. يضيق الدكاف على كل 30"كل ما  بنركب لامبة بتتلطش  بكرة تتعودو عليها  فيؤكد لذن مطمئنا " 29أصلها ظلمة"

واحدة منهن حتُ لؽنحن مكاتب في قاعة يقتسمها معهن عشرات الرجاؿ. فتشعر أف الدكاف خانق لكثرة الرجاؿ 
 والدلفات.

يرسم الدخرج حكاية سناء مع الرشوة والفساد، مع زملاء أرادوا جرىا إلى عالدهم الفاسد.ونظرا لأف كل تلك    
قتسمو مع أولئك الزملاء فقد بروؿ إلى مكاف مثتَ للنفور بدؿ أف يكوف مكانا للعمل العمليات كاف مقرىا مكتب ت

 ـالدكاف في تشكيل الشخصيات" . 31وتأدية الواجب فتشعر سناء أنو يضغط على جسدىا ولؼنقها" إذ يبرز جليا إسها
شتُ لػاولوف استدراجها لتكوف ىذا الدكاف الذي يضيق حولذا ليتحوؿ إلى مكاف منفر لا بذد فيو إلا لرموعة من الدرت

انت مش  ...من ساعة البت ما دخلت الدكتب وانا مش على بعضي . كما يزداد قلقهم منها"شريكا لذم فيما يفعلوف
. يقوؿ محمد الجندي لزملائو حتُ خرجوا ليجتمعوا بالدقهى بحثا عن حل لذذه الدشكلة. يقوؿ 32"عارؼ احنا بنعمل ايو

نكلم الددير ييشوؼ لذا نقلة ولطلص  فيقوؿ أحدىم: " 33" تعلمة وباين عليها ذكيةدي البت م الباشكاتب :"
، في 35كل واحد لوه حتة يتاكل منها"  .. يؤكد " أربع رجالة يتهزو من بت صغتَةيعود ف . لكن محمد الجندي34"منها

ليها الزملاء للتأثتَ عليها إشارة منو إلى أف كل شخص لو نقطة ضعف قد تكوف مدخلا لو. وىي النقطة التي ستَكز ع
 وىي حاجتها الدادية لدفع إلغار البيت وشراء ملابس لأخيها يعود بها إلى الددرسة.

 الشخصيات:-5-3
قاـ الفيلم على البطلة المحورية سناء.فتاة من طبقة متوسطة تتخرج حديثا وتلتحق بالدصلحة كموظفة وىناؾ     

تتعرض للمساومة لكي تقبل الرشوة وتشتًؾ مع زملائها في ذلك.تقاوـ سناء فساد زملائها وترفض الإغراء رغم 
ثلة من تأدية الدور بقوة، كما جاء دور محمد الجندي كاف الدور بسيطا رغم القضية التي لػملها.بسكنت الدم حاجتها.

متقنا من الدمثل الذي سعى بكل الطرؽ لضم سناء إلى المجموعة، لكن نفوره من رفضها بروؿ إلى إعجاب بها ورغبة في 
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 طبعا احنا فاسدين ما بقيناش ننفع غتَ اننا نفسد الناس احنا. ويضيف" 36" والله برافو يا سناء " التقرب منها
ولعل من الدشاىد الجميلة مشهد لو وقد سكر وراح يتحدث عن الدصلحة والتصاريح مؤكدا أف كل ما في    .37"زبالة

الحياة بحاجة إلى تصريح.ومشهد لو وىو لػدث نفسو مبينا إعجابو بسناء وقوتها لأنها رفضت الرشوة فيما رضخ الجميع 
 لذلك.

ــوار:-6-3  ــ ــ ــ  الحــ
تلتقي سناء بدجموعة من زملائها في مكتب واحد، وتظهر بدنتهى الأدب في تعاملها معهم فأسلوبها راؽ     

ولغتها في غاية الرقة.وبالدقابل كانت لغة زميلها محمد الجندي بعيدة عن الرقي، فهو يغازلذا بأسلوب سوقي ويكلمها 
صيات بلغة بسيطة، يرتفع حينا ويهدأ حينا آخر تبعا بلهجة لا تنم عن الاحتًاـ. يتواصل الحوار فيما بتُ الشخ

 . فحتُ تكتشف سناء علاقة محمد الجندي بعبادة بيو تثور في وجهو:للمواقف الدرامية في الفيلم

 ـتبطل كل ده- "   .لاز

 واعيش ازاي؟-

 .ىي عايشة زي ما الناس ما -

بياخد ..والي ما بياخدش من عباده بياخد من غتَو والي ما بياخدش فلوس  .ماىي الناس كلها عايشة كدة -
.  تقوؿ إنها لم تتوقع منو ذلك خاصة وىو الذي أحبتو و وثقت بو. وتصرخ في وجهو فيقوؿ: 38"بياخد توصية..نفوذ 

 عيب.-"

 . تقوؿ سناء.39"عيب ىو انت تعرؼ العيب انت والي زيك ىم العيب -

أغلبو خارجي تتقاسمو الشخصيات كما بزللتو بعض الحوارات الداخلية فحينما يقرر محمد  فيلقد كاف الحوار    
سناء  حدثت. لكنو يؤكد لنفسو أنو ليس  حراما. كما 40الجندي أف لؽثل على سناء الحب يردد في داخلو" حراـ علي" 

. 41ديدة والفلوس موجودة لكن.. لكن"" أسامة عايز بدلة جديدة  وجزمة جحينما سلمها عبادة بيو مائة جنيو  نفسها
وتضيف " بس لو اعرؼ إيو إلي جوايا بيقوؿ لأ ما بقاش زيهم ليو أنا بعمل إيو غتَ إني بعذب أمي واخويا الصغتَ 

. لكن ىذا الصوت الصامت يرتفع مرة أخرى في نهاية الفيلم ، إذ تصرخ سناء في وجو عبادة 42"عشاف أفضل أنا نظيفة
. 43"معدتش طايقة رلػتها  بصراحة ولا رلػتكو  تقوؿ: " أنا مووققععتش..ضعفت آه...فلوسك اىيو..بيو وزملائها حتُ

وتغادر الدكتب ويلحق بها محمد الجندي مؤكدا لذا أنها أفضل منهم جميعا ويسلمها مستندا ليحميها من زملائو وعبادة بيو 
 .44نا نظيف"ويقرر الذىاب إلى الشرطة ليسلم نفسو مؤكدا" عايز ابتدي وا

 خاتمة  
إف الواقعية في الطرح تظل من الوسائل الأكثر التصاقا بالمجتمع والكشف عن سلبياتو خاصة تلك التي بسس    

تستمد نسخ وجودىا من  " ىذه الواقعية التيو  الإنساف في مبادئو التي لا يرغب بانكسارىا برت وطأة الواقع بقسوتو.
 ـجانب ىذا الدضموف وتذود عنو وذلك بإبرازه  مضموف الصراع الإنساني من أجل برويل الواقع بابذاه التقدـ، فإنها تلتز

 .45"عن طريق الكشف الجمالي عن مغزاه بوسائل الفن
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لؽثل يوسف إدريس لظوذجا للروائي الواقعي الذي يلتقط أبسط التفاصيل من الواقع ليبتٍ عليها عملا متكاملا    
يشكل في لزتواه العاـ إيديولوجيا معينة. ورواية العيب من الروايات التي برمل إيديولوجيا ضمنها إياىا الكاتب انطلاقا 

 ا فيو من ظواىر سلبية كالرشوة التي ىي لزور الرواية.من قناعتو أف الأدب وسيلة لإصلاح المجتمع وم

اختلف الفيلم في نهايتو عن الرواية، إذ تسقط سناء في الرواية في عالم الفساد لتلتحق بفريق الدرتشتُ، بينما     
 ـبدبادئها.كما ألعل الفيلم العديد من الشخصيات التي ظهرت في الرواية كز   وج الخالة.تصر على الرفض في الفيلم وتلتز

الفيلم وثيقة اجتماعية عن واقع الدصالح الإدارية في الكثتَ من الدوؿ العربية خاصة. الاستغلاؿ والظروؼ الدادية الصعبة 
و القناعات الدهتزة والدتغتَة حسب الظروؼ ىي التي ركزت عليها الرواية ،حتى أف سناء التي دخلت الدصلحة بريئة 

  فخ الإغراء الداد الذي لغرىا إليو زملاؤىا.تسعى للقمة عيشها بشرؼ تسقط في

الشرقاوي للشرؼ ورأى العيب عيبا، حيث تصر سناء على رفض إغراءات  ؿأما في الفيلم فقد انتصر جلا   
زملائها مفضلة الدصلحة العامة على مصلحتها الشخصية. ربدا ىي فسحة أمل أراد من خلالذا الدخرج أف يقلل قليلا 

مراراتو التي بزنف الأفراد فيتًكوف مبادئهم ويلبسوف ثوب الحقيقة السوداء التي تؤكد سواد الواقع وفساد من عتمة الواقع و 
 المجتمع.

ورغم أف يوسف إدريس قد نظر إلى العيب على أنو عيب سواء داخل البيت أو في مكاف العمل، والحراـ ىو    
 ـمها اختلفت الظروؼ، فإنو قد دفع ببطلتو سناء إلى في الخطأ مثلها مثل باقي زملائها في العلم لتقبل بدا  عالوقو  الحرا

 عرضوه عليها ولتصبح واحدة منهم لا بزتلف عنهم في شيء.

لكن جلاؿ الشرقاوي في إخراجو لفيلم العيب أراد أف يتًؾ فسحة أمل بسيطة أماـ الدشاىد، وأف يظل     
العيب عيبا مهما اختلف الدكاف واختلفت الظروؼ،  وأف الدرأة مثلها قادرة على الصمود في وجو الدغريات مهما كانت 

موقفها وألا تسمح لقمة حراـ أف  ىا استطاعت أف تظل علالحاجة إلى ذلك، فسناء ورغم حاجتها الدادية الصعبة إلا أنه
 تدخل بيتها.

والتي لا تكوف سببا في إفراغ العمل  ةوفق رؤيتو السينمائية الخاص إنو لػق للمخرج أف يغتَ نهاية العمل الأدبي   
ما تقدمو لؽكنها أف من لزتواه وروحو، لأف السينما تبقى دائما من الوسائل الأكثر تأثتَا على الدشاىد ومن خلاؿ 

 بسارس تأثتَىا بالشكلتُ السلبي والالغابي.

قريبة من تفصيلات الرواية حيث قدمت شخصياتها  اومن خلاؿ رواية العيب ليوسف إدريس كانت السينم  
 وأحداثها بالكثتَ من الحرص لتقدمها إلى الدشاىد الذي تفاعل معها مثلما تفاعل مع أدب يوسف إدريس.

الفيلم قد غتَ النهاية فإف ذلك لضرورة سينمائية تؤكد على أف الأمل مازاؿ قائما في غد لؽكن أف وإذا كاف    
يتحقق عبر ىذا الوسيط البصري الذي لؽلك قوة السحر في تأثتَه. لكن تغيتَ النهاية لم يفقد الرواية روحها بل ساىم في 

 ابي ومنها السلبي أيضا.تأكيد مسعى الروائي الأوؿ وىو تقديم لظاذج بشرية منها الإلغ

 هوامش:
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