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 باعتبار ابؼغرب، البياف كتاب من إشبيلية مدينة رثاء قصيدة في ابغواس تراسل ظاىرة الدراسة تتناكؿ :الدلخص

 أثره كتبياف القصيدة أبيات ضمن رصده كىدفنا أدكارىا، ابغواس بتبادؿ تعلقي الفنية الصورة أبماط من ابمط التًاسل

 .التحليلي الوصفي بابؼنهج ذلك في استعنا كقد ابؼتلقي، على كابعمالي النفسي
 لتأثتَا في ابؼطلوب دكرىا أدت قد قلتها على كىي ابغواس، تراسل من حالات عدة استخراج على الدراسة أسفرت

 سقوطها. كاقتًاب مدينتو حصار إثر الشاعر بها مر التي الشعورية ابغالة في شراكوكإ ابؼتلقي على
 .الصورة ابؼغرب، البياف إشبيلية، رثاء ابغواس، تراسل الكلمات الدفتاحية:

 

 
 . مقدمة: 1

                                                                 
*
  المرسل المؤلف 

 معلومات البحث

 

 

 22/60/2622:تاريخ الاستلام

 36/11/2622:تاريخ القبول

 

 
 البيان الدغربتراسل الحواس في رثاء إشبيلية من كتاب 

Tarāsul al-Hawās in the Elegy's Poem for 

Seville: "Al-Bayan al-Mughrib Book" 

 2سامية قاع الكاف ،   *1براهيم طويل

 ، أبو القاسم سعد الله، مخبر تحليل الخطاب الصوفي )الجزائر(،1جامعة الجزائر  1
  alger2.dz-brahim.touil@univ  

، ، أبو القاسم سعد الله، مخبر الأطلس الشعبي )الجزائر(1جامعة الجزائر 2
alger2.dz-samia.kaaelkef@univ  

Printed ISSN: 2352-989X 

Online ISSN: 2602-6856 

 

 

ABSTRACT 

This study addresses the phenomenon of Tarāsul al-Hawās (compensation among senses) in 

the elegy's poem for the city of Seville, as found in "Al-Bayan al-Mughrib". Tarāsul al-

Hawās is approached here as a form of artistic image characterized by the interplay of senses' 

roles. The research aims to identify occurrences of this phenomenon within the poem’s 

rhymes and to clarify its psychological and aesthetic effects on the audience. The descriptive-

analytical method was adopted for this purpose. 

The conclusions reveal several cases of compensation among senses, which, although limited 

in number, have successfully contributed to engaging the audience and immersing them in 

the poet’s emotional experience during the blockade and impending fall of his city. 
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 ـبها كأيخذت دكلتو من أطرافها، فتقلصت رقعتو كتراجع كجود         توالت النٌكبات بالأندلس، كانتيقًضت عرل الإسلا
تسقط تباعا كمدنهم بزلو منهم ليسكنها عدكىم، كأعمل  ابؼسلمتُ ىناؾ، إذ صارت ىزائمهم تتًل، كعواصم ملكهم

فيهم الصليبيوف القتل كالسبي كالتنصتَ كالتًحيل كأذاقوىم سوء العذاب، فتعددت بذلك ابؼصائب ككثرت ا﵀ن، فمن 
شريد خرٌب بيتو، كعفيفة انتهك عرضها، كثكلى فقدت فلذة كبدىا، كأرملة قتل بعلها، كأيتاـ مات كالدىم، ككحاؿ 
الشعراء عبر العصور كفي كل مصر من الأمصار انبرل شعراء الأندلس لتلك ابؼآسي التي عاصركىا كانكوكا بنتَانها، 
فراحوا يصفوف فداحة ابػطوب بكاء على بؾد ضائع، كبؽفة على خركج قسرم من النعيم، مستصرختُ ملوؾ العدكة، 

كلعل الشاعر بدا لو من حس مرىف كخياؿ ى الأندلس، طالبتُ الغوث كابؼدد حتى صار ىذا اللوف من الشعر علما عل
خصب ىو أكثر الناس تعلقا بددينتو، خاصة إذا لقي بها ابغفاكة كالتقدير، كقبل ىذا كذاؾ فهي مسقط رأسو، كملعب 

إليها، لذلك فهو يعتز بانتمائو إليها كيفخر بابكداره منها، كإذا ما فارقها سرعاف ما بون ، صباه كبزكغ بقمو كذياع صيتو
كيبكيها شعرا إذا ما ألٌم بها خطب، كقد قسم الأستاذ )امحمد بن بػضر فورار( ىذا الشعر إلى ثلاثة ألواف بقولو: "أما رثاء 
ابؼدف فيمكن تقسيمو إلى لوف يرثي مدينة خربها ابؼسلموف بأيديهم، فتهدمت قصورىا كابٌؿت رسومها بسبب الفتن التي 

، 2010)فورار،  سقطت في يد النصارل، كتم استًدادىا، كأخرل سقطت إلى الأبد"توالت عليها كآخر يرثي بفلكة 
 .(204صفحة 

كتندرج القصيدة التي بتُ أيدينا ضمن القسم الثالث، فالشاعر يرثي فيها مدينة إشبيلية كما آلت إليو أحوابؽا بعد        
، كالتضييق ابؼطبق على أىلها كنقص ابؼؤف، كانعداـ الأمن، كدبيب ابػراب إلى بؿاسنها، قبل أف حصار القشتاليتُ

ابعزء الثالث من كتابو ـ( كقد أكرد )ابن عًذارم( ىذه القصيدة في 1248-ق646تسقط نهائيا بيد النصارل سنة )
 البياف ابؼغرب، كنسبها إلى )أبي موسى ىاركف بن ىاركف(.

عراء إلى مشاركة ابؼتلقي بذاربهم الشعرية، ككسيلتهم في ذلك ابػياؿ، فلا ينقلوف ابؼشاىد كما ىي، إبما يسعى الش       
كىم في ذات الوقت يعملوف على إثارة الدىشة كابغتَة كالاستغراب لديو، خركجا  كفق دفقة شعورية، يعيدكف صياغتها

سميها: البياني كىو نوع مألوؼ من التصوير، استعملو الشعراء عن اللغة التقريرية إلى فضاء أكسع تصنعو الصورة الفنية بق
كأشار إليو النقاد قدبيا دراسة كبحثا كتنظتَا، كجعلوه من معايتَ جودة الشعر، كىو لا بىرج عن الدرس البلاغي، حيث 

 يضم التشبيو باختلاؼ أنواعو، كالاستعارة بأنواعها ككذلك الكناية كالمجاز ابؼرسل.

الثاني من الصورة الفنية ىو ابغسي، كقد كاف لو حضور في الشعر العربي القديم، إلا أنو كمصطلح نقدم  كالقسم       
لم يظهر إلا متأخرا، كتعتمد الصور ابغسية على ما تلتقطو مدركات ابغواس ابػمس، فتنشأ عن ذلك بؾموعة صور 

عل الصور ابغسية ينشأ نوع فريد غتَ مألوؼ من تتمثل في: )البصرية، السمعية، اللمسية، الذكقية، الشمية( كفي تفا
كصف مدركات كل حاسة من ابغواس بصفات مدركات ابغاسة الأخرل، فتعطى " التصوير يعرؼ بتًاسل ابغواس، كىو

كل أنواع ك ، (395، صفحة 1997)ىلاؿ،  ابؼسموعات ألوانا، كتصتَ ابؼشمومات أنغاما، كتصبح ابؼرئيات عاطرة"
 في النص الشعرم، كتعطيو زبطا فنيا من شأنو أف يكوف لو تأثتَ في نفس ابؼتلقي. الصورة الفنية تتضافر
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الإشارة إلى ما تضمٌو كتب التاريخ كالتًاجم كغتَىا، من مادة أدبية ضخمة، كما تزخر للدراسة ىدفاف، الأكؿ ىو        
للباحثتُ بنفض الغبار عن ىذه الكنوز كسبر أغوارىا، حفاظا على ما تركو  بو من تراث شعرم لا حصر لو، فهي دعوة

ىو رصد تشكلات تراسل ابغواس، كاستخراج الأبيات التي تراسلت فيها ابغواس، أك ما امتد فيها  كالثاني ،الأسلاؼ
 ا﵀سوس إلى المجرد في القصيدة ابؼختارة، كبعد ىذه التوطئة تتبادر بعض الأسئلة، من قبيل: 

 كيف صور الشاعر بؿنة إشبيلية؟   -

 كما ىي ابؼوضوعات ابعزئية التي تضمنتها القصيدة؟ -

 بماط التًاسلية الواردة في القصيدة؟ما الأ -

 ما ىو أثرىا النفسي كابعمالي على ابؼتلقي؟ -

الدراسة تستدعي ابؼنهج الوصفي كما يصحبو من برليل لأبيات القصيدة، فأعمد إليها شارحا ما يتطلب الشرح        
على كل ذلك، كلا غتٌ عن  معلقاكبرليل حالات كركد تراسل ابغواس بها، كاصفا ما جاءت بو من موضوعات كمعاف، 

ابؼنهج التاربىي في موضوع تراثي كموضوعي ىذا، فهو حاضر في ابغديث عن ا﵀طات التاربىية التي مرت بها مدينة 
   ، كما لو حضور في التسلسل الزمتٍ لظاىرة تراسل ابغواس في الأدب كالنقد العربيتُ.إشبيلية

ة مباحث تتصدرىا مقدمة كتتذيلٌها خابسة فيها نتائج الدراسة، أما سبطلضبط البحث تقرٌر لدم تقسيمو إلى         
 ثالثابؼبحث الأكؿ فخصٌصتو لابن عذارم ككتابو )البياف ابؼغرب(، كالثاني بردثت فيو عن مدينة إشبيلية، كابؼبحث ال

ث الأختَ تضمن ، كفي ابؼبحث الرابع بردثت عن ظاىرة تراسل ابغواس، كابؼبحتفرغت فيو للقصيدة موضوع الدراسة
 تراسل ابغواس في قصيدة رثاء إشبيلية.

  :ابن عِذاري وكتابه البيان الدغرب .2

 :ابن عذاري 1.2
بكو -ىػ/... 695بكو–لم تنقل كتب التًاجم الشيء الكثتَ عن ابن عذارم، فنجد في الأعلاـ للزركلي ")...        

الله، ابؼعركؼ بابن عًذارم: مؤرخ أندلسي الأصل، من أىل ـ( محمد )أك أبضد بن محمد( ابؼراكشي، أبو عبد 1295
كما نرل فسنة مولده بؾهولة، ككذلك ىناؾ لبس ،(95، صفحة 2002، 7)الزركلي، ج مراكش، لم أظفر لو بتًبصة"

في ابظو بتُ محمد كأبضد، كالثابت أنو من أىل القرف السابع ابؽجرم الثالث عشر ميلادم، كىو أصيل الأندلس ككانت 
ىجرتو إلى مراكش، كقد ذكر لو أبليل جنثالث بالنثيا كنية أخرل غتَ أبي عبد الله، إلا أنو أثبت لو اسم أبضد حيث 

ؿ: "كىو أبو العباس أبضد بن عذارم ابؼراكشي، من أىل القرف الثالث عشر ابؼيلادم، كليس بتُ أيدينا من يقو 
كما ذكره بالنثيا من اسم ككنية بقده مثبتا عند بشٌار عوٌاد ، (249)بالنثيا، د ت، صفحة  ابؼعلومات عنو إلا نزر يستَ"
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كرغم ما ، (284، صفحة 1998، 4)السملالي، ج ا حتُ أف السٌملالي جعل اسم ابن عذارم محمدبؿقق البياف، في
 .إلا أف ابؼعلومات عن مؤلًٌفو شحيحة جدا بتُ كتب التاريخ بلغو البياف ابؼغرب من شهرة كفائدة

 كتاب البيان الدغرب وفائدته العلمية:  2.2

كذلك بؼا ضمٌو بتُ دفتيو من أخبار ابؼغرب الإسلامي بعدكتيو ، جاء ذكر ىذا الكتاب في عدة مصنفات ككتب       
الشمالية كابعنوبية، ناىيك عمٌا بوتويو من فوائد جغرافية بالإضافة إلى ما أكرده ابن عذارم من نصوص أدبية بسثلت في 

كتاب تاريخ بالدرجة الأكلى، بقده عند برككلماف برت مسمى )البياف القصائد كالرسائل الديوانية كغتَىا، فالبياف ابؼغرب  
حيث يذكر بـطوطاتو كأماكن كجودىا، ، (100، د ت، صفحة 6)برككلماف، جابؼغرب في تاريخ ابؼغرب كالأندلس( 

)السملالي،  ابغقيقي )البياف ابؼيغرب في أخبار ابؼغرب("كذكره السملالي في كتابو الإعلاـ بقولو: "كاسم ىذا الكتاب 
كالكتاب ذك أبنية بتُ كتب التاريخ التي تناكلت ابغيز ابعغرافي لشماؿ إفريقيا كالأندلس ، (284، صفحة 1998، 4ج

قوؿ ابؼؤلف ذاتو في مقدمة كتابو، فقد ألفو  منذ الفتح الإسلامي، كما نقطع بو الشك في تسمية الكتاب كسبب تأليفو
نزكلا عند طلب أحد ابؼقربتُ إذ يقوؿ: "طلب بعضهم إلٌي، بفن بهب إكرامهم عليٌ، أف أبصع لو كتابا مفردا في أخبار 

ثم يورد ابن عذارم الكتب ، (22، صفحة 2013، 1)عذارم، ج ملوؾ البلاد الغربية على سبيل الإبهاز كالاختصار"
التي أفاد منها في تأليفو، كقد بذاكزت العشرين كتابا، أما عن اسم كتابو فيبت في ذلك قولو: " بٌظيتو بػ ) البياف ابؼيغرب 

كلا يقصد بابؼىغرب الإطار ابعغرافي ، (23، صفحة 2013، 1)عذارم، ج في اختصار أخبار ملوؾ الأندلس كابؼىغرب("
ابغالي لدكلة بعينها، إبما ىو ما ضمو الإقليم تاربىيا من تونس إلى ا﵀يط الأطلسي، فقد تكلم عن الدكؿ كابؼمالك 
كالإمارات التي قامت على الرقعة ابعغرافية سالفة الذكر، كقد قسم ابن عذارم كتابو إلى ثلاثة أقساـ، "الأكؿ: يتناكؿ 

إفريقية، من الفتح الإسلامي إلى ابتداء دكلة ابؼرابطتُ، الثاني: أخبار الأندلس، من الفتح الإسلامي إلى دخوؿ  أخبار
، الثالث: أخبار ابؼرابطتُ كابؼوحدين في ابؼغرب كالأندلس، كتاريخ ابغفصيتُ في إفريقية، 478/1085ابؼرابطتُ في سنة 

 .(250)بالنثيا، د ت، صفحة  الدكلة ابؼرينية" كبتٍ ىود كبتٍ نصر في الأندلس، ثم ألٌم بذكر

  مدينة إشبيلية: .3

 :الدوقع والدميزات 1.3

إشبيلية مدينة من مدف الأندلس تكلم عنها غتَ كاحد من ابعغرافيتُ كأصحاب الرحلات فذكركا بؽا صفات        
حباىا الله بو من ختَات طبيعية أىلتها لأف تكوف عاصمة من عواصم الأندلس بصيلة فيما تعلق بدوقعها، ككذلك ما 

كحاضرة من حواضر ابؼلك بها، من بصلة ىؤلاء ياقوت ابغموم إذ يقوؿ عنها: "مدينة كبتَة عظيمة، تسمى بضص 
فرسخا، كإشبيلية  أيضا، كبها قاعدة ملك الأندلس كسريره،... كعملها متصل بعمل لبلة كىي غربي قرطبة بينهما ثلاثوف

، 1977، 1)ابغموم، ج قريبة من البحر، يطل عليها جبل الشرؼ، كىو جبل كثتَ الشجر كالزيتوف كسائر الفواكو"
كجاء في كتاب نزىة ابؼشتاؽ في اختًاؽ الآفاؽ للإدريسي ما يتعدل ىذا الوصف إلى ابؼؤىلات ، (195صفحة 

الاقتصادية كالعمرانية حيث يقوؿ: "كمدينة إشبيلية مدينة كبتَة عامرة، ذات أسوار حصينة كأسواؽ كثتَة كبيع كشراء، 
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كابؼغارب برا كبحرا،... كفيها فيما يذكر بشانية  كأىلها مياستَ جل بذارتهم بالزيت، كيتجهز بو منها إلى أقصى ابؼشارؽ
، 1)الإدريسي، ج آلاؼ قرية عامرة آىلة بابغمامات كالديار ابغسنة،... كإشبيلية على النهر الكبتَ كىو نهر قرطبة"

اللاتينية من كلمة )إشباؿ( كتعتٍ ابؼدينة أما بخصوص التسمية فإف كلمة إشبيلية معربة عن ، (541، صفحة 2002
كبٌظاىا ابؼسلموف بضص "بظيت بذلك لنزكؿ أجناد بضص إياىا حتُ افتتح ، (1992، 2/1)البكرم، ج ابؼنبسطة

 .(301)ابؼراكشي، د ت، صفحة  ابؼسلموف الأندلس"

كلإشبيلية إثنا عشر إقليما ىي: "إقليم ابؼدينة، إقليم ألية، إقليم السهل، إقليم الشعراء، إقليم البصل، إقليم طالقة،        
، 1992، 2/1)البكرم، ج إقليم الشرؼ، إقليم الوادم، إقليم طشانة، إقليم الفحص، إقليم قطرشانة إقليم ابؼنستتَ"

ىذه ابػصائص ابعغرافية كالطبيعية كغتَىا، جعلت ابؼدينة تستقطب أصحاب ابغرؼ كالصناعات ، (905صفحة 
كالفلاحتُ كالأدباء كالشعراء كالعلماء، فانتسب إليها خلق عظيم من ذكم النباىة كالتفوؽ، كقصدىا بصع غفتَ بفن 

 .انتهت إليهم السيادة في بؾاؿ بزصصهم

 :سقوط إشبيلية 2.3

كبدأ يفت عضد دكلة الإسلاـ في الأندلس، مهددا بقاءىا كمنذرا بزكاؿ ملك ابؼسلمتُ، منذ  تسلل الضعف
ق( حتُ انتهى سلطاف الدكلة الأموية على الأندلس، كبدأ الأمراء بتشكيل 422بداية عصر ملوؾ الطوائف سنة )

الأندلس قرابة الأربعة قركف، إلا أف  دكيلات منفصلة متناحرة فيما بينها، كرغم تأختَ ابؼرابطتُ كبعدىم ابؼوحدين سقوط
ابغواضر الكبرل في شرؽ الأندلس ككسطها تهاكت كأتى النصارل على بفالكها كإماراتها الواحدة تلو الأخرل، ككانت 

 آخرىا سقوطا إشبيلية بالغرب، قبل سقوط غرناطة كضياع الأندلس إلى الأبد.

دنها، لم يبق بؽم سول بفلكة غرناطة التي كانت برت بعد أف استولى النصارل على معظم بفالك الأندلس كم
ابغكم الشكلي لابن الأبضر، الذم سلم مدينة جياف، ثم "قدٌـ طاعتو إلى ملك قشتالة، كعقدت بتُ ابؼلكتُ معاىدة 

كلم تكن في ابغقيقة إلا معاىدة ذؿ كاستسلاـ كمهانة، فقد ، (468، صفحة 1990، 3)عناف، ج سلاـ كبرالف"
جاء ضمن بنودىا "أف تسلٌم مدينة جيٌاف كأعمابؽا في ابغاؿ إلى ملك قشتالة كأف بوكم ابن الأبضر بفلكة غرناطة كسائر 

الأبضر مع قشتالة  أراضيها، باعتباره تابعا بؼلك قشتالة، بكل ما يستتبعو ىذا الاعتًاؼ من فركض، كمنها أف يتعاكف ابن
، 1990، 3)عناف، ج ق("643ـ )أكاخر سنة 1246في ابغرب كالسلم،... كتم عقد ىذه ابؼعاىدة في أكائل سنة 

كعلى أساس ىذا الاتفاؽ ساىم ابن الأبضر بشكل كبتَ في سقوط إشبيلية، بعد أف شارؾ في حصارىا ، (468صفحة 
 من صور ابػيانة خلدىا التاريخ. بؾسدا صورة

لم تثبت إشبيلية برت لواء ملك أك أمتَ كاحد، فقد تعاكر عرشها كثتَ منهم، لكن كانت تتمتع باستقلاؿ ذاتي، 
رغم انضوائها ظاىريا برت راية ىذه ابؼملكة أك تلك، كقد كقعت بؾموعة من الأحداث جعلت إشبيلية في مواجهة 

"لا تستطيع أف تعتمد على أية معاكنة عاجلة، لا من ملك غرناطة كقد خضع بؼلك منفردة مع القشتاليتُ، فهي 
)عناف،  قشتالة، كلا من ابؼوحدين كقد نكثت إشبيلية بيعتهم غتَ مرةٌ، كلا من أمتَ إفريقية بعد الذم حدث بكو عمٌالو"
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يلية البيعة للأمتَ ابغفصي، كبعد إبساـ ابؼهمة "صحبهم الوالي حيث عقد كفد من إشب، (473، صفحة 1990، 3ج
كبعض رجالو كالقائم بالأعماؿ، ككصلوا في بصلة من السفن إلى إشبيلية، كىنالك قاـ أكلئك النفر من أىل إفريقية 

، صفحة 1990، 3)عناف، ج بارتكاب ضركب من الفساد كالأمور الشنيعة، فأخرجهم أىل إشبيلية من مدينتهم"
472). 

كبؼا خلا ابعو لفرناندك الثالث ملك قشتالة، كصارت إشبيلية معزكلة عزـ على شن بضلة عليها، كلأنها مدينة 
منيعة شديدة التحصتُ، عمد إلى ضرب ابغصار عليها بهدؼ بذويع أىلها كاستنزاؼ مؤنهم، كىذا ما حدث حقا، 

لك بقولو: "كفي سنة بطس كأربعتُ كست مئة أحدقت النصارل بددينة إشبيلية كحاصركىم حيث يصف ابن عذارم ذ
برا كبحرا، كأذاقوا أىلها شرا،... فاشتد في ىذه السنة حصارىا، كبسلأت منهم أنظارىا كأقطارىا،... كمات بابعوع خلق  

، كبعد ثبات (514، صفحة 2013، 3)عذارم، البياف ابؼغرب، ج كثتَ كعيدمت الأطعمة من القمح كالشعتَ..."
أىل إشبيلية على ابؼقاكمة ما يزيد عن العاـ كبطسة أشهر، أصابهم خلابؽا العنت كابعوع، رضخوا في الأختَ إلى 

 ابؼفاكضات كسيلٌمت ابؼدينة صلحا.

ؿ ما الله بو عليم، فقد دىاىا ابػوؼ كابؽلع كالمجاعة، سقطت إشبيلية بيد النصارل بعد أف لاقت من الأىوا
كىذا ما ذكرتو كتب التاريخ، كما خلٌد ىذه الأحداث ابؼيريعة الشعراء في مراثيهم التي كانوا يستصرخوف بها ابؼسلمتُ 

ة مستعطفا كملوكهم أملا في بقدتهم، منها القصيدة التي نظمها )أبو موسى ىاركف بن ىاركف( يبكي بها مدينة إشبيلي
 أىل العدكة مستنجدا إياىم.

 . بكاء مدينة على وشك السقوط: 4
لم تسقط إشبيلية بعد حينما نيظمت ىذه القصيدة، فأغلب الظن أنها قيلت أياـ ابغصار لأف الشاعر يذكر        

أحداثا تدؿ على بقاء ابؼدينة بأيدم ابؼسلمتُ، إضافة إلى أنو ييكذٌب في أحد الأبيات زعم ملك قشتالة بأف ابغصار 
من بحر البسيط تضم بطسة كستتُ بيتا، عمدت إلى  سيهلك أىل ابؼدينة، كىو ما سأبينو في موضعو كالقصيدة ميمية

 تقسيمها حسب ما تضمنتو أبياتها من معاف كموضوعات.

 نداء وحسرة: 2.4
 :(515، صفحة 2013، 3)عذارم، البياف ابؼغرب، ج قاؿ أبو موسى ىاركف بن ىاركف

ؾً ابؼقػػػػػػصي أىقٍصى ػػػػيا بًضٍ  دكري حتُ ػػػػػػدى
 ىػػػػرىمى 

ػاػػػػػػػلىػػمٍ يىػػػػ   رعٍى فيػػػػكً الػػػػػػرَّدىل إًلاِّ كىلا ذًمىػمى

ىٍػ ػػػػػػػػػرىتٍ عىلىيٍػػػػػكً يىػػػػػػػده للًػػػػدَّ ػػرً ػػػػػػػػجى
ػػػػػػػػةه   ظػالمًى

اػػػػػػػلا يػىعٍ   ىٍري في شىيٍءو إًذىا حىكىمى  دًؿي الدَّ

ػػػػػا   ػاتً ػػػػػػػكيػنٍػػتي أىحٍػسىػػبي أفَّ ابغػػادًثػػػػمى
 إذا

لىمىا  وءى لاى تػيلٍقًي لىكً السَّ  بنىَّت بًكً السُّ
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ػػػنى ػػػػػكىلاى تىػػػػػوىىَّػمٍػتي ذىاؾى الٍػػحيػسٍػػػ
 يىػطػٍمًػسيػػػوي 

يىكٍسػػػػرىيٍبي الزَّمػ  ا ػػػػػػػػػػػافً كى  ػػو نػػػػوريهي الظُّليمى

بػػػػابً قىدٍ   تٌػػػافى الشَّ ػػػافى حيسنيكً فػى كى
 فىميػػػػػػػػذٍ 

 حى كابٍؽىرىما ػػػػػػػوي الٍقيبٍ ػػػػػػوًٌضٍتً مًنٍ ػػػأيصًبٍتً عي  

نٌػػػػػػػػػيػػػػ ػ تٍػػػنػػػػػػا جى ػ ا عػػػػػػنٍ ػػػػػػػػةن زىحػػزحى
 زىخػػػػػػػػارفًًهػا

اػػػػػػػػػزًمٍػنػػػػا فىػلػػػػػػػػػذينيػػػػػػػػػوبػينػػػػ  مى  ػا الٍبػػػػػػثَّ كىالنَّػػػػدى

يستهل الشاعر القصيدة مناديا مدينة إشبيلية، فمن أبظائها كما ذكرنا بضص، ككعادة الشعراء العرب في أنسنة        
يت ابعماد بىاطب ابؼدينة ككأنو يكلم إنسانا، فيقوؿ أف الدىر ظلمها كأنو غتَ عادؿ في أحكامو مقتبسا ألفاظ عجز الب

 ذًمَّةن ۖ كىلاى  ﴿لاى يػىرٍقػيبيوفى في ميومًنو اًلاِّ (10)القرآف الكريم : سورة التوبة، الآية  :الأكؿ من القرآف الكريم كىو قوؿ الله تعالى
﴾ ىيمي  كىأيكٍلى َٰٓئًكى  ۖ

كفى لٍميعٍتىدي
ُ۬

كأف الأحداث دىتها بالسوء فلم تسابؼها، كيقوؿ كابغسرة تتملكو متلهفا بؼا أصاب مدينتو فقد  اي
كانت منتَة فاستحاؿ نورىا ظلاما، ككانت حسناء فاقتحم حسنها القبح كبيدٌؿ شبابها ىرما كشيخوخة، كىو في كل 

عن الذنوب كابؼعاصي، فهم يشكوف  ىذا مصدكـ لتسارع الزمن ككيف فاجأ إشبيلية، ثم بىلص إلى أف ما حدث ناتج
 حزنهم، كيظهركف ندمهم.

 : أسباب النكبة، استفاقة العدو وغفلة الدسلمين 1.4
 :(515، صفحة 2013، 3)عذارم، البياف ابؼغرب، ج قاؿ الشاعر       

ابً ابؼيسلمتُى ػػػػػائلي عنٍ ميصى ػػػػػػيا س
 بًهاى 

ا ػػلًتسٍمىعى أىم أىصًخٍ    رنا يورًثي الصَّمىمى

ػػػػا تىػفىػرَّقىػػػػػػػتً الٍأىٍػػػػػ ػواءي ػػػػػػػػػػلىمَّ
 كاضٍػطىػرىمىػتٍ 

ػػػػتٍ للػػػػرَّدل عىلىمىا   نػػاري الٍبيغػػاةً فقامى

نيػػػػػػػػػػػػػوزعًى الٍأىمٍػ ىـ ػػػػػػػػػري أىٍػػػػػلػػػػوهي كىقػػػػػػػػػػػػػػكى مىا  بػًػػػػوً ػا منا فًيػػػػػوً كلا قىدى ػػػدٍ قًػػػدى ػنٍ لىػػػمٍ بهىً  مى

ركا فػػػائػػػػظي للًتَّثليػػػػػثً فابػٍػتػػػػػػدى  كأىيػٍقىظيػوا مًنٍ سًناتً الٍغفلةً ابؽمًىمىا  ثػػػػػػػػػارتٍ حى

يٌػػػتًى الٍأىحٍػػػػقػػػػػػػػ ػػػ ػػػػػػػػػركا مى نٍػىهػػمي ادً ػػػػػكأىنػػشى  اقيوا لىعىمٍرم أنشريكا الرًٌبفىىاػػػػػػوٍ أطػػػػكىلىػ  بػيػػ

يبتُ الشاعر في ىذه الأبيات أسباب ما كقع بؼدينتو، فأكؿ ما بدأ بو ىو تفرؽ الأىواء كتعدد الآراء، كعدـ        
من فئة لا تصلح للحكم،  اجتماع ابؼسلمتُ على كلمة كاحدة، فالسبب الأكؿ داخلي، كذلك يذكر منازعة ابؼلك أىلو

فيو، كمن الأسباب أيضا يقظة النصارل أصحاب عقيدة التثليث من  فهم ليسوا كرثتو كلا كفاءة بؽم، كلم ترسخ بؽم قدـ
غفلتهم كشحذىم بنم بعضهم لإنهاء كجود ابؼسلمتُ بالأندلس، فهم بوملوف في قلوبهم أحقادا دفينة حاف الوقت لبعثها 



 تراسل الحواس في رثاء إشبيلية من كتاب البيان الدغرب
  سامية قاع الكاف    براهيم طويل، 

 

 

055 

قدكرىم لبعثوا آباءىم كأجدادىم الذين تغلب عليهم مسلمو الفتح ليشهدكا كيف تدكر الدائرة كإحيائها بل لو كاف بد
 لأحفادىم على أحفاد ابؼسلمتُ.

 عدة النصارى وكثرة عددهم:  4.4
 :(515، صفحة 2013، 3)عذارم، البياف ابؼغرب، ج قاؿ أبو موسى ىاركف بن ىاركف       

ػػػوَّل الٍػػوىىٍ   قي بػًػوً ػػعو يضيػػػػػػػػػػػػصى في بصػػػػوا بًض ػػػكبيىَّم ػػػاءً فىسى ػػضى اػػػػذرعي الٍفى ػػمى  ػدى كالٍأىكى

 فىػػاكٍػتػىتػىمىااعى ػػػػػػػػػػػػػػػرٍىػػػفػػات ارتػػػػػػػكىالٍبػػػػػػػػػرُّ بًابؼي   مػػػنٍ ذيعٍػػػػػػػػرو  فالبحػػري بابؼينشػػآت ارتػػجَّ 

ىـ بؽمٍ  بػٍرى في الٍوادم كقا وٍطىنوا الٍقى سٍػػره مػنى الٍفيلكً لا تشكو بو السَّأىمىا  كاسٍتػى  جى

يصف أبو موسى بصع النصارل كقد توجهوا إلى إشبيلية، فيكتٍ عن كثرتهم بضيق الفضاء، فهذه الكثرة سوت        
بسفنهم، كالبر من شدة ابػوؼ اختفى برت  برا كبحرا، فالبحر غصٌ  السهل بابؽضبة كقد أحاط جنود قشتالة بابؼدينة

 سيوفهم.

 محنة ومأساة: 4.4
 :(516، صفحة 2013، 3)عذارم، البياف ابؼغرب، ج قاؿ الشاعر       

يٍػػػػدً  تٍ في الٍقى فىكػػػػػػمٍ أيسػػػػػارل غىػػػػدى
 مػػػوثىػػقةن 

ؿًٌ أقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدامنا بؽا حيطىما   تىشٍكػػػػػػو مػػػػػػػنى الػػػذُّ

ػػػ ػػػػػمٍ صى ػلَّ ػػػػعو ظػػػػػػريػعو رىضػػيػػػػػػػكىكى
ػػػا  ميػػخٍػػتػػػطىػػفن

ػػػػػػػوً فهٍػػػػو بػالأمٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواجً قػػػ   دٍ فيطًمػػاػػػػػػعػػن أيمًٌ

ػو في ػػػػػاهي كىٍػػػػػػػدي أبػػػػػػػػالٍػػػوليػػيػػػػدٍعػػػػػػو 
 شػػغيػػػػلو 

 عػػػن ابعىٍػػػػػػواب بدًمٍػػػعو سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ كانسجما 

ػػػػ ػػػا فػػػػيػػهػػػػم ػػػػػفػػكػػػػػػػػػمٍ تػػػػػػػػرل كالػػػهن
 ككالػًػػػهػػػػػػػةن 

لًما ػػرٍؼى إفٍ حػػػلاى ييػػرجًٍػػػعي الطَّػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػاكىرٍتىوي الكى

نًػيػػػػػػػةو ػػػػػػػلىػػػػهٍػػػػفػي عػػليػػػػهمٍ كمػػػ ؿى بىع  ا لػهػػفػي بػًميػػغٍػ ػػػػن تػىبىػػػػػػػػدَّ  ػػػػػػػػػػػػػدى النًٌػػػػعػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػػػة النًٌقىماػعمَّ
 ػػا حتماػػذم أمٍػػػضى كمػػػػػػػػمنٍ حيػػػػػػلة في الَّ   الٍميصػػػػػػػػابي كمػػػادٍ حػػػلَّ ػػػػػػإنَّػػػػػػػا إلى اًلله قػػ

لػػػةن ػػػػػػرعىى بؾيىػػػػػػن تػػػػػرل صػػػػػػػػػفي كيػػػػلًٌ حيػػ ػػػػػطػٍػبيػػػػػػػػػػػػػػكآخػػػػػػػػػريػػػػن أيسػػػػػػػػ  دَّ  هػػػمٍ عىظيماػػارل خى

ػػاػطػ ػػػػػػ  رةن ػػػداءي فػػػاغًػػػػػػػػػػػتٍ بًنػػػا الأعٍػػػكىقىػػػػػػػػدٍ أىحى بٍػػتػػػػػػػأفػػػػػػػػواىى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػػا طيعىماػػػػػػهػػا تػػ  غي أرٍكاحى

 مًعٍصمو قيصًمامٍ مػػػػػػػػػػػنٍ ػػػػػػػػػػا ككى ػػػأفٍنػػػػػػػػػػػػاه عضِّ   ػورً الٍمىدينة قدػػعػػػادت سًػػػػػوىارنا عػػلى سيػػػػ
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ينتقل الشاعر ليصف ما تعرض لو أىل إشبيلية، من قهر كظلم كاضطهاد على أيدم القشتاليتُ، فهم لم يستثنوا          
كىم الذين كانوا في نعيم فإذا بو يتبدؿ جحيما، فقد  ،امرأة كلا رضيعا، الأمر الذم جعل الناس مذىولة من ىوؿ ابغادثة

استشرل فيهم القتل ككثر الأسر، ثم يصور لنا الشاعر ابغصار كإحاطة العدك بأسوار ابؼدينة، كىم في استعداد 
 للانقضاض على ابؼسلمتُ.

 مجد ضائع ونعيم زائل: 2.4
  :(516، صفحة 2013، 3البياف ابؼغرب، ج)عذارم،  قاؿ الشاعر       

رؾً ما شادى ابػلائفي مًنٍ تٍ يى عىفى   ا رىمى ى إً كى مو حى خٍ عو ضى ػػػنى صٍ نٍ مى ػرو كمً ػػػػػػػػقىصٍ   دي الشًٌ

 اأيسّّ كلا ريسًػػػػػػػػػػمى ا ػػػػػػذى ػػػػػطُّ لً ػػػػػػػػا خيػػػػػػطَّ قىػمى   ػػػػػلٍ كلىػػػهناقي ؿى الأعلىى يػى زً ػػػػنٍ مى ري الٍ ػػصً ػمىنٍ يػيبٍ 

جػػَّػػػبىػػػػػةن  تٍ انى ػػػػػػػػػػػأيػػػػػنى الٍقًػػبػػػػػػػػػابي الَّتي كى   امى رى ػػػػكى ودى كالٍ ػػػػػػػػػوؾي تيفًيػػضي ابعي لي مػي ا الٍ ػيػػهى فػػً   بؿي

يـ ميعٍتى ػػػػػػػػػػػػػػػػريدُّ لىػػهػػػػػػػػػػا الٍأىيَّػػػػػ تػى ػػػلاى فى   ػػػػػػػداري تيسٍعًػػػػديىاػػػػػتيػمٍػػػػػضي الٍعزائػػػػػمى كالأقٍ   ػػػزىما  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

بن سى ػػػقى الٍأىػػػمٍ بطًًػػػػػػػػرٍيػػانةى أىبػٍ ػػػػػػػػكػى كى  ا كيلَّمػػػا كيلًمىافي   ػػاػػػى نيػػػػػدى لٍػػػػبً يىبعثي كىجٍػػػػػػػػػػدن   القى

 يػػػػػػػػمي بًضى ا إلاَّ النَّعً ػى ابى قىػػػطُّ بؽى ػػػػػػػػػػػػػػا طى مى   ػعىػػةن ػػػػػػػػػػػػػػػنً جػػػامًػغيػػػػػػػػرىفنا للحيسػٍ يا حيسٍنىها 

ػا  اػػػػػػػاجًػػػمه ىىجىمى ػػػػػػػػػػػػػا ىى ا مى ذى فػػلا نيػػػػػػػػػػػػػػراعي إً   كانت معاىػػػػػػػػػػػدى للًَّػػػػػػػػػػػػػػذاتً نعٍػػميػػػػػػػػػػػػريىى

ىـ غى ػػػػػػػػػػػيَّ أى  مى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمه لى ئػً ػػػػػػػػػػا لاى ا مى ذى كلا تيبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالي إً   هاػتً ػطاعى  ضى ػػػػػ بؿىٍ افي ضَّ التَّػػصى ػػػا  اوى
ػػػػػػػػػرىتٍها الٍ ػػػػػػػكى  نٍػػتػى   ا ػػػػمى ػػػػػراتي فى قاصً ػػػػمٍ ليٍػلةو قىصى غىمى ػػػػػػػػػارى كى تى كٍ طًػقي الأىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزاؿي تىػسٍػتىػ  االنػَّ

ػػػػ  تٍ مى ػػػرى صى  انٍ اءى الَّتًي ػرَّ ػػػػى غى قىى عىشًيَّتػػها الٍ ػػػػسى  ابى سٍ ا أى ا مى ذى ػػاًـ إً ػػػغىمى الٍ  بي ػػػوٍ ػػػػػصى  لى الدًٌبيى

ػػرى   أسػػػػػػػػػػػػػفناعىيػػػػػػػػػػػػػػشه تىقضَّى كأبٍقى بػىعٍدهي   ال حيليمى كأفَّ مىػا كػافى مًنٍػػػػػػوي في الٍكى

ىدـ الصليبيوف مظاىر ابغضارة التي شيٌدىا ابؼسلموف، فقد كانت في فخامتها تشبو ما خلفتو إرـ ذات العماد        
فالشاعر ىنا يتساءؿ عن القباب من عمراف، فمن شدة ابػراب الذم طاؿ الأبنية كالقصور، كأنو لم يقم بؽا أساس، 

كالأبنية العظيمة التي كاف يقضي فيها ابؼلوؾ أكقات راحتهم، ثم يتذكر متأسفا عن أكقات ابؼتعة كالنعيم بتُ القياف كىن 
 يعزفن على آلات اللهو كالطرب، كل ذلك مضى في طرفة عتُ، كأنو بؿض حلم.

 بكاء لانتقاض الدين: 4.4
 :(517، صفحة 2013، 3)عذارم، البياف ابؼغرب، ج قاؿ الشاعر        

مى لً سً رٍ ا تػي ا مى ذى كً البُّكػػػػػػػػاءي إً نٍ مً   ا  بؽىى ولي قي صى كى ػػػػػػػػػػابٍكً عىلىى بًضٍ  فى تٍُي ا عى ػيى   ايوً دى

نيػػػػػػا  ينً كٍ حقِّا كأصٍبىحى ري   كىساكًنيػػػػػػػػػهافقدٍ أيصيػػػػػػػػػػػػػبى بها الدُّ  اثيلًمى  دٍ قى  ػني الدًٌ
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ىـ مى سٍ ا الٍإً زوٌ بًهى ػػػػفىمًنٍ ميعىػػ  اتَي بًهى ػػػري إذٍ قىػػػػلَّ النَّصً ػػػػػػػا الكيفٍػػسىطىػػا بًهى   الًمى ا سى لا

بكاءه عليها بهب أف يكوف دما، كبدصيبة  يدعو الشاعر عينو لتبكي إشبيلية، فهو يبكيها دمعا كشعرا، كيقوؿ أف       
 ـفي بلاد الأندلس، إذ كانت آخر القلاع ىناؾ قبل سقوط غرناطة، ثم يشكو سطوة  إشبيلية قد تقوضت أركاف الإسلا

 الكفر في غياب من ينصر الدين من ابؼسلمتُ.

  استصراخ وحض على الجهاد: 4.4
 :(518-517، الصفحات 2013، 3)عذارم، البياف ابؼغرب، ج قاؿ الشاعر       

قىمىا  يا أىلى كادم ابغمًى بالعدكة انتعشوا مػػػػػػػػػاءي فقػػػػػػػػػدٍ أشػػػػػػػػػػػػػػفى بو سى  ىذا الذًٌ

ئػي ا يػيبى ػػػػػػػػػػاذى مى   مىاػتٍ رًمى ػحى ػػػػػػػػػػػػػػوٍوـ أىصٍبى ػػػػػػارى قىػػػػػػػػػػػػػػػركا دى تػيبٍصً   ػػػػػػػػػػمٍ قَّ لػػػكي ػػػنٌػػا كحيػػػعى  مٍ ػػػػػػػكي طًٌ

يػػػػػني  ػػػػنػػػػػػا كاجػػػػػبه كالدًٌ قُّ  مىاػظً تى ػػػػنٍ مي  اؿى ػػػػػػػػػا زى م مى ارً الَّػػػػػػػػػػذً وى ػػػػػمػعى ابعػًػػػ  ػػػػػػػاػعيػػنى ػمى ػػػػػبهٍ  كحى

لىمىاطى رٍ قً دى الٍ فى نػٍ تػى ػاسٍ  دٍ ا قى ػبدى   ػػعٍنا على كثبو ػػػػػػػػػػبظىٍ وٍنا فأى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ دىعى قى كى   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسى كالقى

 ػػمىاعى زى ا ػػػمى كَّل كى ػػػػػػػػػػػػا رى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػذًبي مى كاللهي ييكٍ   رى يػيهٍلًكيهاػػػػػػػصٍ ابغىٍ  فَّ أى  شي ػػػونى ػػػػفي ذٍ فػىزىعٍمي أى 

 ػػػػػػػػػفى مػػػنٍ رىغًمىانٍ مي اللهي إلا أى ػػػػػػػػغً لا ييػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ    وي ػػػػػػػػػكفى لى ػػػػػػػػػػػػػػدي شً نٍ مي  ػػػاإنَّ كنا فى ػػػري ػػػػػػصي إفٍ تػىنٍ 

اػػػا قػىػضًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنى رٍ ل بأىً ػدى ػػػػػػػػػػػهي وا للًٍ ػتي ػبً ػفلٍتيث  ػػػػنَّ أكَّلػيػكػػػمػػػػػػػػػػػػا سػى مَّ ػةً مً يػػػػرى ػػػػػزً حي ابعىٍ ػػػػػػػتٍ فػى  مى  ػػػػػػدى

ا ػػػػػطى وا أى كلا تيبػػػػالي   كاػػػػػػػػػػدي كإفٍ نػىفى  مٍ هي نػٍ فنا مً لى ا خى هى ػكيػػػػػػونيوا لى  مى ٍـ قىدي  ػػػػػػػػاؿى العىػػػػػػػهٍػػػػػػػػػػػػػدي أ

اػػا عىقًػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػوً مى ػػػػػػػػمٍ فً تي نػٍ أى ػػػافى كى ػإفَّ الزَّمػػػػػػػ  ها للكيفٍػػػػرً ميسٍلىمػػػةن ػػػػػػػكً رٍ رى في تػى ذٍ ػػػػػػلا عي   ػػمى

 مىاػدىعٍ أىلى ػػػػػػػػقىػػػػػػػػػرعٍي الظَّنػابيػػػػبً حتىَّ لٍػػػػػمٍ يىػػ  راخي لػػوػػػػػػػػػاف الصُّ ػػػػػػػػػػػزعًو كى ػػػػػارخًو فىػػكىمٍ صى 

ييػنى ػػػػيػػػػاعً دى بو لً ػػػػػػينٍ بؾيً ػػػػػػمً  ػػػلٍ ىى   فػيلٍكى النَّجاةً فبحػػػػػػػػػػػري ابٍغادًثػػػػػػػػػاتً طىمىا  انى ػػػػػػػػركًٍبى ػػا فػى

اػػػػػػػػجػي  كي فكيلُّػػػػنػػػػػػػا في   اسي خػػػافًتىةن ػػػػفى نػٍ ل الٍأىوى ػػػػا سً ينى قى فً ػػػػػػبٍ لٍم يػى  مى  ػػػػػػػػودو ييشٍػػػػػػػػػبػػػػػػػوي العىدى

 كنسٍتىطًبُّ لػًػػػػػػػػػػػداءو طػػػػػػػاؿى مػػػػػػػػػػػػا حيسًمىا  ارخًيػػػػنى ػػػػػػػػافى ييصٍػػػيثي كلا إنٍسى غً كىمٍ نىسٍتى 

قًيػػػنى  اػػػػبدا بوًً الكيفٍػػػػػػػػػػػػػػػرى كالإسػػػػػػػػػػػػ  اػػقَّ لىنى ػػػا كىحيػػػػػػػػػػػنى ػػػػػػيا كأيشٍقً كىقىػػػػػػػػػػدٍ شى يـ قدٍ نعيمى  لا

نٍيػػػػا لًأى يػػػػنً كالدُّ ليسو ػػػػػػنٍ يا حسٍػػػػرىةى الدًٌ ثلٍيثي كىاجٍ   دى هٍمىا استطػػػػػػػػػػػاؿى بها التػى اػػػمى  تػىرىمى

اػػػنيػػػػػػػػػػػوره فأصٍبىػػػػػػػػػػػػحى لىيٍػػػػلي الكيفٍ   ػػالًعًهاػػػػػتٌى مىطى ػػقًٌ في شى ػػػػقى للًٍحى ػػػػمٍ يبٍ ػػػػلى   رً ميرٍتىكًمى

اػػػػكىجامًلي الصَّ   ادًثاتو أسنىػػػيا نػىفٍسي لا تىذٍىىبي للٍح  بػٍرى كارٍضىيٍ بالَّذًم قيسًمى

تٍكً مًنى الٍأىحٍػػػػػػػػػػػ ا ػػػػتػٍريؾي كىجٍ دىىٍيػػػػػػػػػػػػػاءى تػى   داثً داىًيىةه ػػػكإفٍ دىىى تىسًمى ىٍػػػػػػػرى ميبػٍ  ػوى الدَّ
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أطاؿ الشاعر النفس في ىذا ابعزء من القصيدة، كحق لو، فابؼوقف يستدعي ذلك، حيث نادل أىل العدكة        
عواطفهم، ثم يتساءؿ عن سبب تأخر النجدة من تلقائهم،  مستعطفا إياىم، فوصفهم بأىل كادم ابغمى مستميلا

كيعطف على ذلك مذكرا بحقوقهم عليهم، كبنا حقاف، أخوة الدٌين كحسن ابعوار، كيقوؿ أف سكاف إشبيلية قد أكثركا 
و بزعمو أف ابغصار الذم ضربو على ابؼدينة سيهلكها، فيصم)أذفونش( الاستغاثة كطلب ابؼدد، ثم يقرعٌ ملك قشتالة 

بالكذب، كالبيت ابػامس ىنا دليل على أف القصيدة قيلت كإشبيلية قائمة في كجو حصار القشتاليتُ كإمعانا في 
استمالة قلوب أىل الضفة ابعنوبية للمتوسط، يذكرىم بأف أجدادىم ىم من فتحوا الأندلس، داعيا إياىم بأف بوسنوا 

 ـكتثبيتها في الأندلس، كالتحسر على دين الإسلاـ الذم أكشك أف  الاستغاثةكيواصل  خلافتهم في إعلاء راية الإسلا
 ينعدـ بأرضهم، كبىتم ىذا ابعزء بدحاكلة التصبر على ما أصابهم من أىواؿ شداد. 

 مدح واستعطاف واستغاثة: 4.4
 :(518، صفحة 2013، 3)عذارم، البياف ابؼغرب، ج قاؿ الشاعر       

خٍ زى ػػػفٍ مى الٍ فى  سٍ تُى كى ػػػػنً مً ؤٍ مي ػري الٍ ػػػػػ  يػػػػػػػػػػػػػػػػػمً ػػػػادي أى تى عى ري الٍ ػػػػػػػػعي اللهي كالذُّ  اةً بنيىاػػػػػػػجى  النَّبي في ػػػحى

خري قىدٍ ضيمًنىتٍ ػػذي كنًعٍ لاى مى مى الٍ ػػػػػػنًعٍ  اػػػػػػػ ابغىٍ ا في اةي مىنٍ بهًًمى ػػػػػػػبقىى   مى الذُّ  ػػػػادثً اعتىصمى

ػػػػنٍ ميبٍ  قًيػػػػػلغه أمٍػػػػػػػػػػػػمى وٍرً دىٍرو طى   ػػتي بدػػػػػػػػػػاػػػػػػرىهي إًنٌيً شى  لىمىاا ظى ػػػػػػػػػػػاؿى مى لىقًيتي مًنٍ جى

ليػػػػػفةى الله لػػػػػوٍلا النَّػػأمي عنٍػػػػ ػػػػػػػػػػزتى بي   ػػػػػاػكى لىمى ػػػػخى ىٍػػػػػػػرو كػػػػػػػػػلَّ مى أجى اػػػػلدًى  ا حىكىمى
اػػػػػػػػدى ػػػػػ مًػػػػػػنى الٍأىعٍػكني كىقيمٍتى دي   ككينٍتى كاشًفى كىرٍبو لا انكًشاؼى لوي  تىقًمى  اءً مينػٍ

كَّ إلاَّ بدى   لاى ػػػػػػػػػكىكينٍتى تيشٍفًي صيدكر الأكٍليػػػػػاءً فى  اػػػػػوً ػػػػػػيػا يػيرٍضً ػػػػػػعىدي  قىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ كىقًمى

ا  ػػػي بًالٌلّ بؾيٍتىهً ػفً ػلً ػ حى تي في ػمٍ ػأقٍسى  لًفىا  ػػػػػػػػػػػػػػدن لًفو بىػػػػػػػػػػػػػػػره بدا حى سٍػػػػػبي ذم حى  كىحى

عٍدي كالييمٍػػػػني إلا خادًماف لىكيمٍ   عىظيمىال رى ػػػػػػاتى الٍوى ػػػإفَّ الٍعىظيمى لمًىنٍ فى   ما السَّ

ػػػػػػػفى   ػاًـ إًفٍ مىطىػلىػػػػػػتٍ ػػػػػػػػػفػػػلا ميبػػػػػػػالاةى بًالأيَّػػػػػ ا ضى  بً ثميَّ بنىىػػػػػػػػري السُّحٍ نَّ قىطٍ ػػػػريبدَّ

ىٍ ػػػػػػػفاصػػػػػػػػػدىعٍ بًحىقًٌ  تىثًله ػػػػػػػػكى إفَّ الدَّ  اسو عػػادى ميبتسًمى رو عىبػػػػػػػػػػػػػػػػو ػػريبَّ دىىٍ ػػػػػفى   رى بفيٍ

يفزع الشاعر في ىذه الأبيات إلى الله عز كجل، كيستنجد بدلك ابؼغرب ابؼعتضد أبي ابغسن السعيد في مراكش،        
غاثة إشبيلية بعد أف نزؿ البلاء بها، كحوصرت من كل لإبـاطبا إياه بلقب ابػليفة، كىو بذلك يستعطفو كيستجديو 

كيصفو بأنو يكشف كرب ابؼسلمتُ كينتقم لأكلياء الله، رغم كل ىذا إلا أف ىذه القصيدة  صوب كضييٌق عنها ابػناؽ، 
 فلم ييلبً ابؼلك نداءه ككقعت إشبيلية بتُ يدم النصارل كىجر ابؼسلموف منها. ،كانت صرخة في كاد

 . تراسل الحواس: 2
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يولد في رحاب الصور الفنية، كبرديدا يعتبر تراسل ابغواس ظاىرة خارجة عن ابؼألوؼ في النص الشعرم، إذ        
ضمن ابغسٌية منها فيعمد إلى نقل ما بىص حاسة إلى أخرل، كأف بهعل ابؼسموع مرئيا، أك بهعل اليد تبصر أك تشم أك 
تتذكؽ، في تبادؿ لوظائف ابغواس كمدركاتها، ما من شأنو "بذسيد ابػياؿ عبر ما تلتقطو ابغواس كتتبادلو فيما بينها 

 .(57، صفحة 2024، 1)العجمي، ج نفعالا كإبواء"إدراكا كا

 تراسل الحواس لغة:  2.2
يـ أىرٍسىلى بػىعٍضيهيم إًلىى بػىعٍض"        وٍ ، صفحة 2010، 13)منظور، ج جاء في لساف العرب من مادة )رسل( "تػىرىاسىلى الٍقى

 يأخذ التًاسل معتٌ الإرساؿ كتبادؿ الرسائل. (301

أما كلمة حواس فقد جاء في نفس ابؼعجم من مادة )حسس( ما مفاده "الإحساس: العلم بابغواس كىي مشاعر        
الإنساف، كالعتُ كالأذف كالأنف كاللساف كاليد، كحواسٌ الإنساف: ابؼشاعر ابػمس، كىي الطعم كالشم كالبصر كالسمع 

 .(349، صفحة 2010، 7)منظور، لساف العرب، ج كاللمس"

 كابعمع بتُ الكلمتتُ )تراسل ابغواس( يعطينا معتٌ تبادؿ ابغواس، كيقصد بو تبادؿ كظائف ابغواس.       

 

 

 تراسل الحواس اصطلاحا:  1.2
من الصور ابؼتباينة، فمنها ابػيالية التي تعتبر بمطية اعتيادية، يعمد الشعراء في عملية التخييل إلى نسج العديد        

كتتمثل في الصور البيانية ابؼعركفة )التشبيو كالاستعارة كالكناية( كالصنف الآخر ىو الصور ابغسية، كرغم كاقعيتها إلا أف 
حتُ بيعن في الإغراب كخلق الشاعر يأتي بها بغرض شد انتباه ابؼتلقي، كىذه الصور مادتها حواس الإنساف ابػمس، ك 

 الدىشة كبنا من خصائص الشعر، يستعمل الشاعر ابؼألوؼ لإنتاج غتَ ابؼألوؼ، كذلك حينما يستخدـ تراسل ابغواس
أم كصف مدركات كل حاسة من ابغواس بصفات مدركات ابغاسة الأخرل، فتعطى ابؼسموعات ألوانا، كتصتَ "

 أك ىو تبادؿ ابغواس أدكارىا.، (395، صفحة 1997)ىلاؿ،  ابؼشمومات أنغاما، كتصبح ابؼرئيات عاطرة"

كقد جاء في معجم ابؼصطلحات العربية، برت عنواف )ابغسٌ ابؼتزامن، تبادؿ ابغواس( أنو "تعبتَ يدؿ على ابؼدرؾ      
ك  ابغسي، أك يصف ابؼدرؾ ابغسي ابػاص بحاسة معينة بلغة حاسة أخرل، مثل: إدراؾ الصوت أك كصفو بكونو بـمليا أ

 .(148، صفحة 1984)كىبو ك ابؼهندس،  نو قرمزم"دافئا أك ثقيلا أك حلوا، ككأف يوصف دكم النٌفتَ بأ

 التسلسل الزمني لدصطلح تراسل الحواس: 4.2
كلكن يبدك أف  Century Dictionaryفي قاموس القرف  1891كرغم أف ابؼصطلح حديث "ظهر عاـ        

)جامعة مونبلييو  Audition coloreeفي رسالة عن السمع ابؼلوٌف  Jules Milletأكؿ من استعملو جوؿ مييو 
أف لو جذكرا في أشعار العرب ككذا في نقدىم، "كقد تنبو  إلا، (148، صفحة 1984)كىبو ك ابؼهندس،  ("1892
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ا القدماء إلى تبادؿ ابغواس كلكنهم لم يطلقوا عليو ابؼصطلح ابؼعاصر   ـىذ الذم نعرفو، لكنهم على كل حاؿ قد كقفوا أما
 .(17، صفحة 2003)الوصيفي،  اللوف من الإبداع"

كقد كانت بوادر الكشف عن تراسل ابغواس في الشعر العربي خلاؿ القرف الثالث ابؽجرم رغم شيوعو في أشعار        
ىو الإشارة إليو كظاىرة فنية، مع ذلك كانت البداية غتَ كاضحة ابؼعالم، فكاف أبو بكر محمد ابعاىلية، لكن ابؼقصود ىنا 

 (259، صفحة 1978، 4)خلكاف، ج ىػ(  297)ت بن داكد بن علي بن خلف الأصبهاني ابؼعركؼ بالظاىرم
ذلك في كتابو الزىرة في الباب ابغادم عشر برت عنواف: مىنٍ كىفَى "أكٌؿ من رصد تبادؿ ابغواس دكف أف يسميها، نلمح 

كقد استهلك من الكتاب تسع صفحات  ،(17، صفحة 2003)الوصيفي،  لىوي ابغىٍبًيبي ىىافى عىلىيٍوً الرَّقًيب"
أكرد فيها الأصبهاني بعض الشواىد من شعر ابؼتقدمتُ عنو ، (154-146الصفحات ، 1985، 1)الأصبهاني، ج

كبعض معاصريو، فكاف معظم ما ذكر من تراسل ابغواس في شعرىم نطق العيوف بدؿ الأفواه في أربعة كثلاثتُ موضعا، 
 كموضع كاحد لنطق الأنامل مكاف الفم.

"ألف كتابا كاملا عن ابغواس دكف أف يسميها  حيثىػ( 362كفي القرف الرابع ابؽجرم جاء السٌرم الرٌفاء )ت       
كقد ، (23، صفحة 2003)الوصيفي،  بهذا الاسم، فقد أعطى كتابو عنواف: ا﵀ب كا﵀بوب كابؼشموـ كابؼشركب"

بدجلد خاص، تباينت عدد صفحاتها، كما تباين حضور تراسل ابغواس فيها، كفي خص كل كلمة في عنواف كتابو 
، لكنو لم يشر إلى تراسل ابغواس كتبادؿ المجلدين الأختَين ركز على حاستي الشم كالذكؽ حسب عنواف كل بؾلد

 أدكارىا.

أما التنبٌو لاستعماؿ ابغواس كتراسلها كظاىرة فنية في الشعر، ككضوح معابؼها كمصطلح نقدم كاف عند ابن        
)الصتَفي، ق( في كتابو )الأفضليات(، كذلك في جزئية منو عنونها بػ: في تناكب الأعضاء 542-463الصتَفي )

ينوب عضو عن عضو في كظيفتو، باعتبار أف كل عضو بيثل حاسة من  كيقصد بو أف (226، صفحة 1982
ابغواس، كقد أكرد فيو بؾموعة من الشواىد الشعرية لذلك، فمنها للمتنبي كابن رشيق كمهيار الديلمي كالشريف الرضي 

 كغتَىم، لكن صاحب الكتاب لم يتوسع في ىذا الغرض، إذ أفرد لو أربع صفحات فقط.

ىػ( "يتحدث عن 629-557ة القرف السادس ابؽجرم كبداية السابع فنجد عبد اللطيف البغدادم )كتأتي نهاي       
 .(37، صفحة 2003)الوصيفي،  ابغواس ابػمس...، كإف لم يورد شواىد شعرية على ذلك، بل ضرب أمثلة نثرية"

كمع حلوؿ القرف ابؽجرم العاشر، يظهر على الساحة الأدبية كالنقدية الشهاب ابػفاجي بكتابو )ربوانة الألبا        
كزىرة ابغياة الدنيا( حيث يذكر تراسل ابغواس ك "يقف على ىذه الظاىرة فيورد شواىد أغلبها لشعراء معاصرين لو 

 .(38، صفحة 2003)الوصيفي،  "كقليل منها لشعراء قدماء

كإذا جئنا إلى العصر ابغديث، بقد النقاد يتكلموف عن تراسل ابغواس ضمن حديثهم عن ابؼدرسة الرمزية في        
الأدب كالنقد الغربيتُ من ىؤلاء: محمد غنيمي ىلاؿ في كتابو ابؼوسوـ بػ )النقد الأدبي ابغديث(، فقد أكرد ابؼصطلح 

لتي لا بد للشاعر من امتلاكها لإيصاؿ أفكاره كمشاعره، حينما تكلم عن ابػياؿ، كجعل تراسل ابغواس من الوسائل ا
على الشاعر أف يلجأ إلى كسائل تعتٌ بها  -كي تتوافر الصفات الإبوائية للصور-يقوؿ في ىذا: "كيرل الرمزيوف أنو 
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، 1997)ىلاؿ،  ("اللغة الوجدانية، كي تقول على التعبتَ عما يستعصى التعبتَ عنو، كمن ىذ الوسائل )تراسل ابغواس
 .(395صفحة 

كمن الذين تكلموا عن تراسل ابغواس محمد فتوح في كتابو )الرمز كالرمزية في الشعر ابؼعاصر(، كذلك في موضعتُ        
حتُ نرل منو، الأكؿ في معرض حديثو عن ابػياؿ الرمزم، كمن بتُ ما ذكره في ىذا العنصر قولو: "كلعلنا لا نعجب 

بعض الرمزيتُ يبدأ من ىذه ابغقيقة ليصل إلى أف مدركا كاحدا من مدركات إحدل ابغواس بيكن أف يستقطب شتيتا 
كالثاني حتُ تكلم عن الصورة الرمزية كخصائصها ، (134، صفحة 1984)فتوح،  "من مدركات ابغواس الأخرل

التًاسل ابغسي كبفا كرد فيو قولو: "فما داـ ابؼقصود في العمل الشعرم أف ينقل أثر بذربة من نفس إلى الفنية، فتطرؽ إلى 
نفس، كما داـ بعض ابؼدركات قادرا على أف ينقل الوقع الذاتي بؼدرؾ آخر، فإف من الطبيعي أف يستعتَ الشاعر من 

 .(331، صفحة 1984)فتوح،  "بؾاؿ إحدل ابغواس ما بىلعو على معطيات حاسة أخرل

كبردث عن تراسل ابغواس بجزئية برمل العنواف ذاتو علي عشرم زايد، كذلك في كتاب )عن بناء القصيدة العربية        
يقوؿ: "تراسل ابغديثة(، فأكعز إلى الرمزيتُ انتشار مصطلح تراسل ابغواس، كجعل الآداب العابؼية عالة عليهم في ذلك، 

ابغواس كسيلة من كسائل تشكيل الصورة الشعرية التي عتٍ بها الرمزيوف، كعن طريقهم انتقلت إلى الآداب العابؼية، بدا في 
 .(78، صفحة 2002)زايد،  "ذلك أدبنا العربي

كفي كتابو )تراسل ابغواس في الشعر العربي القديم( أعطى عبد الربضن الوصيفي التسلسل الزمتٍ للحواس، كرصد        
تراسلها في النقد العربي بداية من القرف الثالث ابؽجرم إلى زماننا ىذا، كقد عنوف ىذه ابعزئية بػ: تراسل ابغواس بتُ 

( أكرد 52-17استغرقت من الكتاب ستا كثلاثتُ صفحة )، (17، صفحة 2003)الوصيفي، القدامى كا﵀دثتُ 
خلابؽا الكتب التي عنيت بهذا، كالشواىد الشعرية التي كردت بهذا الشأف، كأثبت بذلك أصالة ظاىرة تراسل ابغواس في 

 النقد العربي.

 . تراسل الحواس في رثائية إشبيلية:4
موضوع الدراسة بتُ أبياتها بؾموعة من الصور ابغسية، تراكحت بتُ البصرية كالسمعية كاللمسية  ضمٌت القصيدة       

كالذكقية، في حتُ غابت الشمية بساما، ككاف للصور البصرية كاللمسية النصيب الأكفر، كاحتلت بعدبنا السمعية ابؼرتبة 
في القصيدة إحدل عشر حالة من  تبعضها تشكل الثانية، بينما حضرت الصورة الذكقية بعدد ضئيل، كفي تفاعل بتُ

كمنها ما انتقلت فيها صفة ا﵀سوس إلى المجرد، أك امتد الأكؿ منهما  ،تراسل ابغواس، تبادلت من خلابؽا ابغواس أدكارىا
  إلى الثاني.

 التراسل البصري السمعي: 2.4
)عذارم، البياف ابؼغرب، تشكل التًاسل بتُ البصر كالسمع في ثلاث حالات جاءت كالتالي في قوؿ الشاعر        

 :(516، صفحة 2013، 3ج

 امى جى سى انٍ كى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿى بدًمٍػػػعو سى  ابً ابعىٍػػػػػػوى  ػػػنً عى  ػو في ػػػػػاهي كىٍػػػػػػػػػػػبى ػدي أى ػػػيػػلً ػػػػػػو الٍػػػوى ػػػدٍعي يػى 
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 شػػغيػػػػلو 

التًاسل كتبادؿ ابغواس لوظائفها كاضح في ىذا البيت، فالوليد بدؿ أف يستعمل النداء كالصراخ كىو بفا تستقبلو        
بصريا لا بظعيا، فحتُ  حاسة السمع، استعمل عينيو ذارفا دموعهما مناديا من خلابؽما كالده، فالوالد يدرؾ نداء ابنو لو

يرل الدموع تسيل على خدم كلده يفهم الرسالة أنو يستنجده دكف أف يفصح بذلك، كاستعمل الشاعر ىذا التًاسل 
بساشيا مع ابؼوقف الذم بعث ابػوؼ كابؽلع في أىل إشبيلية صغارىم قبل كبارىم، كقد ييفهم من عجز البيت أف الوالد 

كاف الكلمات، كلا يغتَ ذلك في التًاسل شيئا، فهو كذلك تراسل بصرم بظعي، ىو من أجاب ابنو بسكب الدموع م
 :(516، صفحة 2013، 3)عذارم، البياف ابؼغرب، جكفي ابغالة الثانية من ىذا التًاسل، يقوؿ الشاعر 

ػػػػالً ل كى ػػػػػػػػرى ػػػػػػػػػمٍ تى ػكى فػى   ػػػػمٍ ػػػيػػهً ػػػا فػً ػػػػػػػػهن
 ػػػػػػػةن الػًػػػهى كى كى 

لًمى ػػرٍؼى إفٍ حى ػػػلاى ييػػرجًٍػػػعي الطَّػػػ   ا ػػػػػػػػػػػػػػػاكىرٍتىوي الكى

يتشكل التًاسل في عجز البيت، حيث استعمل الشاعر مدركا حسيا يدرؾ بالبصر، كىو )الطَّرٍؼ( فخلع عليو        
لًمىا(، فجعل العتُ ناطقة كالنطق يصدر صوتا مسموعا، كابؼسموع تلتقطو صفة مدرؾ حسي يدرؾ بالسماع كىو ) الكى

الأذف، فنقل خاصية السمع ابؼعهودة كأبغقها بالبصر، كىذا التًاسل كسابقو، استعاف بو الشاعر ليصور فداحة ابػطب، 
 ما جعل الناس تصاب بالبكم كتعوض الكلاـ بدجرد النظر.

التًاسل البصرم السمعي، فنجده في البيت الآتي ذكره ينادم عينو آمرا إياىا بالبكاء كبيضي الشاعر في تشكيل        
، 3)عذارم، البياف ابؼغرب، جعلى مدينتو بضص كىي إشبيلية، ثم يأمرىا أمرا آخر بىرج بو عن ابؼألوؼ، كىو قولو 

  :(517، صفحة 2013

مى لً سً رٍ ا تػي ا مى ذى كً البُّكػػػػػػػػاءي إً نٍ مً   ا  بؽىى ولي قي صى كى ػػػػػػػػػػعىلىى بًضٍ ابٍكً  فى تٍُي ا عى ػيى   ايوً دى
يأمر الشاعر عينو بالكلاـ، كىو ما يبعدىا عن كظيفتها لتؤدم دكرا آخر، فالعتُ حاسة البصر عملها الأساسي        

النظر، فإذا بالشاعر بوملها رسالة )قولي( توصلها إلى مدينة إشبيلة التي ىي قاب قوستُ من السقوط، فالرسالة عبارة 
لعتُ مكاف الفم، كىذا التًاسل لا بىتلف عن سابقيو من عن كلاـ كىو مسموع يدرؾ بالأذف فالشاعر بهذا بهعل ا

حيث ابؼعتٌ كالصورة ابؼراد إيصابؽا، فالأفواه من ىوؿ ما ألم بابؼدينة ما عادت تطيق كلاما، فما على الشاعر إلا أف 
حب عوضها بالعيوف مضفيا عليها ما ليس من خصائصها، كقد أجاد في ذلك فحالات ابػوؼ كابؽلع كالرعب التي تصا

ابغركب، كمشاىد ابػراب كالدمار التي تلحق بابؼدف بذعل الكلاـ يتحجر في ابغناجر، فما من أحد إلا تراه فاغرا فاه 
 بىاطبك بعيونو ابعاحظة دكف أف ينبس ببنت شفة، كىو ما نشاىده يوميا بعد كل قصف على أىالينا في غزة.

 التراسل البصري اللمسي: 1.4
 ـحاسة البصر بإدراؾ ما ىو ملموس، في خركج كاضح من كظيفتها التي أكدعها يفتًض في ىذا التً         اسل أف تقو

الله تعالى في العتُ إلى كظيفة جديدة ىي اللمس، أك يكوف ذلك بإشراؾ العتُ مع الأنامل فيما يلمس، إلا أف التًاسل 
رل بؼسية في نفس البيت، أك خركج من الذم سأكرده ىنا ليس بهذا الوضوح، كإبما ىو انتقاؿ من صورة بصرية إلى أخ
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مشهد إلى مشهد آخر الأكؿ يدرؾ بالبصر كالثاني يدرؾ باللمس، كىو ما بيكن تسميتو تشابك البصرم باللمسي، 
 :(516، صفحة 2013، 3)عذارم، البياف ابؼغرب، جيقوؿ الشاعر 

 اا أيسّّ كلا ريسًػػػػػػػػػػمى ػػػػػػذى ػػػػػطُّ لً ػػػػػػػػا خيػػػػػػطَّ قىػمى   ػػػػػلٍ كلىػػػهناقي الأعلىى يػى  ؿى زً ػػػػنٍ مى ري الٍ ػػصً ػمىنٍ يػيبٍ 

يتحدث الشاعر في ىذا البيت عن زكاؿ عمراف إشبيلية، فيستدعي حاسة البصر )من ييبصر( في صدر البيت،        
عجزه أتى بدا تدركو حاسة اللمس )خيطَّ / ريسًػمىا( فخرج الشاعر ليصور ابػراب الذم حدث في ابؼدينة كمعابؼها، كفي 

من مدركات البصر الذم أعطى من خلابؽا تذكارا بؼا كاف عليو )ابؼنزؿ الأعلى( لتَسم في بـيلة ابؼتلقي صورة ىذا ابؼكاف 
ككأنو لم بزطو يد مهندس حينما كاف قائما، ثم استعمل مدركات اللمس ليصور بها مدل ما بغق بابؼكاف من بؿو معابؼو، 

 كلم تبنو يد بناء، كالبيت عبارة عن مقابلة حسية بصرية بؼسية.

 التراسل اللمسي السمعي: 4.4
في ىذا النوع من التًاسل يأخذ اللمس مكاف السمع في إدراؾ ابؼسموع، لكن ابغالة التي رصدتها ىنا تستعمل        

بعبارة أخرل لم بهعل الشاعر الأنامل تىسمع، كإبما جعلها سببا فيما حاسة اللمس في إصدار ما يدرؾ بالسمع، أك 
 :(516، صفحة 2013، 3)عذارم، البياف ابؼغرب، ج ييسمع، يقوؿ صاحب القصيدة

ػػػػػػػػػرىتٍها الٍ ػػػػػػػكى  نٍػػتػى   ا ػػػػمى ػػػػػراتي فى قاصً ػػػػمٍ ليٍػلةو قىصى غىمى ػػػػػػػػػارى كى تى كٍ طًػقي الأىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزاؿي تىػسٍػتىػ  االنػَّ

يصف الشاعر القياف كىن يعزفن على الآلات الوترية، فأتى بددرؾ بظعي )النَّغمىا( كقبلها جاء بكلمة )تستنطق(        
متمثل في الأنغاـ، كعملية الاستنطاؽ ىذه التي أسندىا إلى القاصرات كىن ابعوارم، حيث بهعلن الأكتار تنطق كنطقها 

 تتم بالأنامل، فاستخداـ حاسة اللمس كاف سببا في إحداث ما يدرؾ بحاسة السمع )النٌغم(.

 

 التراسل السمعي اللمسي: 4.4
كفي تراسل السمع كاللمس في القصيدة ىناؾ حالتاف، إذ بروؿ فيها ابؼسموع ملموسا، ففي الأكلى بقد ابؼكتوب        

)القرطاس( كىو يدخل ضمن ما تدركو جارحة اللمس، ككذا كسيلة الكتابة )القلم( تدخل ضمنها، فمن كثرة ما دعوا 
 إلى إغاثتهم كصرخات النجدة التي ضمنوىا رسائل الاستغاثة، جعل ذلك الورؽ ينفد كالقلم ينضب حبره، يقوؿ الشاعر

 :(517، صفحة 2013، 3ب، ج)عذارم، البياف ابؼغر 

لىمىاطى رٍ قً دى الٍ فى نػٍ تػى ػاسٍ  دٍ ا قى ػبدى   ػػعٍنا على كثبو ػػػػػػػػػػبظىٍ وٍنا فأى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ دىعى قى كى   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسى كالقى

الدعوة ىي نداء للنجدة كىو ما يدرؾ بظاعا، كقد حولو أىل إشبيلية إلى خطاب مكتوب كىو من مدركات        
اللمس، كبذلك بروؿ ابؼسموع ملموسا، كقد استدعى الشاعر ىذا التًاسل ليعطينا صورة لكثرة ما نادكا كطلبوا الغوث، 

 كىو في إطار ما يلمس. الأمر الذم جعل صوره تتعدد، نطقا كىو في باب ما يسمع، ككتابة 
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كتشكل التًاسل السمعي اللمسي في بيت آخر من القصيدة، كدائما مع الاستصراخ كطلب الإغاثة، حيث        
يصور الشاعر عظم ابؼصيبة التي دىت مدينة إشبيلية، كجعلت أىلها في ذعر كقلق دائمتُ، كلم بهدكا سول الصراخ 

 :(517، صفحة 2013، 3)عذارم، البياف ابؼغرب، ج الشاعر كطلب النجدة متنفسا لتلك الضائقة، يقوؿ

 مىاػدىعٍ أىلى ػػػػػػػػقىػػػػػػػػػرعٍي الظَّنػابيػػػػبً حتىَّ لٍػػػػػمٍ يىػػ  راخي لػػوػػػػػػػػػاف الصُّ ػػػػػػػػػػػزعًو كى ػػػػػارخًو فىػػكىمٍ صى 

بالصورة السمعية، فيستدعي مفردات من ابؼدرؾ ابغسي السمعي )صارخ/ الصراخ( فالقارئ لصدر يبدأ الشاعر        
البيت ترتسم في ذىنو الصورة فيجد نفسو في تشارؾ بؽا مع الشاعر، فكأبما شهد معو ابؼوقف كخاض معو التجربة 

ة اللمس، من خلاؿ إيراد مدرؾ بؼسي الشعورية، كذلك لتأثتَ الصورة السمعية التي يغادرىا الشاعر مباشرة ليشرؾ حاس
)قػىرعٍي( كلا يكوف ذلك إلا باليد كىي ابؼوكلة إليها حاسة اللمس، كبذلك تتشابك حاستي السمع كاللمس لإضفاء حركية 

 في البيت، كرسم مشهد يتمكن الشاعر من خلالو إشراؾ ابؼتلقي معاناتو.

 انتقال المحسوس إلى المجرد:  2.4
من التًاسل لا يكوف بتبادؿ ابغواس أدكارىا، أك استعماؿ حاسة لاستقباؿ مدركات حاسة أخرل،  في ىذا النوع       

إبما ىنا "تهاجر ا﵀سوسات إلى المجردات لتعتلي صهوة عالم متساـ، يفيض بأبجديات مكنونات نفسية تنعكس مشاعرىا 
، كىو ما أشار (443، صفحة 2021)أقطي،  "على الأشياء، فتصبغها بطابع خاص تهجر من خلالو ثابتها ابؼألوؼ

إليو محمد فتوح في كتابو الرمز كالرمزية في الشعر ابؼعاصر كىو بصدد الكلاـ عن بناء الصورة بقولو: "بل يضفي الشاعر 
كقد ، (248، صفحة 1984)فتوح،  خصائص ابؼاديات على ابؼعنويات أك بىلع بظات ابؼعنويات على ابؼاديات"

من ىذا النمط، في أكلاىا ينقل الشاعر مدركات اللمس إلى المجرد ثم بهعلو يتحكم في مدركات  رصدت أربع حالات
  :(515، صفحة 2013، 3)عذارم، البياف ابؼغرب، ج البصر، كذلك في قولو

كىلاى تىػػػػػوىىَّػمٍػتي ذىاؾى الٍػػحيػسٍػػػػػػػػػػػنى 
 يىػطػٍمًػسيػػػوي 

يىكٍسػػػػػػػػػو نػػػػوريهي الظُّليمىا    رىيٍبي الزَّمػػػػػػػػػافً كى

المجرد في ىذا البيت ىو )ريب الزماف( كيقصد بها ابؼقادير كابغوادث، فهي من قبيل ابؼغيبات التي لا تدركها         
حواس البشر، كقد جعل بؽا الشاعر حاسة اللمس أك أداتها كىي اليد، كإف لم يذكرىا صراحة فإنو ذكر قرينة تدؿ على 

وف قد امتد ا﵀سوس إلى المجرد، كبعدىا جعل ىذا المجرد )ريب ابؼدرؾ اللمسي بسثلت في دلالة الغعل )يطمس( كبهذا يك
الزماف( يتحكم في مدرؾ بصرم )نوره( ليحولو إلى مدرؾ بصرم مناقض لو )الظلما( كبؽذا التًاسل أثر نفسي، حيث 

ح كالنور ، إذ بروؿ ابعماؿ إلى قبتشارؾ في صنع ابؼشهد ابغزينجعل المجرد ككل ما بويط بالإنساف من زماف كمغيبات 
 إلى ظلمة.

يعتبر ابغلم عابؼا بؾردا، كقد استعملو الشاعر ليصف بو اندثار معالم مدينتو، كانقضاء رغد العيش بها، فبعد أف         
كانت تضم ابؼباني الفخمة كابغدائق الغنٌاء كالقصور الشابـة، كما تتطلبو ابغضارة كما أبدعتو أيادم ابؼسلمتُ بها، ككل 
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ابغواس في كصفو فهو كاقعي بؿسوس، ككثتَا ما ينتقل إلى الأحلاـ، ليشكل امتداد ابغسي إلى المجرد أك  ىذا بفا تتشارؾ
 :(516، صفحة 2013، 3)عذارم، البياف ابؼغرب، جتعالقو بو، كىو ما بقده في قوؿ الشاعر 

عىيػػػػػػػػػػػػػػشه تىقضَّى كأبٍقى بػىعٍدهي 
 أسػػػػػػػػػػػػػفنا

ػػرى    ال حيليمى كأفَّ مىػا كػافى مًنٍػػػػػػوي في الٍكى

حسب الشاعر أف ما عاشو كما قضاه من أكقات بصيلة في إشبيلية، كاف بؾرد حلم بعد أف نزؿ بها البلاء،        
صور بهذا التًاسل من ابغسي كبرولت بعد العمراف خرابا، كبعد الازدىار تدىورا، كصارت بؿاسنها أثرا بعد عتُ، فقد 

إلى المجرد، من كاقع ابؼدينة إلى ابػياؿ كابغلم، حالة أىل اشبيلية كما ىم فيو من بزبط كتيهاف نتيجة فقدىم النعيم الذم  
 كانوا فيو.

كمن صور تعالق ا﵀سوس بالمجرد، جعل المجرد يتقمص دكر ا﵀سوس أك يؤدم كظيفتو، كمثاؿ ذلك أف بذعل        
 :(517، صفحة 2013، 3)عذارم، البياف ابؼغرب، جنورا كللكفر ليلا مظلما، كىو ما فعلو الشاعر بقولو  للحق

ارً ػػػنيػػػػػػػػػػػوره فأصٍبىػػػػػػػػػػػػحى لىيٍػػػػلي الكيفٍ   ػػالًعًهاػػػػػتٌى مىطى ػػقًٌ في شى ػػػػقى للًٍحى ػػػػمٍ يبٍ ػػػػلى   ميرٍتىكًمى

في ىذا البيت ىناؾ تراسل بتُ ا﵀سوس كالمجرد، أك امتداد صفات ا﵀سوس إلى المجرد، فػ )النور/ الليل( من        
مدركات حاسة البصر تدرؾ بالعتُ، ك )ابغق/ الكفر( أشياء أك معاف بؾردة، فإذا قلنا: أف للحق نورا فقد أعطيناه دكر 

 مدركاف حسياف بصرياف، فبهذا يكوف ا﵀سوس قد امتد إلى المجرد كمنحو كظيفتو.الشمس أك القمر ككلابنا 
لا         كفي آخر حالة من ىذا التًاسل في القصيدة خلع الشاعر صفة حسية على بؾرد، فجعل الدىر كىو الزمن بفتث

 :(518، صفحة 2013، 3البياف ابؼغرب، ج)عذارم، يسمع الكلاـ ثم جعلو يبتسم، يقوؿ الشاعر 

ىٍ ػػػػػػػفاصػػػػػػػػػدىعٍ بًحىقًٌ  تىثًله ػػػػػػػػكى إفَّ الدَّ  ارو عىبػػػػػػػػػػػػػػػػوسو عػػادى ميبتسًمى ػػريبَّ دىىٍ ػػػػػفى   رى بفيٍ

ىٍر( كقد شكل الشاعر ىذا  في البيت تعالق         تىثًل( كىو من مدركات السمع، كبتُ بؾرد )الدَّ بتُ ابغسي )بفيٍ
التًاسل لدكاع نفسية فتَيد من خلالو بعث الأمل كالتفاؤؿ، كىو ما تؤكده القرينة الدالة على ذلك )عاد مبتسما( 

كوف بعد بظاع الأمر، كبهذا يكوف الشاعر كبذلك نرل امتداد ا﵀سوس ابؼدرؾ بالسمع إلى المجرد، حيث أف الامتثاؿ ي
 قد نقل السمع للدىر الذم التقط الأمر كامتثلو.

"فعن طريق اجتماع )التًاسل مع ابؼكنية( تتجرد ىذه كجدير بالذكر أف لتًاسل ابغواس علاقة كثيقة بالاستعارة،        
كتزداد ، (525، صفحة 2009)مشعل،  ا﵀سوسات عن حسيتها كماديتها كتتحوؿ إلى مشاعر كأحاسيس خاصة"

ىذه العلاقة كثوقا في النوع الأختَ من أنواع التًاسل، كالذم أطلقت عليو انتقاؿ ابغسي إلى المجرد، فابؼلاحظ للشواىد 
الأكؿ كالرابع، ففي الأكؿ شبو الشاعر )الزماف( بالإنساف دكف أف يذكره،  تُالتي أكردتها فيو يدرؾ ذلك، خاصة في ابؼثال

بل ذكر قرينة تدؿ عليو )يطمس( كىذه القرينة بفا يدرؾ باللمس، كقد نقلها الشاعر من )الإنساف( الذم يتمتع بهذه 
 ف ا﵀سوس إلى المجرد.ابغاسة إلى بؾرد )الزماف(، كىذا ىو ما يشتًؾ فيو التًاسل مع الاستعارة، فكلابنا ينقلا
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كفي ابؼثاؿ الرابع شبو الشاعر الدىر بالإنساف لكنو حذفو، كأبقى على قرينتتُ تدلاف عليو )بفتثل/ مبتسم( كىي        
استعارة مكنية، كفي التًاسل ابغسي المجرد تم نقل ابؼدركات ابغسية )السمع/ الابتساـ( إلى بؾرد ىو الدىر، كىنا أيضا 

   المجرد، أك أحد ابؼدركات ابغسية إلى شيء بؾرد معنوم.   تشتًؾ الاستعارة كالتًاسل في نقل ا﵀سوس إلى

 . الخاتمة:4
تبلور ابؼوضوع بعد عملية بحث كتنقيب في بؾموعة من كتب التاريخ، من بينها كتاب البياف ابؼيغرب لابن         

تبتُ لي زيادة قراءة فيو بعد العًذارم، إذ لم تكن لدم فكرة عن بؿتواه، إلا كونو كتابا يؤرخ للمغرب كالأندلس، لكن 
على ما ذكرتو، أنو يورد شواىد شعرية قيلت في خضم الأحداث التاربىية التي يسردىا، بفا جعلو بووم مادة أدبية لا 
بأس بها، فانتخبت من بينها قصيدة تدخل ضمن رثاء ابؼدف موضوعها )بكاء مدينة إشبيلية قبل سقوطها( لكنها لم 

القصيدة أف سقطت بيد النصارل كفقدىا ابؼسلموف نهائيا كقد تتبعت الأبيات التي تضمنت الصور تلبث كثتَا بعد نظم 
 ابغسية، بغية إفراد حالات تراسل ابغواس فيها، كقد أسفرت الدراسة عن بؾموعة من النقاط ابؼستنتجة:

من إخوانو كانت ىذه قصيدة لشاعر حاصر النصارل مدينتو، فابزذىا رسالة استنجاد كطلب الإغاثة  -
 ابؼسلمتُ في عدكة ابؼغرب. 

استغرؽ طلب النجدة كالاستغاثة بشانية عشر بيتا من أبيات القصيدة، ليكوف ابؼوضوع الغالب على  -
 ابؼوضوعات ابعزئية الأخرل.

 موضوع الاستغاثة دليل على أف القصيدة قيلت زمن حصار مدينة إشبيلية.  -

ما دابنتهم جيوش القشتاليتُ كحاصركىم كضيٌقوا عنهم صور الشاعر قبلها مأساة ساكنة إشبيلية عند -
 معيشتهم، فتوفي خلق عظيم من ابعوع.

 كما بضلت القصيدة ابغزف الكبتَ، كالأسف على النعيم الذم ضاع من حوزة الإسلاـ.  -

ختم الشاعر قصيدتو مناديا ملك ابغضرة ابؼراكشية مستعطفا إياه ليهب إلى بقدة ىذا الثغر من ثغور  -
 تُ، لكنها كانت صرخة في كاد.ابؼسلم

موضوعات جزئية، تضافرت بينها لتنسج رثائية بؼدينة من مدف الأندلس الغابرة  أبياتهااحتوت القصيدة بتُ  -
 فكانت بزليدا لتلك ابغادثة ابؼأساكية التي أبؼت بها. 

في غياب تاـ ضمٌت القصيدة بتُ أبياتها عدة صور حسية، منها البصرية السمعية كاللمسية كالذكقية،  -
 للصورة الشمية.

 احتلت الصورتاف البصرية كاللمسية الصدارة في ابغضور بست عشرة صورة لكليهما. -

 كاف نصيب الصورة السمعية من القصيدة ثلاث عشرة صورة. -
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 كاف للصورة الشمية حضور بؿتشم بأربع صور فقط. -

 رصدت إحدل عشرة حالة من تشكلات التًاسل ابغسي.  -

البصرم السمعي في ثلاث أبيات، ككاف لو أثر نفسي كبصالي كاضح، فهو يتماشى مع ابعو جاء التًاسل  -
العاـ للقصيدة إذ نظم الشاعر قصيدتو كىو في حالة حزف كفزع كقلق، فمن خلاؿ التًاسل البصرم 

 السمعي صور ذلك كاستطاع إيصاؿ ابؼشهد كجعل ابؼتلقي يشاركو الشعور كابغالة النفسية.

البصرم السمعي أشد كضوحا من بتُ باقي التًاسلات، حيث استبدؿ الشاعر البصر كاف التًاسل  -
 بالسمع بسلاسة دكف حاجة ابؼتلقي لكثتَ تركيز كي يدرؾ ذلك.

كرد التًاسل البصرم اللمسي مرة كاحدة، كذلك بتشابك صورة بصرية كأخرل بؼسية، كإف لم يكن التًاسل  -
 من التصوير بػراب العمراف بإشبيلية. كاضحا ىنا إلا أنو أدل ما أراده الشاعر

 استعمل الشاعر التًاسل اللمسي السمعي مرة كاحدة، ككاف فيها اللمس سببا في إصدار ابؼسموع. -

تشكل التًاسل السمعي اللمسي مرتتُ، كاف في الأكلى بروؿ ابؼسموع إلى ملموس، كفي الثانية ابػركج من  -
 صورة بظعية إلى أخرل بؼسية.

ي إلى المجرد أربع حالات، بتٌُ في ثلاث منها ابغالة السوداكية التي ألقت ستارىا على ابؼدينة كلانتقاؿ ابغس -
ابؼوشكة على السقوط بأيدم النصارل، ككأني بو أراد إشراؾ المجرد في ابؼصيبة كا﵀نة التي أبؼت بإشبيلية، 

 كفي ابغالة الأختَة حاكؿ الشاعر بعث التفاؤؿ حتُ جعل الدىر مبتسما.

ود علاقة بتُ الاستعارة ابؼكنية كتراسل ابغواس، خاصة في النمط الذم تنتقل فيو ا﵀سوسات إلى كج -
 المجردات.

كاف لأنواع التًاسل في القصيدة أثرا نفسيا بصاليا، فقد خدمت ابؼوضوع الذم طرقو الشاعر كىو رثاء  -
ب سكاف إشبيلية، كالدمار مدينة إشبيلية، استعملها الشاعر ليصور ابػوؼ كالفزع كابؽلع الذم أصا

 كابػراب اللذين سلبا ابؼدينة بصابؽا كعمارتها، فاستطاع التأثتَ على ابؼتلقي كجعلو يعيش التجربة التي مر بها.  

 

 

 . قائمة الدراجع:4
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