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 :الدلخص
 ديواف على التًكيز مع اتظعاصر، اتصزائري اتعايكو شعر في البصري التشكيل تقنيات تحليل إلى البحث ىذا يهدؼ

 والسواد، البياض مثل البصرية العناصر توظيف كيفية الورقة تدرس ،إذقرور معاشو للشاعر الكيغو" لقياس "أسطرلاب

 قرور معاشو أف التحليل يكشف و ،دلالاتو وتوسيع الشعري النص لإثراء التًقيم وعلامات الشعري، السطر وتشكيل

 التشكيل قدرة البحث يبرز كما ،وحداثياً  ترالياً  بعداً  قصائده منح تؽا مبتكر، بشكل التقنيات ىذه توظيف في تؾح

 العنصر بأهمية الشاعر وعي النتائج تُظهر أختَاً ،و متعددة تأويلات على النص وفتح الكلاسيكية دالقيو  تجاوز على البصري

 .فريدة شعرية تجربة بناء في الفضائي
 التًقيم علامات،الشعري السطر تشكيل،والسواد البياض ، اتعايكو شعر ،البصري التشكيلالكلمات الدفتاحية:

 

 

ABSTRACT 

This research aims to analyze the techniques of visual composition in contemporary Algerian 

Haiku poetry, with a focus on the collection "Astrolabe for Measuring Kigo" by poet 

MaachouQorour. The paper examines how visual elements such as white space and 

typography, poetic line structure, and punctuation marks enrich the poetic text and expand its 

meanings. The analysis reveals that Qorour successfully employed these techniques in 

innovative ways, giving his poems a distinctive aesthetic and modern dimension. The study 

also highlights how visual composition transcends classical constraints and opens the text to 

multiple interpretations.  

Finally, the results demonstrate the poet's awareness of the importance of spatial elements in 

creating a unique poetic experience.. 

Keywords: Visual Formation, Haiku Poetry, White and Black Space, Shaping the Poetic Line, 

Punctuation Marks. 
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 . مقدمة: 1
نقطة تحوؿ تػورية في مسار الشعر اتظعاصر، دافعًا بو من تغرد نص مكتوب إلى فضاء  التشكيل البصريلقد شكّل "

في ىذا السياقبرز شعر اتعايكو كشكل شعري استثمر ىذه التقنية بفاعلية، ف،مرئي يتفاعل معو القارئ بصريًً وذىنيًا
عناصر البصرية إلى تعميق الدلالات خصوصًا ضمن تجارب الشعراء اتصزائريتُ اتظعاصرين الذين سعوا من خلاؿ توظيف ال

مثالًا بارزًا على ىذا التوظيف اتظبتكر  ديواف "أسطرلاب لقياس الكيغو" للشاعر معاشو قروريعد ، و وتوسيع آفاؽ التأويل
كيف  :حوؿ التساؤؿ الرئيسيتتمحور  إشكالية ىذا البحثوأمّا .للتشكيل البصري، ما يجعلو جديرًا بالدراسة والتحليل

وينبثق  التشكيل البصري في إثراء النص اتعايكويلدى معاشو قرور، وما ىي الآليات اتظعتمدة لتحقيق ىذا الإثراء؟يسهم 
ما ىي التقنيات البصرية الأساسية التي وظفها الشاعر في ديوانو؟ وكيف  :عن ىذا التساؤؿ ترلة من التساؤلات الفرعية

ة للقصيدة التقليدية؟ وما الأثر اتصمالي والدلالي تعذا التشكيل على أسهمت ىذه التقنيات في تجاوز القيود الكلاسيكي
التشكيل البصري في ديواف "أسطرلاب لقياس تجربة اتظتلقي؟للإجابة عن ىذه التساؤلات، تفتًض ىذه الدراسة أف 

د على كما نفتًض أف قرور قد اعتم،وفتح النص على تأويلات متعددة الكيغو" عامل جوىري في تعميق الدلالات
يضُاؼ إلى ، و تطلق تجربة بصرية فريدةكػالبياض والسواد، وتشكيل السطر الشعري، وعلامات التًقيم، تقنيات تػددة  

يهدؼ و .ذلكأف ىذا التشكيل يسهم في تحرير القصيدة من الأنماط التقليدية، تؽا يعزز انفتاحها على اتضداثة والتجريب
ة في ديواف "أسطرلاب لقياس الكيغو" وتحديد دورىا في إثراء النص ىذا البحث إلى تحليل تلك التقنيات البصري

يسعى إلى الكشف عن كيفية توظيفها لتعزيز التواصل بتُ اتظبدع واتظتلقي، وتقييم أثرىا اتصمالي  حيث، اتعايكوي
، من خلاؿ فياتظنهج التحليلي الوصأختَاً يعتمد ىذا البحث على .واتضداثي على الشعر اتعايكوي اتصزائري اتظعاصر

 .تحليل نصوص تؼتارة من الديواف لتحديد تقنيات التشكيل البصري وآليات عملها

 . مفهوم التككي  الصصر : 2

 الدفهوم اللغو :  1ـ2
إنو يدثل ، لغويًً بعدة خصائص رئيسية، منها التصوير، التمثل، النظاـ، الإيحاء، واتصماؿالتشكيل يتسم مصطلح 

يصعب تحديد مفهوـ التشكيل بدقة أو حصره في إطار ، فالفناف بهدؼ التأثتَ وبعث اتضياة ىيئة الصورة التي يبدعها
 يؤكد محمد صابر عبيد أف ىذا اتظصطلح يتميز بثراء وعمق وانفتاح كبتَ على تغالات التعبتَ، تؽا يجعلو،و واحد

، الصفحات 2012)عبيد ـ.، " يصعب تحديد حدوده بوضوح، وإنما يدكن رصد تجلياتو اتظتنوعة مفهومًامتحركًا ونامياً
ومع ، وعند إضافة صفة "البصري" ليصبح "التشكيل البصري"، يتخصص اتظصطلح أكثر في المجاؿ البصري(11-12

صوير البصري وما يحملو من قيم ترالية وخياؿ وانفعاؿ، تفكلاهما يهتم بالذلكتبقى ىناؾ علاقة وثيقة بتُ اتظفهومتُ، 
من ىنا تتجلى العلاقة بتُ الشعر ،فوىي دلالات ترتبط بالفنوف التشكيلية كالرسم، وأيضًا بالإبداع الأدبي شعرًا ونثرًا

 ـوالشاعر على درجة من التقارب والالتصاؽ  (09، صفحة 2010)عبيد ؾ.، والفنوف، حيث يرى عبيد ؾ أف "الرسا
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بأنو تلك الظاىرة اتصمالية والفنية الناتجة عن تداخل ثنائية  التشكيل البصري في الشعروبناءً عليو، يدكن تعريف 
 .البصر والبصتَة، القائمة على عنصري اتظشاىدة اتظباشرة والتفاعل الانفعالي

 الدفهوم الارطلاحي: 2ــ2
 ـلم ي ، فكل دارس يقدـ وجهة نظره اتطاصة. التشكيل البصري اصطلاحًاتفق الباحثوف على تعريف موحد تظفهو

 ـمحمد الصفراني من الأكثر شيوعًا، حيث يعرؼ التشكيل البصري بأنو "كل ما يدنحو النص للرؤية  ومع ذلك، يعُد مفهو
، 2008)الصفراني، "لى مستوى البصتَة/عتُ اتطياؿسواء أكانت الرؤية على مستوى البصر/العتُ اتظجُردة، أـ ع

 (18صفحة 

يعُتبر ىذا التعريف الأقرب والأكثر دقة في إبراز قيمة التشكيل البصري وتراليتو، لأنو لا يقتصر على الإدراؾ 
يجمع ىذا اتظفهوـ بتُ البصر والبصتَة ليمنح النص التشكيلي  ، إذالبصري اتظباشر، بل يشمل أيضًا ما يستقبلو اتطياؿ

وبالتالي فإف النص الأدبي الذي يعتمد تقنيات التشكيل البصري ىو ذلك النص الذي يقدـ  ،بعده البصري العميق
صل مع كل ما ىو نفسو للقراءة والرؤية، سواء عبر اتطياؿ أو البصر، بطريقة فنية وترالية تحفز اتظتلقي على التفاعل والتوا

 .داخل النص وخارجو
تسُهم عناصر مثل اتضرؼ، الكلمة، اتصملة، النص ككل، وعلامات التًقيم، والبياض والسواد، والأشكاؿ 

يُصبح اتظتلقي قادرًا على استكشاؼ كل تقنية، سواء كانت ،فاتعندسية، واتططوط، والألواف في استنطاؽ ىذا التشكيل
، وىي: عتبات تقنيات التشكيل البصريفي ىذا البحث سنركز على أىم ، فأبعادىا ووظيفتهالغوية أو بصرية، وتحديد 

وسنعتمد على  ،النص، علامات التًقيم، السطر الشعري، والبياض والسواد، لنظُهر تراليات كل منها في النص الشعري
لقيمة اتصمالية والفنية في عملو قصائد اتعايكو اتظعاصر للشاعر معاشو قرور كنصوص تطبيقية لتسليط الضوء على ا

 ".الإبداعي

 مفهوم الذاككو: .3
 : الدفهوم  اللغو    1.3

يذكر ريو يوتسويً في كتابو عن اتعايكو الياباني أف الكلمة تعتٍ  ، تعود جذور كلمة "ىايكو" إلى اللغة اليابانية
تحمل ىذه العبارة دلالتتُ متناقضتتُ: فػ"الطفل" يرمز إلى انبثاؽ حياة (07، صفحة 2011)ريويوتسويً، "طفل الرماد"

جديدة وأمل وازدىار، بينما يشتَ "الرماد" إلى بقايً اتصثماف بعد اتضرؽ، وىي ظاىرة صينية قديدة ترمز للحزف والشؤـ 
 .ىذا الربط يوضح أف مفهوـ اتعايكو يتأصل في الثقافة والتقاليد الصينية

بينما يرى نقاد آخروف أف كلمة "ىايكو" تتألف من مقطعتُ: "ىاي" التي تعتٍ اتظتعة والضحك وتغيتَ اتظظهر 
وبناءً على ىذا التحليل، يدكن ترترتها حرفيًا إلى "كلمة  ، لتسلية الآخرين، و"كو" التي تعتٍ لفظة أو كلمة أو عبارة

لى أف التطور التاريخي للدلالة اللفظية للكلمة قادىا إلى ما توفيق ورضا إ كل من   يشتَ،و تؽتعة" أو "كلمة مضحكة"
ىذا و ،   (15، صفحة 2018)توفيق و رضا، "يعُرؼ بػ"حسن الطرافة بشكل جدي، اتظزاجية الظريفة، والعبثية اتظسلية

كما يوضح ريو يوتسويً ،و بتخفيف، وتناسي متاعبهايربط اتعايكو بالضحك والطرافة كوسيلة للتعبتَ عن مواقف اتضياة 
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أف اتعايكو غالبًا ما يستخدـ مواقف ىزلية تهدؼ إلى السخرية وبعث الابتسامة، حيث "تتحوؿ الصراحة في اتضياة 
إلى أف اتعايكو ىو شعر ىذا يشتَ و ،  (09، صفحة 2011)ريويوتسويً، "والدقة في التفكتَ إلى مواقف مضحكة

 .ينجذب إلى اتضياة اتعزلية، ىربًا من الواقع، بهدؼ التخفيف من اتظشاكل اليومية

 الدفهوم الارطلاحي:ػ 2.3
رغم قلة الدراسات حوؿ فن اتعايكو، إلا أف الباحثتُ يقدموف لو مفاىيم متعددة حسب زوايً نظر تؼتلفة: 

وآخروف على تكوينو أو تركيبو، وبعضهم يعتبره تطورًا لفنوف شعرية سابقة، بينما فمنهم من يركز على نشأتو التاريخية، 
 .يربطو البعض بالسمو الروحي

يوضح ريو يوتسويً أف اتعايكو "شكل شعري قديم ظهر في الياباف منذ قروف"، وقد نشطت كتابتو بفضل شعراء 
نو "وصف للطبيعة" أو "رسم للحياة"، ويصفو بأ ،ـ(1783-1716ـ( وبوسوف )1694-1644بارزين مثل باشو )

 (08، صفحة 2011)ريويوتسويً، "وأننا "مدينوف لو باسم اتعايكو

يشتَ ،فنشأ اتعايكو كقصيدة من تقليد شعري سائد كاف يعُرؼ بالرينغا، الذي كاف يوظف اتظثاؿ واتضكمة
القصتَة التي تختزؿ العالم كلو في ثلاثة أسطر ىي في واقع الأمر تطور لشكل عبدالقادر اتصموسي إلى أف ىذه "القصيدة 

الرينغا ىي سلسلة من القصائد الطويلة اتظتصلة التي (14، صفحة 2015)اتصموسي، "أدبي آخر سبقها زمنيًا ىو الرينغا
ومع بداية القرف  ،القرف الثاني عشر اتظيلادي واكتسبت شعبية واسعةيؤلفها عادة تغموعة من الشعراء، وقد بدأت في 

الثامن عشر، أصبح البيت الافتتاحي أو البيت اتظطلعي )الذي يعُرؼ بػ"اتعوكو"( شكلًا شعريًً مستقلًا، متأثرًا بالشاعر 
 1901تو، فقد استُحدث عاـ الياباني ماتسو باشو الذي ارتقى باتعوكو إلى مكانة عالية أما مصطلح "اتعايكو" بحد ذا

-16، الصفحات 2018)الصلهي، " على يد ماسوكاشيكي، لتعرؼ بو ىذه القصائد القصتَة خلاؿ القرف العشرين 
ثلاثة عرؼ معظم اتظعاجم الأدبية اتعايكو بأنو "شكل شعري يًباني يتكوف من سبعة عشر مقطعًا موزعة على تُ ُ، (17

"أبيات بواقع تسسة مقاطع فسبعة فخمسة على التوالي
 (07، صفحة 2018)الدوري، "

وىو ما أكدتو الناقدة اتصزائرية أمنة بلعلي التي تصف اتعايكو بأنو "قصيدة من ثلاثة أسطر تتشكل في تغموعها 
من الطبيعة أو انطباعات حوتعا مع كل ما تتضمنو من طقوس من سبعة عشر مقطعًا لفظيًا وتنطوي على صورة 

تضيف الناقدة العراقية بشرى البستاني وصفًا للهايكو كما ػػػ   (142، صفحة 2014)بلعلي، "وعادات وكائنات حية
على البحث عن دلالاتها وتعبر عن اتظألوؼ  بأنو "تضظة ترالية لا زمنية في قصيدة مصغرة موجزة ومكثفة، تحفز اتظخيلة

ىذا التعريف يبرز خصائص اتعايكو الأساسية مثل التكثيف و  (05، صفحة 2015)البستاني، "بشكل غتَ مألوؼ
 .بأقصى درجات الإتقافالدلالي والإيجاز، تؽا يدنحو ترالية فنية فريدة ويجعل الشاعر مبدعًا في نقل اتظشهد التصويري 

وإذا نظرنا إلى اتعايكو من منظور روحي، يتضح ذلك في كتاب رولاف بارث "إمبراطورية العلامات" حيث يرى 
أف "اتعايكو يشبو حفلًا دينيًا أو روحيًا مفاجئًا، إنو عملية إظهار للواقع الذي يبرز عاريًً من أي ظهور ولا يدكن 

 (142، صفحة 2014)بلعلي، "اختصاره في أي تعليق
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من جانبو، يصف الشاعر نورالدين ضرار اتعايكو بأنو "نص مضغوط قد يبدو وللوىلة الأولى، في تحققو على 
الورؽ تغرد بدرة باىتة أو زخة مطر شفيفة لكنو سرعاف ما يتفتق بفعل القراءة اتظتأنية عن كونو شعري لا منتاه في 

 (70)ضرار، صفحة ""مشهديتو

ىذا يعتٍ أف قصيدة اتعايكو قطعة شعرية مكثفة ومركزة، تتميز بلغة بسيطة بعيدة عن التنميق اللفظي، 
 ".وبساطتها اتظفرطة تخفي تعقيدىا، تؽا يتيح للمبدع التعبتَ فيها بحرية مطلقة

  .قرور: دراسة تطصيقيةآليات التككي  الصصر  ي  دكوان . 4
يعُد الشاعر معاشو قرور من الأصوات الشعرية اتصزائرية اتظعاصرة التي تديزت ببراعتها في كتابة اتعايكو وإتظامها 

لقد أثرى ىذا الشاعر اتظشهد الشعري بأعماؿ متعددة في ىذا المجاؿ، منها ديواف "أسطرلاب لقياس ،فبخصائصو اتصوىرية
يواكب الشعر اتصزائري اتظعاصر،  ،فهو اللقلق"، و"ىايكوالقيقب"، و"يً لكمائمو اتظنفوخ ميشلاف"الكيغو"، و"ىايكو 

ومع وصوؿ شعر اتعايكو، شهدت القصيدة اتظعاصرة تحولًا بنيويًً، تجاوزت  ، كجزء من الشعر العربي، في الساحة الأدبية
رة التشكيل البصري بفاعلية في أعمالو، مدفوعًا استطاع اتعايكست معاشو قرور توظيف ظاى ،وبو القصيدة التقليدية

برغبتو في نقل أحاسيسو، تؽا يدعونا إلى رصد تؼتلف الظواىر الفنية التي تجسد ترالية ىذا التشكيل في ديوانو 
 .""أسطرلاب لقياس الكيغو

ــ أولا:    :جدلية الصياض والسوادــ

تصبح الورقة ،فالبياض والسواد interplay تشُكل الصفحة الفضاء الوحيد الذي يستعرض فيو الشاعر
البيضاء "جسدًا بكرًا يشكل فيها الشاعر عاتظو اتظزدحم... ويشعل بتُ كفيها نارًا... فيتًؾ للكلمات أف تتبوأ مكانتها  

تضالتو الذىنية والنفسية، يقوـ وفقًا ، (131، صفحة 2009)ىلاؿ، "كما تشتَ عليها تدوجاتها الشعورية والنفسية
يعُد الشكل الطباعي للقصيدة أوؿ ما يلاحظو ،و الشاعر بتوزيع كلماتو على الصفحة ليصوغ قصيدتو بنمط يراه مناسبًا

توزيع البياض والسواد ليس تغرد تنظيم للصفحة وتنضيد للأسطر الشعرية، بل يتجاوز دوره ذلك ليقدـ ،فاتظتلقي
)اتظاكري، الشكل واتططاب" مدخل لتحليل "في ارتباطو باتظنتج، أو في علاقتو بالسياؽ النصي"دلالات أيقونية، إما 

الظاىرة تلُهمنا لاستكشاؼ أبرز مظاىر التشكيل البصري في الديواف اتظختار  ، ىذه(291، صفحة 1991ظاىرتي "، 
 :من خلاؿ

 تقسيم الصفحة:  أ.
يتخلى قرور عن ، إذالشاعر في ديوانو على تقسيم تؽيز تظساحة الصفحة لإنتاج دلالات شعريةيعتمد حيث 

نلاحظ استخدامو تظداخل خاصة للمقاطع، تفصل بينها ،فالنمط التقليدي الذي يسعى تظلء الفضاء النصي للقصيدة
تخصيصو سطرًا واحدًا لكل فصل على يلفت النظر ،و عناوين "تانكا" معنونة فصليًا بالشتاء فالربيع ثم الصيف فاتطريف

وقد  ،صفحة بأكملها، بخلاؼ التانكا اتظكونة من تسسة أسطر متتالية، بينما تشمل مقاطع كل جزء ثلاثة أسطر
 ـالشاعر التًقيم كطريقة للفصل بتُ مقاطعو، بهدؼ تحقيق التتابع والتًابط، ليكوف الكل جزءًا مكملًا لنسيج  استخد

 . صفحات الديواف اتظائة وإحدى عشرة شعري ىايكوي يدتد عبر
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تكتسب الصفحة البيضاء أهميتها من امتزاج مساحتها بالسواد، ولا ينفي ذلك أهمية تككي  الصياض: ب.
من أبرز تشكيلات البياض التي أحدثها الشاعر معاشو ،فالبياض؛ بل لكل منهما دور أساسي في تأويل العمل الأدبي

 :اتظتتالية، نذكر قولو في مستهل الديوافقرور في ديوانو عبر مقاطعو 

 -أكتب سيرتي

 من نافذتي ككجيني،

 (13، صفحة 2019)قرور، "!ذوبان رجُُ  الثّلج
ىنا، خصص الشاعر صفحة بيضاء كاملة لثلاثة أسطر مدونة بالسواد تتوسطها، تؽا يدنح اتظتلقي مساحة واسعة 

يعُد ىذا التوظيف "وسيلة من وسائل توفتَ الإيحاء ،و ليملأىا بالدلالات والإيحاءات التي يوحي بها النصمن البياض 
 (63، صفحة 2011)جبار، "وتوصيل الدلالة للقارئ" في التجربة الشعرية اتظعاصرة 

 تككي  السطر الكعر : ثانيا: 
تغموعة من التًاكيب والتفاعيل التي تحمل مضمونًا شعريًً، قد يكتمل معناه في سطر يعُرؼ السطر الشعري بأنو 

ويعُرؼ بأنو "كمية القوؿ الشعري اتظكتوبة في سطر واحد أكاف القوؿ تامًا من الناحية التًكيبية أو  ،واحد أو أكثر
 :أخذ السطر الشعري عدة أشكاؿ في ديواف قروروقد ، (171، صفحة 2008)الصفراني، الدلالية أـ غتَ تاـ

ــ أ/ التفاوت الدوجي: يظهر ىذا النوع من التشكيل في النص الشعري عبر امتدادات الأسطر بتُ الطوؿ ــ
 (171، صفحة 2005)يًستُ، "والقصر دوف تسلسل مطرد، فلا تكوف مسافات امتداداتها متساوية في القصيدة 

 :من النصوص التي تجلت فيها ىذه التقنية، تؾد قوؿ الشاعر

 -بالكرارط
 متظاهرات، تركن عجرة الأمنيات،

 (50، صفحة 2019)قرور، "!بلا عرارط 
يوحي للمتلقي بتفاوت  في ىذا اتظقطع اتعايكوي، يلاحظ التموج الواضح في أطواؿ الأسطر الشعرية، تؽا 

يبدأ الشاعر بذكر "الشرائط"، ثم ينهي ،فأطواؿ اتظوجات الشعورية اتظتدفقة عبر كل سطر، مسجلًا بذلك أثرًا بصريًً 
اتظقطع بالاستغناء عنها دلالةً على النفي بػ"بلا"، موضحًا وضعية "متظاىرات" وركن "شجرة الأمنيات" بتموج خاص 

 .يعكس اتضالة الشعورية

ىذا النوع يعتٍ "أف يتساوى طوؿ سطرين شعرين متواليتُ أو أكثر تساويً :الأطوال السطركة الدتساوكةب/ 
 ومن أمثلة ذلك في الديواف:        (176، صفحة 2008)الصفراني، "تركيبيا وإيقاعيا

 بنات الحدّاد
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 بقُفّازات الصُّوف،

 كصنعن تمثال الثلج.
 يالبُُودة الصفارح،

 (11، صفحة 2019)قرور، "!على حوافر البُذَون 
دأ الشاعر قصيدتو بكلمتتُ "بنات حداد"، ثم وازف بتُ الأسطر الثلاثة التالية، جاعلًا إيًىا متساوية تدامًا فهنا ب

 .توازنًا بصريًً في البنيتتُ التًكيبية والإيقاعيةفي عدد الكلمات )ثلاث كلمات لكل سطر(، ليجسد بذلك 

 ـــ علامات الترقيم:ثالثا 

تعُد علامات التًقيم رموزًا مكانية توضع بتُ الكلمات أو اتصمل، "لإيضاح مواضع الوقف، وتيستَ عملية الفهم 
 (199، صفحة 2008)الصفراني، '"والإفهاـ

استخدـ الشاعر قرور في ديوانو اتظختار علامات ترقيم متنوعة، منها الفاصلة، علامة التعجب، النقطة، لقد ف
 :من أمثلة ذلك ،واتظطة )العارضة أو الشرطة(

 –حُان كظيم 

 ي  زحمة العااء،

 (31، صفحة 2019)قرور، "!كتصاعدُ بُُار وفراتهم 
 ـعلامة التًقيم "العارضة أو الشرطة" في السطر الأوؿ، التي تجزئ اتظقطع إلى قسمتُ، تؽا ىنا، ػػػػ  يلاحظ استخدا

ثم تأتي الفاصلة في آخر السطر الثاني، موحية بأخذ نفس  ،يدفع القارئ للبحث عن العلاقة بتُ ىذا السطر وما يليو
قصتَ قبل إكماؿ اتظعتٌ والدخوؿ للسطر الأختَ الذي ينتهي بعلامة التعجب، راتشة نهاية للمشهد النهائي وتوجو 

 .القارئ تؿو البخار اتظتصاعد من زفرات أىل اتظيت، كأنو اتظتنفس الوحيد لذلك اتضزف العميق

الشاعر معاشو قرور على القواعد التقليدية للكتابة التي تدنع ظهور الفاصلة في نهاية السطر، وىو ما يتمرد وىنا 
مرة( في آخر السطر الشعري، كما في  83فقد وضع أغلب فواصلو )تكررت  ،يعُد مظهرًا من مظاىر التجريب لديو

 :و، مثل قولوالسطر الثاني من اتظثاؿ السابق، ويتجلى ذلك في مقاطع أخرى من ديوان

 -أزكا أزكا
 ي  مراوح الحاردات،

 يُُضي النّسيم قيلولتهُ 
 رغم اعتعال السناب  ،

 (63، صفحة 2019)قرور، "!ي  درب التصّانة
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فػ"تغيتَ التًقيم غالبًا ما  ، ىذا التمرد ليس اعتباطيًا، بل يحمل دلالات يسعى الشاعر إلى تغيتَىا في كل مرة
، 1991)اتظاكري، الشكل واتططاب، مدخل لتحليل ظاىرتي، "يكوف سببًا في اتساع الدلالة أو إنتاج معتٌ نقيض

 (109صفحة 

تعُد ىذه العلامة ،و مرة، موازاةً بالفاصلة 83وباتظثل، سجلنا حضور علامة التعجب أو الانفعاؿ )!( في الديواف 
تشتَ إلى تأثر القائل وتهيج شعوره ووجدانو بحالة من التعجب والاستغراب، وتوضع التي من علامات النبر الصوتي، 

ظفها الشاعر توظيفًا فنيًا قد و  ،مرة وتظهر في غالبية اتظقاطع 82(، فقد تكررت -أما العارضة ) ،دائمًا في آخر اتصملة
وحلت تػل حرؼ العطف "الواو"، ما يؤكد وعيو بخصائص شعر اتعايكو التي تنص على  شاملًا لتحقيق التجريب،

 :يتضح ذلك في قولو،فضرورة التخلص من تراكم حروؼ الربط أو التقليل منها

 مُذهّصة خرافها،

 –بلون التبن 
 (80، صفحة 2019)قرور، "!بطاقات الدعاكدة 

معاشو قرور، عبر مقاطعو اتظتسلسلة، يستعمل ىذه الثلاثية من علامات التًقيم )العارضة، الفاصلة، يلاحظ أف 
ويهدؼ بذلك إلى تحقيق تكثيف بصري وشحن دلالي يسهم في إثراء نصو باتظعاني  ،علامة التعجب( عبر أسطره

 .اتظضمرة، ضمن بناء مقطعي ثلاثي يعكس اقتناص اللحظة حاؿ حدوثها

 ـال )" "( مرتتُ فقط في الديواف، ليس بهدؼ الاقتباس، بل لاختيار كلمات اعتبرىا الدادوجتين شاعر استخد
 :يظهر ذلك في قولو،و ذات أهمية دلالية، ليلفت انتباه القارئ إليها

 ((أزهار الكّر))

 ماذا تصغي الفراعة،
 (42، صفحة 2019)قرور، فوق كتب مستعملة ؟'

 وكسمع ي  الحصيدة وفي قولو أيضا: 
 – ((هيلا هيلا هُو))

 (84، صفحة 2019)قرور، "!عدّاءُ الدسافات الطوكلة 
 ـ)؟(، فلم يستخدمها الشاعر في ديوانو إلا مرة واحدة في مقطعو اتظذكور آنفًا: "فوؽ كتب  ما علامة الاستفها

 ـ"ماذا" في بداية السطر الثاني، ليضع القارئ في حتَة  ،مستعملة؟" يطرح الشاعر ىذا التساؤؿ باستخداـ أداة الاستفها
إنو تساؤؿ يدعو إلى التأمل في ىذه الفراشة التي اختلط  ،ودىشة حوؿ مبتغى الفراشة ووجودىا فوؽ الكتب اتظستعملة

من خلاؿ ىذه التجربة الفنية، يشتَ ،و اتظرسومة على أغلفة الكتبعليها الأمر، فلم تديز بتُ الأزىار اتضقيقية والأزىار 
 .الشاعر إلى الرحيق اتطالص اتظتمثل في اتظعرفة، في تظسة إبداعية شعرية خاصة
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كاف ،   (85، صفحة 2005)عبدالغفار، "أختَاً، النقطة ).( التي توضع في نهاية اتصملة اتظفيدة للوقف التاـ 
سجلنا تسسة مواضع فقط: ثلاثة في صفحات التانكا في بداية كل جزء من ،إذ توظيفها ضئيلًا في مقاطع الديواف

 :الأوؿ يحمل النص، اتظقاطع، واثنتُ في مقطعتُ بصفحتتُ متعاقبتتُ

 -قكرتان
 ي  القمامة تستويان.

 (41، صفحة 2019)قرور، "!القماطُ وقرنُ الفُول 

 –الوردُ وردٌ وأمّا اتظوضع الثاني تعا فيبدو في:
 ولو حار  الوعي، 

 (48، صفحة 2019)قرور، أقصّله على عصّابتها."
الصياغة يلاحظ في ىذين اتظوضعتُ استحضار النقطة في سطرين تؼتلفتُ: الأولى في السطر الثاني لتماـ معتٌ 

ودلالة "القشرتاف" باستحضار فعل الاستواء على "القمامة"، والثانية في آخر السطر الثالث لتماـ اتظعتٌ الإترالي لعبارة 
وقد أتقن الشاعر صياغتهما بإيجاز دقيق في وصف  ،"الوردُ وردٌ" وحتى "أقبلو" مع تحديد مكاف ذلك وىو "العصابة"

 .تظبتٌموضعهما، مراعيًا تداـ اتظعتٌ وا

وعليو، يدكن القوؿ إف علامات التًقيم وحضورىا في الديواف تعُد أيقونات سيميائية تحمل دلالات تؼتلفة، 
 ".تسهم في تسهيل الفهم والإدراؾ بالنسبة للمتلقي، تؽا يتيح لو فرصة إبداء الرأي وتكوين تأويلاتو اتطاصة
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 الخاتمة: 
أما اىتمامو في الأدب اتصزائري، فقد شكل ،و الأدب العربي دليلًا على الانفتاح الثقافي ثل حضور اتعايكو الياباني فييد   

لقد شهد ىذا الفن قفزة نوعية في اتظشهد الأدبي، وانتشر على نطاؽ واسع  ،دافعًا قويًً تؿو التجريب والتجديد الشعري
 .بتُ الشعراء اتصزائريتُ اتظعاصرين، بفضل تطور وسائل التواصل اتضديثة والتقنيات الرقمية

فقد تدكن شعر اتعايكو، الذي وفد من الشرؽ، من ترسيخ مكانة  ،تظُهر ىذه الدراسة ترلة من النتائج اتصوىرية   
تبتٌ العديد من الأصوات الشعرية ىذا الفن بدرجات متفاوتة من ، فمتميزة في الشعرية العربية عمومًا واتصزائرية خصوصًا

 .العمق والاحتًافية، تؽا أتذر ظهور دواوين عديدة تحاكي ىذا الفن بخصوصية تػلية واضحة

انفتاحًا ملحوظاً، لا سيما في تعاملها مع شعر كما كشفت الدراسة أف التجربة الشعرية اتصزائرية اتظعاصرة شهدت    
وقد حققت حضورًا لافتًا على اتظستويًت اتظغاربية والعربية والدولية، بفضل أتشاء بارزة مثل عاشور فتٍ، وعفراء  ،اتعايكو

 .طليبي، وتطضر بركة. ويبرز بشكل خاص الشاعر معاشو قرور، الذي تديز بإسهاماتو الفريدة في ىذا المجاؿ

فقد أظهر براعة فائقة في توظيف  ،يتجلى إتؾاز الشاعر معاشو قرور بوضوح في ديوانو "أسطرلاب لقياس الكيغو"   
قدـ الشاعر  ،تقنيات التشكيل البصري، مثل البياض والسواد، وتشكيل السطر الشعري، واستخداـ علامات التًقيم

 .ت اتضداثة الفنية، ويعُد لوحة إبداعية فريدة بكل اتظقاييسبذلك نموذجًا شعريًً جزائريًً متكاملًا، يجسد أرقى مستويً

في اتطتاـ، يدكن القوؿ إف الشعراء اتصزائريتُ، على غرار نظرائهم العرب، أسهموا بفاعلية في صياغة ىايكو جزائري    
ل من الشعرية العربية يعبر ىذا اتعايكو عن اتعوية المحلية بخصوصية، ويحظى باعتًاؼ النقاد والدارستُ كجزء أصي ،متميز

وقد تؾح ىؤلاء الشعراء في بناء جسور تواصل متينة بتُ اتظبدع واتظتلقي، من خلاؿ توظيف تقنيات التشكيل  ،اتظعاصرة
 ".البصري ببراعة وإتقاف
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(. شعرية اتعايكو وخصائصو الفنية في الأدب اتضديث. تغلة الدراسات 2018أغسطس،  01رسوؿ بلاوي توفيق، و يورتػستٍ رضا. ) .7
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