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  :الملخص
 الزوايا بفعل تتحرؾ و تنشط ، سردية برامج "كرلؽاتوريوـ" ةرواي توظف     

 باب من الروائي لنصا ندخل أف فضلنا لذا . السردية للرؤية تمايزةالد

 أىم باعتباره ومنظوراتو السارد من بدءا الدتعددة ومسائلو لتبئتَا

 خضنا وقد .بالدراسة الجدير الدتعدد وخطابو السردي النص ناتمكوّ 

 ، الدختار النص في السردي الخطاب إرساؿ لإحداثيات بصالية مقاربة
 مرجعيتو في يستند والذي ، بالتأويل الدعضَّد الواصف الدأخذ متوسلتُ

 لالػيد تصورا لبحثنا ورسمنا. السرديات علم لسرجات على الدنهجية

 البنيوي والحضور السردي بالتبئتَ أساسا تتصل حدود من ضبطناه عما

ارد. لس يب دوفل ي غ و  ت عام ات ض ي ث ارئ إحدا ق ل نص في ا ل لج. ا ا ع لد  ا
 رواية - السردية الرؤية  -السارد -السرد – التبئتَ الكلمات المفتاحية:
وـ ي ور ت ا لؽ  كر
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ABSTRACT 

The novel "Crematorium" employs narrative techniques that are activated and propelled by 

distinct narrative perspectives. Therefore, we have chosen to enter the narrative text 

through the door of narration and its multifaceted issues, starting from the narrator and his 

perspectives as the most important components of the narrative text and its diverse 

discourse worthy of study. We have taken an aesthetic approach to the coordinates of 

transmitting the narrative discourse in the selected text, relying on the descriptive 

interpretive approach, which is methodologically grounded in the outputs of narratology. 

Our research outlines a conception that does not deviate from the boundaries primarily 

related to narrative framing and the structural presence of the narrator.  

Keywords: Narration - Narrator - Narrative perspective - Novel "Crematorium" 

 

  مقدمة: .1

بغية إيصاؿ متنوعة الروائية طرائق سردية  النصوصتتبتٌ      
، واحد أومتعدد  ى ىذه الطرائق من قبل ساردالقصة للمتلقي ،تؤُدَّ 

تبعا لدقاصد استًاتيجية السرد ف تتنوع فيها الدنظورات وتتكثّ و 
التي يرسمها الدؤلف الضمتٍ. وللسرد تقنيات وعناصر متعددة 

بتُ متاىتو ـ جاىزة للقارئ،  لشا يعمّق دّ لا تق   متشابكة ،
من باب التبئتَ أف نلج إلى بحثنا فضلنا و  منعطفات النص .

  -يفيض النص الذي عنو- ومسائلو الدتعددة بدءا بالسارد
خطابو الدتعدد ثم  ، باعتباره أىم مكونات النص السردي ومنظوراتو

ة  س درا ل ر با ي   .الجد
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لذلك نصا روائيا رأيناه الأجدر لتحقيق الدبتغى نا انتخبو    
و  .للكاتب الجزائري واسيتٍ الأعرج وىو نص "كرلؽاتوريوـ"  ،الدقصود 

الذي فيما نراه أتقن الاشتغاؿ على فراغ الدوت الذي يسكن الذات 
الذاتية الدركزية الدسعوقة بالألم نتيجة خيباتها الدتتالية 

عن مستويات تلقي النص  كشف لنا أفق وقد . والتارلؼية 
صوب متفاعلة من خطابات السارد  ، حركت قراءتنا من  اليقتُ 

لسؤاؿ  وؼ با ق المحف ل ق ل ذي ا ل ة :ا ي ل ا ت ل ا غ  ي لص ق ا ا وف ن ع م  بردد 

وما ىي مسارات ،الروائي  في النص السارد  حدود توظيف ماىي 
و ؟ ت لا و   بر

 تبئتَأنساؽ ال؟ كيف تشتغل الدواعي الجمالية لتشظيو  ما ىي 
ة  ل و تح لد عض؟  ا ب ل ا ا ه عض ب ب ا  ه ت ق علا  في 

ن ي ع أ وض تم ارئ  ي ق ل ي ا ل ع ف ل لضمتٍ/ ا لسردي ؟ا نص ا ل ل و  ي ق ل ت دى   ل

تقنية مقاربة  نتوخى ،  الدصاغة لإشكالية اىذه في ضوء 
واعية لإحداثيات إرساؿ الخطاب السردي في النص الدختار ، إجرائية 
الدأخذ متوسلتُ ،  عاصرةالدالنقدية الدناىج  اتتيحوبدوذلك 

الواصف الدعضَّد بالتأويل ، والذي يستند في مرجعيتو الدنهجية 
لسرديات . م ا ل ع ات  ى لسرج ل  ع

التشكيل الذندسي  ولا أضبط على ينهض تصورنا الدنهجي للدراسة و      
الفصل بتُ دوائر السارد  الغفل الخارج  ، ويفضي بنا ذلك إلى لدسار السرد 

كما ل وبسثلاتو ضمن تضاعيف سجلات السرد.  عن نطاؽ السرد والسارد الدمثّ 
في الحالات الدرصودة  سارد لللوقوؼ على الطابع الدرجعي با  نهتم
التعالقات القصدية بتُ الرؤية السردية  مع الخوض في طبيعة .

للقارئ من  لضو وصف الدوقع الدتحوؿأختَا ننعطف و  . والزماف والدكاف
نص ل ة ا ي ن ب ق   .عم
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من مقاصد الدقاربة تدشتُ سبيل لستلف في الاشتغاؿ النقدي    
من قبيل الصوت السردي الذي يتقن  ،الدنتخبعلى النص الروائي 

تشظي ل ي وا ف تخ ل ي وا ل تج ل بتُ ا ا م ة  غ راو لد  .ا

 

 

 لسرد:   ا المسار الدائري لنسق  .2

بتعدد منظوراتو. وىو يعرض  "كرلؽاتوريوـ "النص الروائي يتميز      
الأحداث بتُ فصوؿ الرواية  لشاّ يشتّتبدظهرين سرديتُ لستلفتُ؛ المحكي 
السرد في ىذه  يتجاذب. مستويات عدّة على التي تركب النص الثلاثة 

ة: ي ل ا ت ل ا ة  ي لسرد غ ا ي لص ة ا ي روا ل   ا

 Narrateur" "Hétéroسارد خارج نطاؽ السرد  ، وىوالسارد غتَ الدمثل     
diégétique فاعلةوىي  شخصية  ، الصوت السردي /يوبا و الساردة/مي . و 

 ،فضلا عن الدسرود لو.   Narrateur Homo diégétiqueالحكي نسق  داخل 
القارئ الفعلي في منظوره  يتعالق مع  اضمني قارئاوبوصفو 

 اثنتُ سرديتُ أفقتُعلى  روايةىذه الستًاتيجية السرد في ا وتنهض .للنص
النص وثانيهما لؽثلو أفق السارد غتَ الدمثل.  أحدلعا يصدر عن

شخصية/يوبا في النص كصوت الساردة/مي. وبرضر أي  ،مدونة الحداد/الدكتوب
فصوؿ  تُب ، عاقدا الصلةسردي لػركو السارد غتَ الدمثل في النص 

ة.  ثلاث ل ة ا ي روا ل  ا

 ىندستو عرضقصد  ،نقف على التًكيب الذندسي للنص الروائي ابتداء 
ل ةت تيا ثلاث ل و ا ل و م فص  :س

يغطي و  ستّة.  عطش البحر الديت". و يتًكب من أجزاءوُسم الفصل الأوؿ :"
"92  " ة نص صفح ل ن ا ن :ص م لسردي .أي م    ."115" إلى" ص21ا
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"  حدوده". و  رض في شكل مذكرات يومية.، وعُ "مدونة الحداد":الثاني أما 
ة284 فح ن "ص  أي .ص  " . 415"إلى "ص  119م

يتوزع على  و". خمسة . "سوناتا الغياب":  يتًكب من أجزاء: ختَالفصل الأو 
نص 41"  ل اء ا ن فض م  ، " ة فح " ص،ص ن  ."462" إلى "ص 419أي م

، بينما الفصلتُ الأوؿ والثالث  ، في السارد غتَ الدمثل بسظهرات   تشتدّ   
"مدونة الحداد" التي  الذي غطتوالفصل الثاني. وىو الفصل بزفت في 

من خلاؿ تفعيل الحضور النصي  . أشرؼ على قراءتها الدتلقي/يوبا
ىيّأت  تشكيلات سردية السارد غتَ الدمثل  لساردة /مي اصطنعل

دوف أف يلغي  ،تهاابذربة كتابة مذكر  وضالدقامات للساردة/ مي لخ
نص . ل ن ا م ني  ا ث ل ل ا فص ل و في ا ت ف ي  وظ

الحاضر؛ زمنيا من في الفصل الأوؿ غتَ الدمثل ينطلق السارد     
أف السرد  بدعتٌالصفر للسرد.  الزمنكي، وىو نهاية المح الدتطابق مع

بداية القصة  رابطا  .الأحداث بزمن طويل  تهاءبعد ان فاض
، ستًاتيجية بذعل بنية السرد تستدير لضو نفسها ابنهايتها ؛ىي 

 حوؿالسرد  التفاؼلذا تتمثل في  مركزيةمشكلة بذلك نقطة ارتكاز 
 تدعىلسيدة فلسطينية  -في حالة إنسانية  مشعّة بسثلت ةبؤر 

 -ـ ،وكانت أمريكا ىي الدستقرّ لذا 1948ىُجّرت من أرضها سنة "مي" 
 حتُ زمن النضج إلى زمن  و، الطفولة  زمنالنص ما بتُ  استعرضها

إذف النص لا يستقرّ  شبح. شكل الدتعالي بعد الدوت في بذليهاثم وت، الد
ات في توسع دائم مساحة التوقعلغعل لشا  ،على لزور زمتٍ واحد

ػ تسهم فصوؿ النص الثلاثة بتعديل وتصحيح بعضها البعض  وعليو.
نحى  لد ة ا ي ل ق جد عمّ ي ا  ي لش ل ي أو ت ل نص ا ل  . ل

 أقنعة صوت  السارد:  .3

 الإرسال والتلقي السردي:. 1.3  

وىو  على الصوت السردي "يوبا"الرواية يفتتح السارد غتَ الدمثل       
مغمض العينتُ ،   -بعيدا عن قانوف الجاذبية -على متن الطائرة 
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عائدا من حفل  ،الحلم واليقظة بتُ  السماء والأرض و برزخي بتُ فضاء في 
الفنانة  الأوبتَالية الأمريكة ذات الأصوؿ   لتكريمأقيم بديلانو 
ة  ي ن ونا ي ل "ا لاس اريا كا م ".. 

ل العملية السارد غتَ الدمثّ   بوباشر "أغمض"  الذي سيطر الفعل       
الحركة التي  وىيعلى مركز الحركة  لدى "يوبا" في حاضر النص .  ،السردية

 على متن وذلك منذ تواجده ، متأرجحة بتُ الإغفاءة والصحوة ستظل 
والدتو في البيت الذي يشهد ذكرياتو مع  حلولو حتُالطائرة إلى 

الشخصية  بزتًؽالسردية  بواسطة ىذه الحركةمنذ سنتتُ . الدتوفاة
ات الزمنية إذف من ىذه  الإحداثي.قة "يوبا" أبواب الدوت الدغلّ 

 ،يرسل السارد غتَ الدمثل خطابو الدسرود في الفصل الأوؿ والدكانية 
بدباشرتو لوظيفتو السردية في حضرة الشخصية /يوبا الدنشغلة 

ات  لدس از آخر  لص وناتا. بإ لس وتات ا  ن

ضمتَ الغائب في الفصل الأوؿ ، يردِ بال "مي" الدتعاليشخصية بسظهر ال    
إلى رائية   تتحوؿ، التي  شخصية ابنها /يوبال اتيذاكر الدسرود ال ضمن

أحد أىم والدتو تشكل  ذيال، عالم اللآمرئي لل كاشفةو ، بباطنها 
جسد أمو الدفكك "من سدلؽية  إلى انتزاع إف سعى شخصية /يوبا . ملالزو

، من التحقق التخييلي يضفي عليو طابع الحياة العدـ إلى مستوى
" اة ي ارج الح ور،  .خ نص م ة 1998)أ  (17، صفح

من باطن  الدنبعثة السارد غتَ الدمثل رؤية  اتقاطع منظور ي    
فالأفق السردي للشخصية/ ورؤية السارد الدمثل /يوبا ،  ، الشخصية/يوبا

 ذلك أفالخارج عن نطاؽ السرد ، غتَ منفصل عن أفق السارد  يوبا
تقع  تها رؤي بل إفالسارد. ىذا  لراؿ رؤيةداخل  تتحرؾ" يوبا" شخصية 
، السارد نفسو . فضلا على أف السارد غتَ الدمثل في النص لراؿ رؤيةضمن 

"لزكيات الشخصيات الأخرى ولا لػكي لا من منظور من يستمع ولا  ينقل
كما أنو لا ينحصر في الدنظور الضيق للشخصية   .ور من يتحدثمن منظ

عن لراؿ الرؤية تبعا بل يتوارى ، (115، صفحة 1992)كازير،  " المحددة
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دور الشخصية مع  بساشيا ؛ غتَ أف  مدة الدواراة تتعدؿ لنسق المحكي 
ا ته را ه  .وبسظ

يسرد الدبئر   منزؿ والدتو .إلى  ولدى وصول /يوبالُػاؿ السرد إلى    
 الشخصية مي/ما يتصل بالدبأر الدتعالي  ،من خلاؿ منظوره "يوبا"

داخلي. الارجي و الخ توصيفها على الدستويتُ؛ فيبدأ في   الدتوفاة 
تتحدد زاوية النظر  وصو تشخيصا أدبيا. د اللآمرئي ويشخّ وىو بذلك لغسّ 

معتٌ ذلك أف الصوت السردي /يوبا  ،   Vision avecىنا بػ "الرؤية مع
تكوف الشخصية /مي قد عاشتو في الداضي. أي أف   مايقدـ للقارئ 

لسرد  ة ا ل ا ه الح ع  في ىذ ق عد ي اء ب قض ن ن  الحدثا م ز  . ب

داخل لعبة من التبادؿ في الأدوار والدواقع . حيث تتحرؾ أنساؽ السرد     
إلى غتَ  ،  .والدسرودة قصتو ساردا/مييصبح الصوت السردي مسرودا لو/يوبا

ستًاتيجية السرد فرضت اولأف . ذلك من أشكاؿ التبادؿ والتحوؿ في الأدوار
الشخصية  صوبساردين للؤحداث يتحوؿ السرد في الفصل الثاني 

الشخضيات  في بروؿ سردي إلى آخر يعتٍ  صوتمن الانتقاؿ "مي". إف 
ففي ىذا  . وبروؿ في الدنظورات وزوايا الرؤية  الذاتية والغتَية والمحكيات

الفصل تتحوؿ الشخصية/ مي  إلى مبئرة . بعد أف كانت في الفصل الأوؿ 
مبأرة من قبل السارد بواسطة ذاكرة ابنها "يوبا". وبعد أف كاف 
"يوبا" الحلقة الواصلة بتُ السارد غتَ الدمثل والشخصية/مي بصفتو 

 مدونة/ متلق لخطاب بروؿ إلى مسرود لو  ،مبأر في الآف نفسو و مبئر
 حتمي ، بتُ السارد والدسرود لو   الديثاؽ التواصلي لا سيما وأف  الحداد .

نص. ل ل ي  ف ن و  تَ ى خ اب ىذا الأ ي غ   ف

"يوبا "مهمة الحكي شخصية أوكل السارد غتَ الدمثل في الفصل الأوؿ لػ    
في  Scénesالدشاىد  ، مع ورودSommaire  التلخيصتقنية عن طريق 

لكن في الفصل   .مع التلخيصات عالقةمت حضرت ، والتي مسروده
من دوف تدخل يفرضو عليو ، اقتصر بسظهره  على التلقي الثاني 

/ الشخصية/مي لدخطوطها حققتمنطق الفعل السردي . وىكذا 
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بعد موتها بفعل قراءة الددونة من قبل ابنها تداولا  مدونة الحداد
. " وبا ي " 

ابتُ نهاية الفصل الأوؿ وبداية الفصل الثاني يعود السرد إلى إذف م     
لتلقيها العلاج بعد دخوؿ الشخصية /مي  إلى الدستشفى  ، زمنالوراء 

 وسمتهافي كراسة   يومياتها أين دوّنت إصابتها بدرض سرطاف الرئة .
، ػ"مدونة الحداد". وبرقق حضور الشخصية /مي كسارد في الفصل الثاني :

 االشخصية/مي كائن أصبحتمن مشكلة التفكتَ باللغة. حيث  ابتداء 
بواطن معرفة  لضو جسرالغسد  سردي،مركز  و برولت إلى ؛ الأنايكتب بضمتَ 

صورة لزكيو  ضمن شخصيات النص الروائي. وىكذا أصبح كل سارد يستحضر
والساردة/مي الدمثلة في ،السارد غتَ الدمثل -غتَ أف  لكل سارد . الآخر 
رابط  معبريتحرؾ فيو بكل حرية مع وجود  اخاص الزور  -النص 

ا.  هم ن ي  ب

 : /ميتشظي ضمير الساردة .2.3.

"كتابة مذكرات".  /خطاب "مدونة الحداد"سيطر الدسرود الذاتي على     
يتوافق مع بحث الشخصية عن  ىذا الفصلفي الستَية حضور الكتابة 

أف ذلك نفسو الذي جعل الددونة ونتصور .بأف جعلت من أناىا مركزا  ،ذاتها
 النص بتوسطها للفصلتُ الأوؿ والثالث من برتل ىذا الدوقع الدركزي 

ي. ئ روا ل  ا

تقييدىا في شكل مذكرات . بت باشر  لذا ،الساردة/مي ذاكرتها  تستبطن    
 Vision parترى نفسها من الخلفوأضحت  ،الذات عن ذاتها  تنشطر ا حيث

derrière ، رغبة منها في امتلاؾ ذاتها في حاضرىا وماضيها . وعليو
تتحوؿ" مي" من شخصية مبأرة بضمتَ الغائب في الفصل الأوؿ إلى سارد 
في الفصل الثاني يروي عن طريق الدشهد. كما بروؿ  "يوبا"من صوت 

 التواصل قائمكر فيها ومسرود لذا . مع إبقاء ف  سردي إلى شخصية مُ 
الحوار بينهما بحكم  رغم تقطعسرود لو/يوبا .بتُ الساردة/مي  والد

. ويتم استحضار الصوت السردي للساردة /ميالحوار الباطتٍ  انزياحات
" وبا ي ي.      بح ، " م اردة/ لس بدسرود ا و  اط ب  سب درجة ارت
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سرد بضمتَ ال ،الساردة/مي في الفصل الثاني من النص  تباشر     
 موضوعاو فهي تشكل ذاتا ، الدتكلم . بركي قصة ىي بطلتها ولزورىا

هات "أنا ي"أنا الفعل" لتوج جذبتن ةفي الوقت نفسو . من بش للسرد 
المحكي الذاتي. ضمن ىذا الدنظور نسيج  ضمن ، مع توافق بينهماالساردة" 

و ىو ما يتماشى مع التبئتَ . لإدراؾ ا موضوع ىي تصبح الذات 
، دالا على ذوباف السارد في الدسرود"في السرد شكلا  الداخلي. ويأتي  ضمتَ الدتكلم

 وعلى ذوباف الشخصية في الشخصية"، وعلى ذوباف الزمن في الزمن
يصطنع ضمتَ الدتكلم "أنا" توظيف  وعليو .(246)مرتاض، د.ت، صفحة 

 تتلاشى في حضوره إلى سارد.  الشخصية الدركزية "مي" لدضاعفة
ىذا الضمتَ  أي أصبحالشخصية/ مي.  و الزمنية بتُ الساردةواصل الف

ا.  ه ي ل ل إ ي لػ و و  ت  يسرد ذا

بذعل الساردة/ مي من ذاتها بؤرة مركزية في إلصاز خطاب "الددونة".     
مسرود الذاكرة بأطيافو وتلوينانو الزمنية الساردة/مي  تبئر

 باطن أي إلى  ،الداخل لضوتَتقي التبئتَ من الخارج ف ، والدكانية 
لقيمتو الدالة  يتم انتقاؤهالشخصية.  وما بركيو الساردة/مي 

يس ل ي لمجرد و ل وا داث و في ت  . الأح

 يتشابك. و وتتقلصالنص بُزتصر الدسافات في  ضمتَ الدتكلم   بفضل    
في  وحاضرةفي الدستشفى  حاضرة الساردة/مي ف. بالحاضر النصي الداضي 

في مكانتُ  دجاو تحيث لؽكنها أف ت.  الوقت نفسو "القدس" في 
في نسقتُ زمنيتُ  تعيش مثلما لؽكنها أف في الآف نفسو.لستلفتُ 

وذات تعيش في كوف  ،الدستشفى/؛  ذات تعيش في الواقع الفيزيائي نفصلتُم
النهاية التي انتهت إليها  الشخصية/ مي   تؤشرو / القدس . رمزي

ذىن ابنها مع   متشابكةالتي ظلت  ،الذات التخييلية غلبةإلى 
إثر عدـ قبوؿ  - حتى بعد حرؽ جثتها،كصوت حاضر في النص  "يوبا" 

الكياف الاسرائيلي دفن جثمانها في تراب القدس لأنها من مهجري 
. و إذا كاف " كبديل لذلك "القدس أرض ر رمادىا على ماء وثِ نُ ف -ـ1948

نبغي  التمييز فمع ذلك ي ،ف الشخصية/مي إلى سارد الضمتَ "أنا" كثّ 
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الشخصية  وبتُ "أنا"، السرد ائفوظ ؤديبينهما ؛أي بتُ "أنا" السارد الذي ي
ت تي  ل هضا ئفوظب ن واجس ا ا ل ى يشك ا  م لك  ل. ذ ع ف ل نصرا ع والي. ل لد  ا

 

 

 :التبئير السردي  تعددية  .4

ت بدأف ،  من داخل نسق الدوت بالدستشفى خطاب الشخصية/مي يشعّ        
لذا  فتكشّفت . خارج حدود الواقعالدكتوـ لزلّقة لإنصات إلى صوتها با

استحوذ الذي  ةذاكر الوذلك استنادا إلى لسزوف  والأحياء،  الحجب بتُ الأموات
كثتَة أ  الذات الساردة إلى التشظي إلى أصوات  النص بشكل لافت. لشا ىيّ  على

الأرض المحتلة "القدس". من الدستشفى صوب موضوع السرد . ىنا يتوجو 
في  ،ستًاتيجية سرديةاستحضار الذىتٍ لفضاء "القدس" ىو والا

على شخصيات ىذا الفضاء  ضوئها  يصبح موضوع السرد منصبا
الطفولي الذي "ىو كذلك فضاء للتحوؿ في طرائق التفكتَ والدعاملة 

 مادية لتتملص بذلك الأحداث من   ،(61، صفحة 1996)العلاـ،  واللغة"
وتتحوؿ إلى علامات عالم متعالي . وذلك من خلاؿ  .الفضاء والزمن 

ي   م اردة/ لس ار ا ا.   لاستحض ي ن ارا ذى اح استحض ب ش  لؤ

أناىا بأنات أخرى. فتتشظى عنها الساردة تضاعف  ،الأشباح  في حضرة    
استنادا إلى ذلك تبرز أصوات سردية  ، السرد نسقأصوات متعددة  باستمرار عبر 

مقامات سب بح  -من العالم الأخروي  معظمها -سية وأخرى ثانوية رئي
"أنا" عن ىوية  الضمتَ  الساردة/ مي  بػػفمع كل حالة تعبّر  السرد.

د خيوط السرد ما بتُ صوت "مي" الطفلة لشا يؤدي إلى  بسدّ ،  غايرةم
صديق الطفولة إلى صوت  ، "لينا"شقيقتها الدتوفاة إلى صوت ، 

إلى  صوت "مي" والدىا ،  إلى صوت "حسن" " ، "يوسففي القدس 
إلى صوت   والدتها وجدتها الشهيدتافإلى صوت "الدركزية ،  الشخصية

الطفلة "مي"  تبنت رعايةالتي  ، الخالة "لينا" الدتوفاة
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 أشباح ػ"القدس"ما تبقى من إلى  ،"نيويورؾ "أثناء إقامتها في 
لس".  و د ن لأ  "ا

رد القصة كحدث وقع في سْ المحكي الطفولي. حيث تُ تأطتَ السرد د يتقصّ        
لذذا يتجلى السرد على  و في الحاضر. ايسعى السرد إلى ترىينه و، الداضي 

الداضي /مي  لغسدهوآخر ، الحاضر/ مي  الساردة لغسدهلزورين ؛لزور 
التي تروي  ناضجةز بتُ الدرأة الأف القارئ  لا يكاد لؽيّ  إلاالطفلة ؛ 

ذكريات ال كليشيها. لأف  وبتُ الطفلة التي تػرُْو ى قصتُ  ،القصة
في أعماؽ الذىن  ترسبتطبقات  في شكلورد في النص  يةالطفول

دة با ضَّ ن  ارب مُ تج صرة.ل ا ع م ر   الأكث

واستنطاقها  ،اىتماـ الساردة/مي بسرد طفولتها في "القدس"ويأتي      
غبة في  ق  الر عمّ ليلذاكرتها الطفولية بضمتَ الدتكلم "أنا" 

ة رّ . ولعل عملية تثبيت "يوبا" للجالأـ ورحم الوطن  العودة إلى رحم
 أمّها ضريح جانب إلى   -"مي" المحروقة  جثة والدتورماد  احتوتالتي 

أمل وصيتها مؤشر على ل امتثالا "القدس"  شهيدة "متَا" 
السرد  انعطاؼ ثل لؽو فقود. رحم الدىذا الفي العودة إلى الدعلّق  "مي" 

مرحلة الطفولة "عودة لتأسيس النص على خطاب يظهر  لضو
عمق الشقاء أو الخلل الذي تعرضت لو الذات الكاتبة في مرحلة 

، 2008)إدلبي،  وبالتالي عمق الدعاناة  وحجم الدأساة"، التأسيس الأولى 
تكتب  -الدوت بالدستشفىعلى فراش  -وكأف بػالشخصية/مي وىي .(73صفحة 
بقدر معايشتها للهزائم  ،تعايش الذزائم الخارجية إلظا   ذاكرتها،

ل ةا ي ن اط  . ب

 صوب ، ابذاىات مكانية وزمنية متعددةصوب السرد  تتمدد حركية   
وىي سجل آلاـ الجسد . يالحاضر لوينعطف لضو  ،وي التاري  والجذورلتَ الداضي 

معتٌ  ،صورة الذات في علاقتها بالزمن والوجود  ارتدادية تضمر ةحرك
 شرّعوبل ، السرد ىنا لم لؼتزؿ سؤاؿ الذوية في الذات الفردية ذلك أف

ة  ي و ؤاؿ الذ ى س ل ردي ع ف ل ي  ا ع  .والجم
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فتوظف السرد لدى حكي قصتها  داخل الساردة/مي بتُ السرد والعرض ؛تُ     
 ةد مؤطر رِ الذي توتوظف العرض لدى تواصلها مع الشخصيات  .

لكنها لا  .صوتها ضمنالأصوات السردية  تركّبكما .  ابخطابه
 اللآفتو  بسسرح الحدث وكأف القصة بركي ذاتها . إلظاصوتها.  في تذيبها
 .للتمييز بتُ الأصوات السردية علامات التنصيصتوظيف النص ل ىو

من  ،البنية النصية  يسيطر علىبعبارة أخرى إف الدؤلف الضمتٍ 
و لخطاب الشخصيات بدزدوجتتُ ضمن الخطاب الخاص خلاؿ ضبط

 من عمق  أف فعل الكتابة على الددونة لىفضلا ع. بالساردة/مي
 نق،/مي بصيع أشكاؿ الخساردةال  اتنبذ من خلالذلشارسة  لدستشفىا

. ولا تريد أف تعيش النفسيبذربة إنسانية تعاني الخرس  أصلا تعرض الأنه
شخصياتها الدعروضة في خطابها الدكتوب القمع نفسو. بذاوزا لذلك 
"تتوجو الذات الدركزية الساردة إلى الذوات المحلقة حولذا والدائرة في 
فلكها لتستنطقها من أجل إبراز عنصر الدشاركة على لضو أكثر كثافة 

فاسحة المجاؿ لأصوات  ،(74، صفحة 2007)عبيد،  ودلؽومة"
توجيو أو أفكارىا ومشاعرىا من غتَ للتعبتَ عن   ،الشخصيات

 ،عن دورىادوف التخلي الدطلق  .هوؿ المجلاح  الد متخذة صفة  ، سيطرة
. عملية السرد الذيمنة على  وعن موقعها ؛ إذ سرعاف ما تستًد

لك يلا  ذ د ب وف  ع أف يك ي ط لسردي لا يست وت ا لص ن اأف ا ارد. ع  لس

  تعالق المنظورات السردية بمحوري المكان والزمان: .5  

ضيقة في غرفة  متواجدة داخلالشخصية /مي في الفصل الثاني 
 /خطابها الدكتوب "مي"أنتجت ضمن حدوده . "ستشفى "نيويورؾ الدركزيم

وىي تعاني السكوف وقلة الحركة بسبب آلاـ الدرض  "مدونة الحداد"
غتَ ىذا الفضاء في النص إلى حدود الدوت والعدـ.  أبعاد تقلص ت .القاتل 

تها الرحبة و طفولعوالم صوب أف الساردة تنجح في الانفلات منو 
لشا جعلها تقابل ضيق أفق الراىن ، الدؤشرة في النص على الحركة

. الحاضر  عن الدوتالحية تنوب الذاكرة ل ،بانفتاح على زمن التاري  
 و. في السياؽ نفسو لػضر فصل الخريف مؤطرا زمنيا للسرد وامتداداتو
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  ،تاري  ميلاد الشخصية /ميالدؤشرة على ذلك كثتَة ،فالقرائن النصية  
حي الدغاربة مكانيا في  ، و ـ1940 /09/ 22يوـ  لػدده النص  زمنيا 

لحارة  بعد أف بروؿ إلى  امتداد ـ،1967عاـ رد أىلو وشُ  نسُف ذيال ،بػ"القدس"
الكياف  لدى استيلاء   ، /يوباابنها سنة ميلاد نفس وىي  ،اليهود 

لالإ ي ئ ة.  يسرا ي س د ق لد ي ا م الأراض عظ م ى  ل  ع

الذي  ،زمتٍ واحد ىو  فصل الخريف داخل مدّ  ىذه الأحداث السردية ، طِّرتأُ      
التي انعزلت عنها -أفوؿ العلاقة بتُ الحياة الدادية ، أطر بدوره

وبتُ   -الدستشفى/ الشخصية/ مي  بحكم انغلاقها في نسق الدوت الدكاني 
والشخصية/مي ؛ لذا فقد تم تبئتَه في النص بوصفو ىاجسا ذاتيا أكثر 

كبتَ   . وبذلك تكوف الساردة/مي بسكنت وبتحدّ ازمني امن كونو مؤشر 
وىو يتماىى في العدـ  ،أفوؿ القرف العشرينمن معايشة لحظات 

و فس ن ى  ل ع و  ق غلا ن  .با

 وجودىا بغرفة الدستشفىمفتونة أثناء  الساردة /مي في النصوظلت      
ىذا الدشهد  يوق  حيث ،زجاج النافذة  خلف  ،الدطر باستمرار زخاتتأمل ب

. ولعل التمظهر الدتكرر لحركة سقوط الدطر هافي أعماق لراكدالحنتُ ا
التاري  وأقنعتو الكثيفة . سجلات زامن مع تعرية الساردة لزيف ت

لا كظرؼ  النصىذا الفصل في  تجلى. ويتنتفض الذاكرة للبوحفعلى وقعو 
بنهاية يستدركها  لػضر بوصفو إيذانالزايد داخل الدد الزمتٍ؛ بل 
على اعتبار أف مي  تشكيلياو الوعي قصد تثبيتها كتابيا 

ا يض ة أ ي ل ي ة تشك ن ا ن  . ف

من  ،انفصاؿ الأشياء عن بعضها البعض علىالخريف يشهد فصل    
وانفصاؿ الذات عن الوطن وانفصاؿ  ذلك انفصاؿ الأوراؽ عن أشجارىا.

إلى حتُ الحياة سوى بصلة من الانفصالات الدؤلدة ما و الروح عن الجسد، 
لدوت. من ىنا تتحرؾ الدواؿ الخطية با الانفصاؿ النهائي عن العالم

فصل لتؤشر على الشروخ  التي عاشتها الشخصية/مي بداية لذذا ال
 إلى  انفصالذا عن "يوسف" صديق،من انفصالذا عن حضن أمها 

إلى انفصالذا عن ، إلى انفصالذا عن تراب أرض "القدس" ،  طفولتها
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 .وأختَا انفصالذا النهائي عن العالم بدوتها، ثم خالتها، والدىا 
ثر على أرض ظلت حيّة في ذاكرتها ردحا إلى حتُ عودة رماد جثتها ليُن

ن . م ز ل ن ا  م

 قارئ:ال متلقي الإرسالية /. 6

الذي يعقد  إلا بتفعيل حضور القارئدلالة العمل الأدبي لا تكتمل    
مع مسرود السارد غتَ الدمثل  ميثاقا مع النص بداية من بذلي 

الأصوات منطلق الخطاب السردي .ثم يتوزع حضوره تبعا لتشظي 
. فتتعدد زوايا  السردية الدتناوبة على العملية السردية داخل النص

و. ت   رؤي

على ، في مركز القصةمع الشروع في تلقي النص يتموقع القارئ    
التي ، مقربة من الإحداثية التي تشغلها الشخصية المحورية/ يوبا 

الحدث الدسرود والقارئ . أما في اللحظة التي تبدأ  مابتُ بدورىا تتموقع
من النص الفصل الثاني في فيها الساردة /مي بإرساؿ خطابها 

أف الدواراة التي تبناىا السارد غتَ  حيث القارئ ؛في بسركز وؿ ،لػدث بر
في أف يتقابل كل  ،ستسهم الدمثل في التشكيل البنائي للنص السردي 

لا سيما و د لو/القارئ الدفتًض وجها لوجو. من الساردة /مي والدسرو 
 ىذه .ب إلى القارئ مباشرة عندما تتوجو الساردة/مي بضمتَ الدخاط  

فضاء غرفة  داخللزجوزا  والدواجهة بتُ الساردة/ مي والقارئ بذعل
ت التاري  الدأزوـ إلى خطابا ها نصت معتها ، يالدستشفى. متبتٍ لرؤي

ة  لذاكرة المجروح ل و  وا مّ ي. ب ودة. مر ق ف لد ا ا ه ت ي ن ا نس ا إ ه ت ق ف ر  ب

في الفصل  لكن ببروز صوت السارد غتَ الدمثل والمحايث لصوت/يوبا   
يقفز منظور القارئ إلى موقعو الأوؿ.  حيث  الثالث من النص ، 

غتَ  يصبح يرى بدنظور الشخصية /يوبا الدنطوية برت منظور السارد
ة تضفي تعقيدا لتضاؼ إلى توقعات الدتلقي متاىة جديد الدمثل ،

يّ  نص ل ات ا ق علا ل ة ا بك ى ش ل ا.  ع ه فس ن  ة 
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ضمتَ السردية لل في أنساقو نصالونتصور بعد الذي تقدـ أف تبتٍ     
وعليو لػقّ تعيتُ موطن الخلل في الذات لا في الآخر. ل يأتيالدتكلم 
 ضوء سجل النص بسبب الدرض وفي تفس  جسد الساردة/مي لمقاربتنا 

ف مكمن الداء في الذات العربية إلى الخلوص أ وقرائنو السيميائية
 الذي يقتًحو النص لا لؽثل وليس في الآخر. غتَ أف  الحل الأدبي 

لة السارد الروائي أ"مس ، لاسيما وأف اسمة لصراع مستديمالحنهاية ال
، 1992، )كازير لم تقدـ لنا جوابا مقنعا وإلظا ضربا من الارتياب فقط"

ت كان  حتى وإف. نهاية فعلية للقصة  دوف حيث انتهى السرد .(115صفحة 
الدفقود .وقرأت مدونة  لسوناتا"اعلى لحن " ت"يوبا" قد  عثر  شخصية 

لن يشفع لخرجة كل ذلك .الحداد، ونثرت رماد والدتها على أرض القدس 
ة ق ل ع م ا  تي ظلت أسرارى ل نص ا ل ي ا ل ع ف ل ارئ ا ق ل ور ا في حض  . حتى 

 . الخاتمة :7

 . الساردة/مي  والوجود رواية "كرلؽاتوريوـ "السرد في  يتوسط    
الدنشطرة بتُ العدـ والدوت  كينونتها  وأسعفها الضمتَ "أنا" على  إدراؾ 

الألم إف . لت ذاتها إلى مرجع و بعد أف حوّ لعالم المحيط بها ووعياوتأمل  . 
 الدقاماتلذا ىيّأ ىو الذي الذي تصالحت معو بفعل قدرىا 

ل ق ل عم ل ه ا ا وص بابذ ارجي غ راغ الخ ف ل ي وا ل خ دا ل  . ا

ة في ز ايمطرائق مت على السرد  وبغية برقيق ىذه الدقصديات يشتغل     
التي تسبح في فضاء سارد  -الساردة والأزمنة لاختبار الذات الدنظورات 

  -تلفةمن زوايا لسغفل لػركو الكاتب الضمتٍ ومن خلفو الدؤلف الفعلي 
 .استثنائية تارلؼية اظروف تعيشحالة إنسانية  ابوصفه

رائية  ، أي  مزدوجة التًكيبمن شخصية مرئية إلى ساردة فانتقالذا 
بزوـ قت لطو فحلّ  ، مبئرة ومبأرة  ساعدىا لدفارقة عالم الواقع

عوالم التخييل . وقد استطاع السرد أف لغري على ألسنة كثتَة ومن زوايا 
 .ولػضربعا لذلك الدفارقات بتُ الكائن والدمكن تفتعددت  ،متعددة

وبأره أكثر من سارد منظور الساردة /مي   دهالذي جسّ صوت الدرأة الشرقية 
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 ،مدونة الحداد/لكتابة وكسر جدار الصمت باستًجاع التوازنات الدفقودة ا قصد
تَة  خ ه الأ ح ىذ ب تص ة/ل ب ا لكت ل الخرس ا ب ا ق م في  مدويا  وتا   . ص
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