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 :الملخص
  رويو"" "محموو  الفلسطيني مثل تراكما وأكثر تجربة، وأعمق حضورا، أشد   شاعرا المعاصر العربي الشعر يعرف لم 
 حيووو  العربيوووة الشوووعو  مووو  الكثووور وحووا  حالهوووا لسوووا  وكوووا  طويلوووة، لسوو وا  الفلسوووطي ية القضوووية لووووا  حمووول الوو  
 ضووم  وإنمووا طبعووا، وحوود  يكوو  ولم ...عووربي" أنا "سوول ل   غوورار علوو  العووربي العووالم موو  مكووا  كوول   في قصوواهد  توور    
 المقاومة". "شعر أنتلوا الشعرا  م  كوكبة
 مووا خصوصووا فيهووا الموورةر  والعواموول الدرويشووية، الشووعرية التلربووة عرفتهووا الووي التحووو   الشوو، ، هوو ا في يع ي ووا ومووا
 مو  كثور علو  شاهدا الشاعر كا  فقد الفلسطيني، للشعب ال ضالية المسر  عرفته ال   السياسي بالشق م ها تعلق

 المقاربووة هوو   في تمثلاتهووا ورصوود وتحليلهووا، آثارهووا، تقف ووي سوو حاو  الووي الشووعرية تجربتووه علوو  انعكوو  مووا وهووو تفاصوويله،
 .أخرى مر  يتكر ر   قد لشاعر الأبرز التحو   عل  تقف وإنما يل،التفاص بكل   الإلمام تد عي   الي

 .المقاومة .التلربة .الشعرية .التحو   .الإيقاع الكلمات المفتاحية:
 

ABSTRACT: 

The Contemporary Arab poetry has not known a poet with a more presence, a deeper 

experience, and a more accumulated experience like the Palestinian “Mahmoud Darwish” who 

carried the banner of the Palestinian cause for many years. He was the language of her situation 

and the case of many Arab peoples, when his poems were repeated everywhere in the Arab 

world, along the lines of “saggil ana arabi.” He was not alone, of course, but was among a    

group of poets who produced “poetry of resistance.                                                                         

What concerns us in this regard are the transformations that the Darwish poetic experience has 

known, and the factors affecting them, especially those related to the political aspect of the 

struggle of the Palestinian people. Monitor its representations in this approach, which does not 

claim to know all the details, but rather stands on the most prominent Features                                                                                                                                             
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 :مقدمة .2

 

"محمو   روي"" لم تك  لتعرف ذلك التحو  اللاَّف  لو  توالي  إ َّ التلربة الشعرية للشاعر الفلسطيني الراحل
مجموعة م  الأحداث م ها ما هو سياسي  ،وم ها ما هو فكر  /معارفي، وم ها ما هو متعلق بعمر التلربة في حد 

إ َّ أ َّ المرحلة ذاتها، فهو شاعر مختلف شغل ال َّاس و أةرى الم لز الشعر  العربي، فكا  الأكثر حضورا ، والأكثر تميزا، 
حمل  أبرز ملامح ه ا التحو   -م 4991والي نررخ لها ابتدا  م  "اتفاقية أوسلو" -الأخر  م  حياته الشعرية

الشعر  له ا الشاعر الإيقاعي المتفر  ، وهو ما يجعل ا  نقف عل  حيثياته ونتحسَّ  تر  اته م  خلا  نتاجاته الشعرية 
 الي ميز  ه   المرحلة.    

فماهي الظواهر التحو   الإيقاعية والأسلوبية الي مي ز  مسرته الشعر ؟ وهل حاو  التخل ص م   إيقاعياته 
م؟ وإ   كا  ك لك، فما هي أبرز ه   التحو  ؟ خصوصا وأ   كثرا م  ال قا  4991القومية والوط ية  بعد س ة 

م،أهم مراحل تجربته الشعرية عل  الإطلاق ، وأكثرها 4991" عل  أ  المرحلة الي أعقب  توقيع "اتفاقية أوسلويجمعو  
نما ، وأقربها إلى روح الشاعر ال   بلغ  رجة عالمية ال ص بعد انفتاحه عل  التلار  العالمية المختلفة، وبعد أ  طوَّف 

 ه تاركا عبا   ا نكفا  بمد  وعواصم وم ابر أ بية كبرى، فكا  طبيعيا أ  ي زاح محموله الشعر  انزياحا متساميا ي بثق م
عل  قضية أو إيديولوجيا معي ة تحدُّ م  ممارساته ال صانية كشاعر م طلق، وعليه فقد خرج م  كونه شاعر القضية 
الفلسطي ية و"هدهد" القومية العربية ليكتشف الآخر/ال ص، الآخر بكل تأةيثاته وحيثياته، ويصبح شاعر الإنسانية  

 ا خصوصا عل  صعيد الب ية الإيقاعية ،فهو شاعر إيقاعي بامتياز.ب لك تحو   فتككل؛ وعرف 
الأسلوبي،  وللإجابة عل  الإشكاليا  المطروحة، كا   بد  م  تعاضد عد  م اهج في ه   المقاربة، السيمياهي،

تجلياتها  الوصفي والتحليلي، في محاولة للوقوف عل  التراكم الشعر  الهاهل ال   مي ز تجربة "محمو   روي"" بكل  
 وتمثلاتها.

 . تحولات العناوين:1
لعل ما يستوقف ا م  متحو   أسلوبية رغم حفاظه عل  كثر م  الخصوصيا  المشهو   في المراحل السابقة؛ 
ذلك الحراك ال   أصبح يميز ع اوي  مجموعاته ونصوصه الشعرية، خاصة وأ  الع وا  مفتاح إجراهي محور  في 

كلما  أو جمل أو حتى  والسيمياهية، باعتبار  عتبة رهيسية، أو "مجموعة م  العلاما  اللسانية،الدراسا  الأسلوبية 
 ,Hoek ) "ولتل   جمهور  المستهدف.. نصوص، قد تظهر عل  رأس ال ص لتد  عليه وتعي  ه وتشر لمحتوا ،

1981, p. 28). 
م( صدى واسع نظر التحو  البارز في 4991-لقد كا  لصدور مجموعته الشعرية )لماذا تركَ  الحصا  وحيدا؟

شكل الخطا  الشعر  "الدَّرويشي" انطلاقا م  ع وا  المجموعة وال   جا  استفهاما مفتوحا ي قل حالة خطاباتية غر 
باشر، ولعل أهم تحو  هو استعماله لمقطع شعر  كع وا ، الي اعتدناها في مجموعاته السابقة، مع طغيا   الخطا  الم

م(، حيث يهزنا الع وا  هزًّا غر مسبوق بصيغة ال هي 4001-عل  غرار  مجموعته الشعرية  )  تعت ر عما فعل 
المشفوع بالأمر، وبخطا  مباشر يحمل شد  واقتضابا، و  يتكشف الأمر إ  بعد الغوص في تفاصيل ال صوص المشكلة 
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ملموعة، وإ  كان  تعطي انطباعا بالرفض وعدم ا نصياع، وتحمل  عو  إلى الصمو  ورفع التحد ، رغم أ  الع وا  لل
م( ، حيث 4002-الرهيسي الداخلي للملموعة هو) شهو  الإيقاع(.وكمثا  آخر نصه /المجموعة )أن  م   الآ  غرك

د ، ، الر اجح أنه موج ه لحركة حماس الفلسطي ية نظر تحو  حمل خطابا مباشرا ، صريحا و قصديا بكثر م  المرار  والش
 مواقفها بعد  اتفاقية "أوسلو".

نغا ر ه   الموضوعة حتى نعر ج عل   يوانيه )أةر الفراشة(، و)  أريد له   القصيد  أ  ت تهي(، حيث حمل  و 
" أفق جديد. أو ع  ت تهي( في بحث ع  الع وانا  نفسا آخر بمحو   أكثر عمقا خصوصا )  أريد له   القصيد  أ  

حالة م  العزلة والت،مل في الأعالي والأقاصي، واختبار قدر  ال ا  عل  المغامر  والخروج م  ذاتها إلى المجهو ، وا نخراط 
 م في التلربة الإنسانية، باعتبار الوجو  الإنساني كل ه شكلًا م  أشكا  الم ف ، م   أ  عوقب ا نح  أحفا  حوا  وآ

 (4044) روي"،  "!بالتاريخ
 . التوراتيات، أو إعادة تفعيل الموروث الديني:3

كما عرف  ه   المرحلة بروز التوراتيا  بشكل  ف  ومده" في نصوصه رغم أنها لم ت عدم في المراحل السابقة،       
 يقو :

 "... وكل شي  باطلٌ أو زاهل، أو
 باطلزاهل أو 
 م  أنا؟

 أنشيدُ الأناشيد
 أم حكمةُ الجامعة؟

 وكلانا أنا...
 وأنا شاعرٌ وملِك  

 (68، صفحة 4004) روي"،  وحكيمٌ عل  حافة البئر.."
، ه ا ال بي الملك والحكيم الجامعة(سفر ) في -عليه السلام–إ  الشاعر يستقطب حكمة ال بي "سليما " 

 :وهو ما نجد  في سفر )الجامعة( بقوله الملك،اقت ع في ال هاية بزوا  ه ا  السر  ،والشاعر ال   بلغ 
(، وهي العبار  الي 4 – 4"باطل الأباطيل يقو  الحكيم. باطل الأباطيل، كل شي  باطل" )سفر الجامعة، 

بل  حكمها،ا يبن  اهتمام الشاعر بمثل ه   ال صوص، وإيمانه ببعض م  مم -كعا ته  –وظفها " روي"" كلازمة تكرارية 
أ  م ها م  جعلها توليفة شعرية يشد بها إزر نصوصه ، ويتخ ها ملاذا آم ا يوصل م  خلالها رسالته الإنسانية العالمية 

 أةرها كلانب جمالي وتارخيي في نزوع إلى الحكمة و إعما  العقل. ول ستمع  إليه وهو يعزف عل  وتر التوراتيا  مستغلا
   وعقاهد :

 "...عشُ  كما لم يع" شاعر
 ملكاً وحكيماً..

...................... 
 "سليماَ  كا "..
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 فماذا سيفعل موت  بأسماههم  
هب    هل يضي ُ ال َّ
 ظلمي الشاسعه  
 أم نشيد الأناشيدِ 

 (69صفحة ، 4004) روي"،  والجامعه ؟"
وبما يم حه م  ممك ا  تعبرية جديد ، خاصة فعل  لقد وظف الشاعر المحمو  الديني بما يضم  ألق ال ص،

ه ا الماضي الديني ال   جعله " روي"" أكثر حضورا بتركيز  عل  الفعل  استقطا  الماضي انطلاقا م  الحاضر،
المضارع المشو  بالغيا  كما في المقطع السابق، فيحرك القصيد  تحريكا لولبيا لي بثق ال ص م   اخله انبثاقا متظافرا 

 .وا نتشاريصل في نهاية الجملة الشعرية إلى ذرو  المعنى بعد التدرج 
يحاو  إعا   إنتاج ما يعتبر  إرثا إنسانيا  الرسوا  ؛وي"" وبحكم انتماهه للأرض المقدسة ومهد إ َّ " محمو   ر 

 .-عليه السلام–مشتركا قابلا للقرا   والتلديد، و افعا آخر نحو الخروج م   اهر  مغلقة عبر حكمة ال بي "سليما " 
ه   الشخصية الي كا  لها حضور قو  في كافة -عليه السلام- كما نجد  أيضا يت او  شخصية "المسيح"

جعله يشعر  -عليه السلام-أ  انتما  الشاعر إلى "الجليل" موط  "المسيح"  عقيدته، وربمامراحل تجربته الشعرية بحكم 
 برغبة في التعبر ع  ا ضطهوا  والمعانا ، محرَّكا في ذلك تجربة أخرى، ومعر جِا عل  قيامة "المسيح" فيقو :

 .مثلما سار المسيحُ عل  البحر ِ "..
 سرُ  في رؤيا َ.

 لكني ِ نزلُ  ع ِ الصليب
 لأنني أخش  العلو ، و 

 أبش رُ بالقيامة
 .(69، صفحة 4004) روي"،  ..................."

 . تحولات الرؤية/الرؤيا الشعرية:4
للشاعر علاقة حميمية بال ص، وله رؤيا  الخاصة به، فرؤية الشاعر "ت ح  خصاهصها م  جماع التلربة الإنسانية 

ولعل  "مجموعة م  التق يا  التعبرية المتصلة ببعض  (28، صفحة 4968)شكر ، الي يعيشها في عالم ا المعاصر" 
المستويا  اللغوية خاصة ال حوية، وطرق الترميز الشعر  المعتمد عل  الق اع والأمثولة الكلية وأنواع الصور وأنساق 

ا اتها تشكيلاتها، تتضافر كلها لتكوي  م ظور متماسك في ال ص، مما يجعل الرؤيا هي الع صر المهيم  عل  جميع إجر 
يشك ل في ال هاية خاصية شعرية له ا  ما (444، صفحة 4991)فضل،  التعبرية والموجهة  ستراتيلياتها الد لية"

 الشاعر أو ذاك، وبالعو   إلى "محمو   روي"" ، نجد أ   المحمو  الثور  صفة  زمة ل صوصه ، يتفوا  ه ا المحمو  م 
نص إلى آخر وفقا لظروف وسياقا  زم ية مختلفة، ففي بداياته الأولى كا  يعتبُر مقياس نجاح ال ص ع د   هو مدى 
تر يد  م  قبل الجمهور، وقصيد  "سل ل أنا عربي" نموذج أمثل بخلاف نصوصما بعد "اتفاقية أوسلو"، حتى وإ  بقي 

ومتواصلة مع كافة مراحل تجربته الشعرية، و لتقصِ ي حيثيا  ه    محافظا عل  علاقته بالإيقاع ال   يمثل خاصية  ثابتة
 العلاقة ، نختار ه ا المقطع م  قصيدته "شهو  الإيقاع" حيث يقو :
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 بي الإيقاع، يشُ رقُ "خيتارني 
 أنا رجع الكما  ولس  عازفهُ 

 أنا في حضر  ال كرى
 أنا في حضر  ال كر

 صدى الأشيا  ت طق بي
 (41، صفحة 4001) روي"،  ف،نطقُ...."

الفعل الشعر  ال      في ممارسةأ  يت او  هامشا يتعلق بعلاقته كشاعر مع الإيقاع / القصيد  و ور   إنه يحاو 
 م  حيث   يدر  إلى ا ستلابة، وبالتالي ممارسة فعل ال ص. لهاج  يدفعه امتثا  يكو يعدو أ  

فإ   كان  في المرحلة الأولى قاهمة  بال ص،ذلك التحو  في علاقة الشاعر  المقطع، يبرزإ َّ التعمق في قرا   ه ا 
عل  أبو  الشاعر م  جهة   ومدى تلقوي ال اس لل ص م  جهة أخرى، فالأمر مختلف الآ ، فال ص هو الأ ، والمحرك 

 ته. والفاعل ولي  العك ، والشاعر ه ا صدى ال ص ولي  صو 
 . فلسفة النَّص/تحولات الفكرة:2.4

)التلاو ،  فيه "الواقعية اكتشافا للواقع وليس  محاكا  له " مختلفا تصبحقصاهد  بعدا  العمر تتخ كلما مر 
كتحو  عل  صعيد الفكر ، ويصبح خطا  الحيا /المو  مقابل الحضور/الغيا  "موتيفا"   (468، صفحة 4996

شاخصا في متن ال ص، فالموُ  ال   " تر    في معظم أعما   روي" الشعرية بأنساق وصيغ مختلفة، إفرا اً وتركيباً، 
ية. إن ه، بعبار  أخرى، معبر ضرور  في سيتخ  بعداً م اقضاً لمفهومه العا   باعتبار  نهاية الحيا  و خو  عالم الأبد

المشروع الحيو  لشعب يرفض أ  يعي" مهاناً فاقداً هوي ته التارخيية. وتأسيساً عل  ذلك، فإ  المو  سيغدو استراتيلية 
ليواصل  (8، صفحة 4009)المساو  ،  أساسية  سترجاع الكيا  الروحي والما   ال   تستحق به الحيا  أ  تعُاش"

 مت ه المتراتب في حركية يشوبها شي  م  الحز  لك ه وهو ما تجسد  قصيدته "سقط الحصا  ع  القصيد  " إذ  يقو :
 "كرٌّ وفرُّ، كالكم لة في الرباعيا 

 أنأى ع  زماني حن  أ نو
 م  تضاري  المكا 

 سقط الحصا  مضرَّجا /
 بقصيدتي

 وأنا سقط  مضرجا /
 (86، صفحة 4001) روي"، بدم الحصا ..." 

م( ، حيث تتلل  تلك الرؤيا الي ت زع  4001-وتت،كد ه   الحقيقة في مجموعته الشعرية )كزهر اللوز أو أبعد 
، م ف  الوط   ، خصوصاإلى الغور في فلسفة المو  والحيا  كث اهية جدلية قاهمة تستفزُّ كاه ه الشعر  وأنه يعي" م فين  

لم تك  المسافة بن  الم ف  الداخلي  والخارجي  مر هي ة تماماً. في  الداخلي، وم ف  القصيد  الخارجي، حيث صرح ب لك: "
. لم يعد أ ُّ شي  "ه ا"هي  "ه اك"، وكم أ  "ه اك"هي  "ه ا"الم ف  الخارجي أ رك  كم أنا قريب م  البعيد.. كم أ  

م  فرط ما يم ُّ الشخصي. ولم أعرف أي  ا هو المهاجر: نح  أم الوط . لأ  الوط  في ا، بتفاصيل مشهد   عام اً 
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الطبيعي، تتطو ر صورته بمفهوم نقيضه الم ف . م  ه ا، سَيوُفَس ر كل شي  بضد  . وستحل  القصيدُ  محل  الواقع. ستحاو  
إعا   تشكيل عالمي وعل  محاولة ترويض الم ف . وهك ا، كلما  أ  تلملم شظايا المكا . وستم حني اللغة القدر  عل 

صار  وسيلته وجوهر  معاً، وصار  بيته ال   … طا  م ف  الشاعر توطد  إقامته في اللغة، وصار  وط ه المجاز   
 قصيدته "ه الك عرس" حن  ير ِ  : في قصيدته   يتلل ، وهو ما(4044) روي"،  ".يدافع ع ه به

 كالموِ !" قيل: قو ٌّ هو الحبُّ  
 ولك َّ شهوت ا للحيا  قلُ :

 أقوى م  الحب ِ والموِ   البراهن ،ولو خ لت ا 
 فل  ه طق  ج ازت ا

 كي نشارك جران ا في الغ ا   
...وحقيقيَّةٌ كالهبا   "  (10-89، الصفحا  4001) روي"،  الحيا  بديهيَّة ٌ

 علاقة الإنسوا  بالله في نزوع شبه صوفي ٍّ أكثر م  أ ِ  وق  الوجو ، ويبحثو  يزا  الشاعر يتعم قَ في أسرار 
 ":8مض ، ليصرح في نصه "م ف  

 "إ  َّ كلَّ مكا  بعيد ع  الله أو أرضه
 (482، صفحة 4001) روي"،  هو م ف ... "

هو يشتغل عل  ة اهية القر /البعد، في نزوع إلى ال ا  الإلهية الي تقتر  بتحقيق رغبة العو   إلى الأرض 
وما عليه إ  أ  يجد  في كل ع اصر الخر والحق الي تتضم ها  المقدسة، و لأ  " الله حا  أصلا في وجدا  الإنسا ،

 " إلى فلسفة  المو  والحيا :1ثمَّ يعو  مر  أخرى في "م ف   (41، صفحة 4008)الصاهغ،  إنسانية الإنسا .."
 ".. وإ  َّ لفي عالم   سما  له،

 تصبح الأرضُ هاويةً...
 واصرخ  لتسمع نفسك

 وأصرخ  لتعلم أنك ما زل  حياً وحياً 
 وأ َّ الحيا  عل  ه   الأرض ممك ة

 فاخترع أملاً للكلام  !!
 ابتكر  جهةً أو سراباً 

 يطيل الرجا  ،
 وغ ِ  ، فإ  الجماليَّ حريَّة ٌ /

 أقو  : الحيا ُ الي   تعُرَّف إ 
 .(491-491، الصفحا  4001) روي"،  بضدِ ية المو ...ليس  حيا  .."
الث اهية، فهي محور اشتغا  شبه طاغ عل  أغلب نصووص المجموعة الي غلب عليها ه ا و  يغوا ر الشاعر ه   

 التحو :
 " سر  ببط ، يا حيا ُ،
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 لكي أراك بكامل ال ُّقصا  حولي،
. ك باحثا عني ِ وع ك   كم نسيتكِ في خضم ِ

 وكلَّما أ رك  سرا م ك قل  بقسو :
!  ما أجهلك 

 قل  للغيا : نقصتني
.."وأنا حضرُ    (462، صفحة 4001) روي"،  لأكملك 

إ  أنها تبدو أكثر  قة  وتأةرا في  ، الوط /الم ف ورغم أ  الشاعر لم يستطع التخلص م  ة اهية الحضور والغيا 
المشهد ال صي ، فالغيا  ع صر تشكيلي محفور في ال صوص الأخر ، ويمثل نسبة أعل  في تمفصلها، وك،  ثمة شعورا 

هي مرحلة  أو ل قل أنها حالة غيا  بعد حضور، وي طبع عل  المتن الشعر  فيما بعد، خفيا ي ه" الشاعر في  اخله،
 نف  الوق  تجعل ا نضطلع  بشكل تعبر  مختلف وها   بعيدا ت عك  عل  الإيقاع ال   لم يعد جديد  وأخر  في
 .فه اك انخفاض في وتر  الشد الإيقاعي تعك  بوضوح نفسية الشاعر في مرحلة  قيقة م  حياته عسكريا ضاجًّا،

ع  السر  والحوار وتعديد المشاهد في  -كما في جل أعما  ه   المرحلة والمرحلة السابقة-و  يت از  الشاعر       
توظيف للدراما ومسرحة لل ص م  خلا  تعد  الأصوا  وت وع الروا ، موظفا الأسطور  تار ، وأخرى موظفا طاقا  

  تعبرية أخرى كالرموز والألوا  والأمك ة وحتى الطقوس الدي ية.
 .انفتاح النص/استقطاب الآخر: 1.4

كثر انفتاحا عل  نصوص وتجار  الآخري  م  لغا  مختلفة فهو مثلا يستحضر بدا الشاعر في ه   المرحلة أ
شخصية الشاعر التشيلي "بابلو نرو ا" بعد أ  زار بيته، ليخلوَّد ه   الوقفة في قصيد  "كحا ةة غامضة"، ولم يمر   و  

كر   إ  الريح" إضافة إلى أ  يقف موقفا إنسانيا مشرفا مع الشاعر الكر   "سالم بركا " ال   أهدا  نص "لي  لل
تفواعله مع نصوص الشاعر الإسباني "غارسيا لوركا"، وم  جهة أخرى يستحضر ذكرى الشاعر الراحل "أمل  نقل" في 
قصيدته "بي  م  الشِ عر الج وبي". كما حاو  الكتابة بأشكا  أخرى كالعمو   مثلا كما في قصيدته "طريق السَّاحل" 

عل  فكر  الشطر الأو  أو  ة البداية في الشطر الأو  ليكو  الشطر الثاني تعليقامستعملا أسلو  تكرار كلم
 عليها: تأكيدا

 " طريق ير   إلى مصر والشام
 قلبي ير ُّ م  الجهتيو    [ ] 

 طريق المسافر م  ..وإلى نفسه
 ] جسد  ريشة والمدى طاهر[ 

 طريق الصوا .. طريق الخط،
 (441، صفحة 4001) روي"،  ]لعلي أخط، ،لك ها التلربة  ["                                           

وإنما هو يجعلها مفتوحة غر محد   برو   غر أنه لم يتقيد ب ظام القافية المتعارف عليه في الشعر العمو  ،
 بالجانب الشكلي ل ظام الشطري .موحد، مع التقيد 
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 .انغلاق النص /انكفاء الذات:3.4
م ( ،حيث حمل 4002-)أن  م   الآ  غرك المجموعة الشعريةفي موقف صريح ومفاجئ، أصدر الشاعر 

لية انتقا ا صريحا لحركة " حماس "، بكثر م  المرار  والشد ، فلا  ه ا ال َّص / الموقف  فاصلا  أو وقتا مستقطعا في عم
استقطا  استث اهية ، حيث وجد الشاعر أ َّ به حاجوة ليعو  إلى واقع فلسطيني مشت  بعد أ  اعتقدنا أنه تجاوز تلك 

 المرحلة، وحلَّق عاليا فوق القضية/ الإيديولوجيا والمساحا  الضيَّقة  فيقو :
 أيدي ا... " هل كا  علي ا أ  نسقط م  علُوُ  شاهق، ونرى  م ا عل 

 أن ا لس ا ملاهكة.. كما ك ا نظ ُّ؟ل دُ رك 
 نكشف ع  عورات ا أمام الملأ، وهل كا  علي ا أيضاً أ 

 كي   تبق  حقيقت ا ع را  ؟
 قل ا: نح  استث ا ! كم كََ ب ا حن 

!  أ  تصدِ ق نفسك أسوأُ م  أ  تك   عل  غرك 
 و و ي  مع مَ   يكرهون ا، أ  نكو 

 وقسا ً مع مَ   يحب ونَ ا
ُتعالي،تلك هي   )موقع الديوا ( وغطرسة الوضيع !"  وُني ة الم

الشاعر إلى استقطا  أ واته الشعرية  والتقرير وعا وبعيدا ع  الموقف، فإ َّ ه   القصيد  سقط  في المباشر  
حاو  التكلم بضمر الجماعة لبعث روح التوحد، إ  أن ا  وإ    البدايا ،الأولى وارتدا  عبا   القضية الي ميز  مرحلة 

بل أنه لج، إلى التهكم والسخرية وإثار  المواقف الدي ية في شكل يوحي  الضيقة،نعتقد أنه وقع رهي ة الخلافا  السياسية 
ني م  الصراع الداهر، برفض الشاعر لما يحدث   لكونه يمثل ضمرا جمعيا، وإنما لأنه يقف في الجهة المقابلة للطرف الثا

 وهو ما نلمسه في قوله:
 " لو  الحيا ُ والظلام،

 لزرُ  غز َ،
 أعرف الطريق إلى بي  أبي سفيا  الجديد ،  و  أ 

 و  اسم ال بي الجديد  
 محمداً هو خاتم الأنبيا ، ولو  أ 

 عصابةٍّ نبيٌّ، لصار لكل ِ 
 )موقع الديوا ( ميليشيا! " ولكل صحابي ٍّ 

وخيتتم قصيدته به ا المقطع ال   يلخِ ص واقعا فلسطي يا مترهلا في مشهد  رامي نازف، بالغ الت،ةر، فيهم  
 قاهلا:

 "  يغيظني الأصوليو 
 فهم مرم و  عل  طريقتهم الخاصة.
 ولك  ، يغيظني أنصارهم العلمانيو ،



 م  شعر القضية إلى العالمية... تحو   التلربة الشعرية ع د "محمو   روي""
 البشر ضيف الله

 

 

262 

 وحيد:وأنصارهم الملحدو  ال ي    يرم و  إ  بدي  
 صورهم في التلفزيو !.

........................ 
   أخللُ م  هويي،

 فه ي مازال  قيد الت،ليف،
 ولكني ِ أخلل م  بعض ما جا 

 في مقدمة "اب  خلدو ".
 )موقع الديوا ( أن ، م   الآ ، غرك!"

غر أنه ورغم خصوصية الموقف وانحصار  في موقف محلي، فإ  الشاعر لم يجر ورا  الإيقاع العسكر  الصارخ، بل 
حواو  قدر المستطاع التقليل م  حد  التوتوُّر، فه   المر  جعل م  نصه تحوو  في التعامل مع الموضوع /القضية في شكل 

 إذا ما تعلق الأمر بالش،  الفلسطيني.   نشاهدها في نصوص الشاعر جديد  لمواقعة أسلوبية 
 . تعالي النَّص/ تعالي الذات:4.4

 مختلفا،م ح   -ع وا  المجموعة-، ي تحي الشاعر في القصيد  م(4006-أةر الفراشة)في مجموعته الشعرية 
م  مقطوعاته في صياغة جمالية أكبر م   الفقيود  بعضاليعزف للفراشة  المغتربة،م ح  يحرك الكام  الواغل في ال ا  

 المعنى، أغر  م ه:
 " أةرُ الفراشة   يرُى
 أةر الفراشة   يزو ُ 
 هو جاذبي ةُ غامضٍّ 
 ويرحلُ  يستدرج المعنى،

 حن  يتَّضحُ السبيلُ 
.................. 
 هو مثل أغُ ية تحاو ُ 

 وتكتفي أ  تقو ،
 با قتباس م  الظلاِ  

 (484، صفحة 4006) روي"، علي محطة قطار سقط ع  الخريطة،  و  تقوُ ... "
فيوظفها توظيفا  يرتفع " روي"" أعل ، أعل ، ويحلق في رحا  نظرية "تأةر ج احي الفراشة" القصيد ،في ه   

، والشاعر ه ا يقف ملامسا حريريتها في توليف جمالي يصف فيه جماليا بعيدا ع  تحو   الفيزيا  والت،ةرا  الجانبية

                                                           
  تحاو  إيجوا  علاقة ما بن  حدث بسيط وأحداث كبرى قد  4988ه   ال ظرية الفيزياهية أساسا، و الي ابتكرها " إ وار  لوري تز" س ة ،

تكو  عل  علاقة بها في شكل ر و  أفعوا ، حيث قدم مكتشف ه   ال ظرية تمثيلا يبدو ساذجا للوهلة الأولى، حيث يمك  أ  يُحدث 
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نصا عابرا للآفاق يحدث ارتجاجا م  نوع آخر مختلف،  مسحور  لتولِ دفراشوة ال ص الي ترتبط بلحظة  الكتابة،حدث 
   يعرف الحدو  و  الفرضيا .

يعيد قرا   الأمك ة م  جديد ك،نما ي فخ فيها م   (أةر الفراشة) إ  الشاعر في ه ا ال ص، ونصوص أخرى م 
 "عالم الأطفا  نظرا لأ َّ أغلبها مرتبط بطفولته،  والألوا  فيروحه بعد ما لحقها م  اهترا  في عملية شبيهة بالتشكيل 

فيه  بل هو مكا  عاش فالمكا  ال   يأسر الخيا    يمك  أ  يبق  مكانا   مباليا خاضعا لأبعا  ه دسية وحسب،
 .(28، صفحة 4961)سيزا،  .."بكل ما للخيا  م  تحيُّزا  موضوعية، وإنماال اس لي  بطريقة 

كما اشتغل عل  رصيد   ي تهي م  المجاز والممك ا  اللغوية والتعبيورية الي يبرع في توليدها، فيتلاعب بها   
باحترافية عالية ويتلاوز بها حدو  ا نزياح إلى ما بعد ا نزياح، إلى المده" الفوق/فكر ، يحلق حيث الفتح الآخر 

صر الأفعا  هامشا بلاغيا ماكرا في تحريك لعبوة المعنى الي يراوغها للمعنى، فيصر الصيف خريفيا، أو قصيد  نثرية، وت
ما شا ، وبكل الطرق المشتها ، فيلام  الضِ دُّ / الضِ دَّ بعد أ  يجمع بي هما، ويح و كل طرف عل  الآخر في علاقة 

 حريرية متلد  . 
الضاربة   و  لتهو  نغا ر ه   المحطة حتى تستوقف ا قصيدته "قرطبة" حيث للمكا  قداسته وراهحته المعتقة 

 كبارق في الشعور الجمعي العربي، فيستلمع بعضا م  بقايوا ، ويفتتوح إنشا  :
 أبوا  قرطبةَ الخشبية"

   تدعوني إلى الدخو 
 تحية  مشقية عل  نافور  وياسمي ة. لإلقا 

 شي في الأزقة الضيقةأم
 في نهار مشم  سل .

 خفيفاً ك،نني ضيف عل  ذاتي وذكرياتي، أمشي
 (494، صفحة 4006) روي"، أةر الفراشة،  "..ك،ني لس  قطعة أةرية يتداولها السياح

 :شعرية النثر .2
ال ثر باستعما  أ وا  تجريب مختلفة كع اوي  ال صوص  يتله الشاعر نحو توةيق علاقة الشعر بال ثر، أو تشعر

" أمام  روي" م  شكل إيقاعي جديد يوافق مشروعه أو ما أطلق عليه بعض ال قا  "شعر ك،ن ه نثر"، فلم يك   مثلا،
رغم التلديد  في المرحلة الم كور  سوى قصيد  ال ثر. إ  أن ه تج  ب الأخ  به ا الشكل الإيقاعي الجديد، عامداً، 

ا تقترح كسر  إ راكه العميق لميزاته وطاقاته". وهو ما يركد   روي" في تصريح له: بن  ما يعطي شرعي ة لقصيد  ال ثر أنه 
نمطية إيقاعية وتسع  إلى إنشا  إيقاع آخر، لي  بديلًا لك  ه فع ا ، فضلًا ع  أن ه يرس   لحس اسية جديد . اقتراح 

الي جعلتني أشعر بقدر  الوز  عل  أ  يكو  نمطياً. ه اك بيني وبن  قصيد  ال ثر قصيد  ال ثر ه ا هو أهم  العوامل 
 والوز  لي  واحداً، ولو كان  له العروض نفسها"… بالتالي حوار ضمني أو مبط  . لكني  أجد حلولي  اخل الوز 

                                                                                                                                                                      

اشة في م طقة ما م  الكو  بركانا وأعاصر وارتدا ا  في م اطق أخرى بعيد  مو  العالم،  وهو ما يجعل م  ه ا الع صر رفيف ج احي   فر 
 تخييلا علميا  أكثر م ه واقعا.
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يعني توجها فعليا نحو قصيد  ال ثر، بل  نرا  تجريبا يلل، إليه الشاعر بحثا ع   ، غر أ   ه ا الموقف  (4046)يعقو ، 
مساحا  تعبرية إضافية   أكثر، فالشاعر إيقاعي بامتياز، وما ه   ال صوص الي أة ث   بعض  واوي ة الأخر  

يقف في الطرف الآخر م   بالخصوص إ   محاولة  متلد   لتحريك كوام  اللغة، وتفعيل مك ونا  المعنى، وه اك م 
لم  -حسب حسن  حمز –ه   "الموضوعة" وي في  ع  الشاعر كتابة قصيد  ال ثر إ   في حي ز ضيق، فمحمو   روي" 

يكتب "قصيد  ال ثر، رغم أ   ه اك مقاطع نثرية ضم  ها في عد  م  إصداراته الأخر ، وخصوصاً )أةر الفراشة( الم شور 
ضر  الغيا ( تح  صفة )نص(، إضافةً إلى مقاطع في  يوا  أقدم هي )أحبك أو   تح  صفة )يوميا (، و)في ح

 .(4046)يعقو ،  أحبك(. لم يسم  تلك ال صوص قصاهد نثر، ولو أرا  لفعل ذلك.."
 "كقصيد  نثرية":يقو  "محمو   روي"" في 

 "صيف خريفي عل  التلا  كقصيد  نثرية.
 إيقاع خفيف أح ُّ بهال سيم 

 أسمعه في تواضع الشلر. و 
 العشب الماهل إلى ا صفرار صور تتقشف 

 بأفعالها الماكر . وتغر  البلاغة بالتشبه
   احتفا  عل  ه   الشعا  إ  بالمتاح

 م  نشاط الدور ،
 (44، صفحة 4006) روي"، أةر الفراشة،  " يراوح بن  معنى وعبث نشاط

قد يكو  هامشا  (44، صفحة 4004)فضل،  "شكل تجريبي بديع"هي محاولة لتلريب ممك  تعبر  آخر، و
، هو حالة للت في  شكل  فاصلا إبداعيا في آخر أيامه إليه، أوإضافيا يرك  إليه الشاعر بما يتيحه م  فضا  هو بحاجة 

لي  جعله يبرز موقفه عل ا: " فتعامل مع الشكل الشعر  الجديد م  غر تحفظ بعد أ  ظل  زم ا وصيا عل  الإيقاع، ما
)العشر ،  .."لد  أ  تحفظ عل  قصيد  ال ثر. والتهمة الي  حقتني في أنني ضد قصيد  ال ثر زمً ا هي باطلة

4049). 
للوصو  بها إلى  الشعرية،، كشف  تجديدا في أ وا  " روي"" (أةر الفراشة)و  شك في أ  مجموعته الشعرية 

ذرو  المعنى العابر للآفاق، فقد أبدع وتألق عل  مستوى الجملة الشعرية الي أصبح  تشكل في كثر م   ال رو ،
حيث أصبح  كثيفة متعالية، ومتلاوزِ  لما هو  أيضا،الأحيا  نصوصا كاملة المعنى، والأمر ي طبق عل  ع اوي  نصوصه 
يضفي عل  المتن الشعر   د نصوصه "كقصيد  نثرية"؛مُتلَاوَز، مع ميل واضح نحو ال ص ال ثر ، فع دما يع و  أح
 .تحو  إيجابيا نحو التفاعل الشعر / ال ثر  في حوار جمالي راق

كما ابتدع هامشا تعبريا آخر، جعل فيه م  يومياته العا ية نصوصا مقرو   كللوسه أمام أو حديثه في المقه  ، 
فهي تمثل خربشا  حاو  أ  ي فِ   بها    طابعا قصصيا بحتا،أو قرا ته الجريد ، أو لحظا  الكتابة حتى وإ  اتخ 

الشاعر ع  نفسه قد ندرجها ضم   ال صوص الشعرية أو القصصية كل   أ بي متعارف عليه ، وقد تكو  خارج 
                                                                                                      ف عتبرها خاصية أسلوبية مثل نصوص "الب  / الصرخة"، " ح ن  إلى نسيا  "، "مواعيد سرية"...      مجووا  التل ي  ،
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 .شعرية السّرد:6
يقتضيه الدرس الأكا يمي، وكل حديث ع  تفاصل بي هما  يمك  الفصل بن  الس ر  والش عر إ   في حدو  ما  

إبداعي، فالإبداع كلٌّ متكامل، متعابر، ومتواشج، وبالعو   إلى شعرنا القديم، نجد أ    هو ضر  م  الت قسيم اللا  
روا  "امرؤ القي " ع  يوم " ار  جللل"  تضم   فصو  سر ية كثر  بما فيها اليوميا  عل  نحو ما -مثلا–المعلقا  

ع حدو  بن  الأج اس الأ بية محاولة محكوم يعني أ   أ  محاولة لوض حيث سر  بعضا م  حيثياته في معلقته الشهر ، ما
 بال ا به ا العصر ال   تعابر  فيه القيم والمفاهيم والمحمو   والمرتكزا . عليها بالفشل مسبقا، فما

إ   القصيد  ع د "محمو   روي"" لم تك  في أ   مرحلة م  مراحل تجربته الشعرية عصية عل  الس ر ، بل  إ   
بامتياز، غر أن ه في المرحلة الأخر  اكتسب نفسا عاليا، وأوجد توليفة مختلفة تفتح ال  ص عل  مجمل شعر  سر    

مساحا   مت اهية م  التشكيل الس ر  ، ف،صبح سار ا شعريا محترفا، وطو ع اللغة الش عرية لترتد  عبا   الحكي بكل  
:" في حيات ا فعل الإماتة لأن ه مارس فعل الإحيا    جمالياته وتموضعاته  غية ب لك كل المواضعا  ال  قدية جانبا،

اليومية، نعرف أناساً يحس و  قص الحكايا ، وآخري  يميتونها. ما ال   يجعل ه ا الفرق؟. إنها الطريقة الي تجعل م  
 .(40، صفحة 4991)العبد،  "الحكاية خطاباً، والأسلوُ  ال   توَظف به أنماط اللغة، لخلق ه   الحكاية

يكث ف "محمو   روي"" مجموعة م  المشاهد  الس ر ية،  "،في قصيدته "عل  محطة قطار سقط ع  الخريطة
فتت اسل محدةة توت را قاهما عل  التوالي، فك،نما نح  أمام سار  حقيقي بثو  شاعر، مستغلا كل  الممك ا  الس ر ية بتركيز 

 عا :
 سفي ةً بريةً ترسو.. وتحمل اكا  القطار "

 لىإالي مد  الخيا  الواقعية كلما احتل ا 
 اللعب البر   مع المصاهر.

 لل واف  في القطار
:  مكانةُ السحر  ِ في العا   ِ

 .يركض كل شي 
 براجمواج والأفكار والأتركض ا شلار والأ

 تركض خلف ا.
 ورواهح الليمو  تركض.

 والهوا  
 وساهر ا شيا  تركض،

 بعيد لىإوالح ن  
،  غامضٍّ

 (4006) روي"، علي محطة قطار سقط ع  الخريطة،  ".والقلب يركضُ 
ثم ة حالة م  التوليد المستمر  للمشاهد الس ر ية، وا شتغا  عل  تعد  ها بشكل بديع واصف يُسقط الحواجز بن  

 والش عر سر ا:الس ر  والشعر، ويجعل الس ر  شعرا، 
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 ك ا طيبن  وس ٌّجا."
 قل ا: البلا  بلا نا

 قلب الخريطة ل  يصا  بأ ٌّ  ا  خارجيٌ 
 معا الفصح والسما  كريمة مع ا، و  نتكلم 

 إ  لماما:
 .في مواعيد الصلا ، وفي ليالي الق د ر

 حاضرنا يسامرنا:
 معا نحيا، وماضي ا يسليٌ ا
 إذا احتلتم إليٌ رجع .

 وحالمن ك ا طيبن  
 فلم نر الغد  يسرق الماضي..

 (4006) روي"، علي محطة قطار سقط ع  الخريطة،  "طريد ت ه، ويرحل
تمتد   ال هاية، فهيعبر محط ا  عديد ، تتلد   الحكاية، ويعزف "محمو   روي"" آخر سمفونياته الي لم ير  لها 

يا  المسترسلة بشكل مفلع في واقع لم يعد مثرا بما كر عل  شكل فصو  شلي ة تحمل كثرا م  الوجع، وكثرا م  ال  
 واقع تكش ف ع  حقاهق قاسية حفر  تفاصيلها في ال ا  الشاعر : يكفي،

 "كم ك  ا ملاهكة وحمق ،
 حن  صدق ا البيارق والخيو ،
 وحن  آم ا بأ  ج اح نسر..

 .(4006) روي"، علي محطة قطار سقط ع  الخريطة،  يرفع ا إلى الأعل ؟"سوف 
أخص خصاهص السر  الحديث، وعلوم التحليل ال فسي، حن  مزج في قصيدته الأخر  )عل  "يستخدم  إن ه

ل ا محتويا  الوعي قبل  الوعي، ليقدمتيار  ،محطة قطار سقط ع  الخريطة( بن  صو  الراو  الخارجي وصوته الداخلي
 .(4044)محلز،  .."مرحلة الكلام الم ظم ع  قصد

شكل  ظاهر  شعرية واسعة ال فوذ "أ  الشاعر  -كما يعتقد أغلب ال قا  والدارسن  لمحمو   روي"– عتقدأ
إلى مجاز شعر  واسع الت،ويل والتخييل والإ هاش بحيث  والأهمية. وفي العمق الفني والسياسي والتارخيي صر  قضيته

يتلاوز المكا  الجغرافي لوط ه العربي ليتحاور مع قار  متعد  اللغا . وهو مثلما أعا  إلى شعبه صوته الشعر ، كما 
صهر يقو  ال اقد فيصل  راج، فإنه أيضا شاعر الحالة الفلسطي ية في فضا  الكو  الإنساني، حيث كا  قا را عل  

 .(4040)ترشحاني،  التلربة الإنسانية وإةرا  الهوية الثقافية بتعد ية المكونا .."
لقد وفّ  الشاعر بكل التزاماته الشعرية، واستطاع أ  يمث ل تجربة شعرية جديد  لم نشهدها م   عهد "المت بي"، 

المعنى والجما   العربية، لغةباذخ، مستعيضا بما توفر  اللغة  شعر  مت وع،بما ترك م  زخم  فكا  بحق  مت بي  ه ا العصر،
تتُاح إ   لم  امتلك ناصيتها، ورو ض شرا تها، واصطا  مك وناتها ببراعة مقتدر،  م  أيقونا  ظاهر ، وأخرى مضمر   

 وع فوانية شاعر يحس  تقص ي مواط  الجما  بكل  اللغا . 
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 نتائج:. 7
    بقي وفيا لأهم خاصية شعرية وهي التلديد عل  مستوى الب يوة الإيقاعية فقد كا  شاعرا  "محمو   روي"" إ

وأهم  الشعرية،إلى كونه استغولَّ ما أمك  م  التق يا  التعبرية  و  الخروج ع  خاصيته  بامتياز، إضوافةإيقاعيا 
حيث أوجد للسر  مت ا شعريا ي اسبه وي قله م  حالته الرتيبوة إلى  -كما أسميها  –فتح في ه ا المجوا  قصيد  السوَّر  
"محمو   روي""! ال    ويكفي أ  نقرأ مقطعا ما ل درك أنه للشاعر الفلسطيني .حوالة مرنة قابلة للتشكيل الجمالي

  .ي، م سلما مع كثر م  ق اعاته التعبريةبقي محافظا عل  حركية المستوى الإيقاع
  تعميق الرؤية/الرؤيا الشعرية، وتجديد أ واته ج ريا خصوصا بعد اتفاقية "أوسلو" حيث تحو   المسار الش عر  كاملا

 وأكثر حفرا في اللغة والمعنى وال اكر . يليتخ  بعدا إنسانيا عالميا بمحمو   أكثر عمقا،
  وخرج م  عبا   شاعر القضية إلى العالمية، لي طلق محلو قِا في فضا اتها، مبدعا  التلار ،مختلف  ا نفتاح عل

بشكل مغاير تماما، فلم يك  شاعرا فحسب، بل كا   عبا محترفا في ممارسة غواية ال َّص/لعبة المعنى الي   
ولي  له بد م  ا ستلابة،  -و   اهماكما كا  يق  –ببسواطة لأ َّ الإيقواع خيتار   أرا ،م ها ولو  يستطيع الفكاك

إنه حالة شعرية  فثموَّةَ علاقة حميمية مقدَّسة   تشبهها إ  علاقته بالأرض، وهو ما تبرز  آخر نصوصه الشعرية،
 .-كما يقو  صلاح فضل-مختلفة 

  ق  بد  الروحانيا  بما يشبه التصوف، خصوصا  يوانه الشعر  )أةر الفراشة(، ونصوصه الأخر ، نصوص الو
يتكر ر كثرا،  بل  وصو ر مشهد  وهو مي ٌ  والأطبا  م  حوله، في مشهد قد   الضاهع، حيث تحس    نو أجله،

 يعني أ    روي" تجاوز الكشف إلى ما بعد الكشف. وهو ما
 المراجع:قائمة . 8

 

Hoek, L ( .4964 .) la marque du titre: Dispositifs sémiotiques d'une pratique 
textuelle . paris: la haye mouton. 

لسليما  جبرا : ال  ثر « نظم ك،ن ه نثر... محمو   روي" والشعر العربي الحديث»(. 4046، 06 09أوس يعقو . )
تم ا ستر ا  م  موقع مجلة رما  الثقافية:  لدى الش اعر .

https://rommanmag.com/view/posts/postDetails?id=5005 
تم ا ستر ا  م  جريد  عالم الثقافة:  الب ية السر ية في قصيد  محمو   روي".(. 4044أبريل،  40خضر محلز. )

https://www.worldofculture2020.com/?p=45852 
 .4برو : ،  ار الآ ا ،ط أساليب الشعرية المعاصر .(. 4991صلاح فضل. )
 .4و ، لب ا :  ار الآ ا ، طبر  تحو   الشعرية العربية.(. 4004صلاح فضل. )
 .4الإمارا  العربية المتحد ، ط محمو   روي" حالة شعرية.(. 4009صلاح فضل. )

 ،.4برو :  ار الساقي للطباعة وال شر،ط جمالي ا  المو  في شعر محمو   روي".(. 4009عبد السلام المساو  . )
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تم ا ستر ا  م  مجلة عو  ال د:  .12و   روي"، العد الب ية الجمالية في شعر محم(. 4040عصام ترشحاني. )مايو، 
https://www.oudnad.net/spip.php?article3140 

 القاهر :  ار المعارف. شعرنا الحديث إلى أي ؟(. 4968غالي شكر . )
 .4القاهر : الهيئة المصرية العامة للكتا ، ط ب ا  الرواية.(. 4961قاسم سيزا. )
 القاهر :  ار الفكر العربي. العبار  والإشار :  راسة في نظرية ا تصا .(. 4991محمد العبد. )

 القاهر : الهيئة المصرية العامة للكتا . القصيد  التشكيلية في الشعر العربي.(. 4996محمد نجيب التلاو . )
لكلمة، تم ا ستر ا  م  مجلة ا هل كتب محمو   روي" قصيد  ال ثر، ،.(. 4049محمو  العشر . )مايو، 

 http://www.alkalimah.net/Articles/Read/20482: 411العد :
 .4برو : رياض الري  للكتب والطباعة وال شر، ط جدارية.(. 4004محمو   روي". )
 .4لب ا :  ار الري  لل شر، ط   تعت ر عما فعل .(. 4001محمو   روي". )
 .4الري  لل شر، ط لب ا :  ار كزهر اللوز أو أبعد.(. 4001محمو   روي". )
 .4لب ا :  ار الري  لل شر والتوزيع،ط أةر الفراشة.(. 4006محمو   روي". )
تم ا ستر ا  م  موقع مجلة الكلمة:  علي محطة قطار سقط ع  الخريطة.(. 4006يوليو،  49محمو   روي". )

http://www.alkalimah.net/Articles/Read/1419 
تم ا ستر ا  م  موقع مجلة  لما طا  م ف  الشاعر توطد  إقامته في اللغة.ك(. 4044، 02 41محمو   روي". )
 www.alghad.comالغد: 

تم ا ستر ا  م  موقع الديوا :  أن  م   الآ ، غرك.موقع الديوا . )بلا تاريخ(. 
https://www.aldiwan.net/poem9382.html 

 الهيئة العامة للكتا .اليم :  مباهج ال ص.(. 4008وجدا  عبد الإله الصاهغ. )
 

 
 


