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terrorisme. En tant qu'espace urbain, l'auteur présente Alger au
lecteur cofllme un espace hiérarchisé socialement dans'lequel apparait
le clivage social entre quartier riche des hauteurs d'Alger où réside
une population algéroise aisée, et les quartiers populeux de La Casbah
et d'El Harrach qui abritent des habitants pauwes, opprimés. Ce
clivage social explique la naissance du terrorisme.

Notre analyse nous a permis de déceler la hiérarchisation des
espaces perçus par Nafa Walid comme suit :

La Casbah : Citadelle refuge

El llarrach : quartier

des Bidonülles
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Son enfant est illégitime, a été conçu dans I'illégalité, conffe son

gré à favers un acte d'inceste : ceux qui ont permis à Alger de naitne

libre et libérée du colonialisme, c'est ceux-là même qui connibue à la

naissance du terrorisme.

« Alger brutait de l'orgasme des illuminés qui l'avait vblée'

Enceinte de leur luine, elle se donnait en spectacle à I'endroil où on

l'avait saùllüe, aumiliau de sabaie aiamais maudite ; elle metiaitbæ

sans retenue certes, mais avec la rage d'une mère qui réalise trop

tard que te père de son enfant est son propte reieton. »(Ibidem : 108)

La violence du discours métaphorique de Yasmina Khadra

violente à son tour l'interlocuteur, le choque, dans le but de le faire

réagir par le biais de l'écriture du témoignage de la décennie noire.

Pour ce faire, la violence Historique passe par la représentation

d'Alger, espace urbain agressé violemment par les hommes et par son

Histoire, seule face à son destin auquel elle n'y échappe pas.

« Alger écoutait l'épouvante lui ronger les tripes et lo malheur.

Alger se laissait alhr au gré des perditians. Captive de son clugrin,
ntaltendant rian des hommes et rien d,es nations annias, elle avait

cessé de croire au large et au ciel » (Ibidem :233)

l-apersonnification de la ville montrant Alger comme malade et

souffrante nous permet de dégager de l'énonciation une représentation

dévalorisante d'Alger. Yasmina Khadra énonciateur de ce discours

met l'accent sur l'ascension de [a barbarie islamiste à Alger

commençant par les bas quartiers défavorisés de la capitale.

« Alger était malade. Pataugeant dans des crottes purulentes, elle

dégueulait, déféquait sans arrêt. Ses foules dysentériques déferlaient

des bas quartiers dans des éruptions tumultueuses. La vermine

émergeait des caniveaux, pullulait dans les rues qu'étuvait un soleil de

plomb » (Ibidem :233)

Conclusion
En définitive, la ville d'Alger mise en mots dans le discours

romanesque de Yasmina Khadra, nous permet de percevoir une ville
dévalorisée pendant la décennie noire, violentée par la montée du
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l-l'emploi discursif de ces deux odonymes s,explique par le fait
que l'auteur fait réfâence au patrimoine artistique et culturel d,Alger.
En effet, Dahmane El Harrachi chantait la beauté de la capitale dans
une de ces célèbres chansons * gnhja bida mat,hout » en Chaâbi
(chant s@ifique de I'algérois né dans La Casbah grâce à El Hadj El
Anka). Iæ chanteur use des deux dénominations spatiales d,Alger « El
Ba\ia » et « El Acima » dans son chant, dans lequel transparait la
beauté éternelle de la capitale. On peut dire alors qu,Alger est une
ville d'artistes et c'est aussi cette représentation de la vifle qui
transparait dans I énonciation de I'auteur.

2-Alger est aussi une ville du tiers monde, elle abrite des
quartiers ghettos qü salissent son image de capitale moderne et
desquels naitra la violence terorist€ nourrie par les inégalitâs sociales
et propulsée par la religion.

r Ia métaphorisatton de I'espaæ ville : Alger une vilte üolentée
A plusieurs niveaux dans le texte, Alger est personnifiée par le

narraæur ; elle possède les caractéristiques suivartes.

Alger mt-bête mi-femme : Iæ personnageénonciateur se
repésente Alger dans son imaginaire conrme une personne féminine,
I'image qu'il constnrit de la ville donnant naissance au terrorisme, est
assimilée à la bête mettant bas d'un monstre sanguinaire qui anéantira
sa mère et son peuple, le mutant allait naitre :

« Algcr s'agrippaît à ses collincs, la robc refroassée patdessus
son vagh écbté, beuglait los diatribes üfiusées par lcs mbtuee,
ruuait, gognail ; batùoailléc de pübt$ pntelantc, les yeux
cluvirés, la gaeule baveuse tardis que le pcuple retetuil son soafile
devant le morsbe itcestueux qr'elle êtail entrain de mclfre a
monde. » (Ibidem : 107)

Elle enfante dans la douleur et dans l'horreur :

« Algu accoucluit, Ihns b doulcur et Ia ruusée. Duins
l'lnncur, natwclloment. Son poals martelaü las sbgans des

sur lzs boulzvotds d'an pas conquérant »intégristes qui
(Ibidem: 107)
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couchés en travers des << patios >> monticules d'ordures ménagères, et

au milieu de cet univers dantesques, des spectres quasi détritivores

erraient, le regard tourné vers l'intérieur de leur crâne, la figure tendue

comme une crampe». (Ibidem:174)

La mise en mots de cet espace par l'énonciateur-personnage

démontre qu'il s'agit d'un habitat précaire, insalubre se sihrant

géographiquement à la frontière de la vilIe. C'est le territoire des

marginaux, des miséreux et des ggeux. Cette représentaüon

dévalorisante du bidonville-ghetto explicite qu'Alger est perçue par

l'auteur comme étant hiérarchisée spatialement et socialement ce qui

explique la violence historique de la décennie noire.

4-2 Représentations d'Alger: ville violentée par le terrorkme

; Les odonymes El Acimo" El'Bahia : Alger ville d'artistes

La ville d'Alger est reconnue de ses habitants par les deux

dénominations EI Acima (la capitale) et El Bahja (la joyeuse).

Les co-textes qui entourent ces deux appellations, nous laisse

extraire de l'énonciation une interprétation qui met en avant [a

perception d'une métropole en souffrance : « On étai.t dans les

bid.onvilles d'El -Harrach, une déchéance humaine aux portes d'El-
Bahja » (Ibidem : 208), I'usage tinguistique de I'odonyme << El

Bahja>>, tiré du üalecte algérois démontre qu'à Alger, il existe

d'autres quartiers tout aussi pauvres que La Casbatr voire même plus

décadents. Implicitement, le personnage-énonciateur s'étonne

comment la joyeuse en tant qu'espace urbain abrite des espaces

ghettos aussi terrifiants.

A côté des bidonvilles d'El Harrach, il existe les clubs dorés

d'El Acima : « Ainsi naquit le plus select club prtvé d' « El Achna »
(Ibidem: 65)

L'utilisation de cet odonyme par Yasmina Khadra, met en place

une représentation valorisante d'Alger cotnme une capitale moderne

qü se met au gout du jour. On peut également interpréter l'utilisation
de ces dénominations par l'écrivain comme suit :
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La mise en mots de La Casbah par Yasmina Khadra, nous
permet de dire qu'elle est représentê comme le berceau des
révolutions algériennes, elle reprend le rôle qu'elle a joué pendant la
bataille d'Alger contre le colonialisme français. Iæs terroristes comme
les Moudjahidins pendant la guerre de libération nationale en font leur
quartier de prédilection. Il s'agit, donc, d'une représentation historique
de La Casbah en tant que territoire des rebelles qui se soulèvent contre
I' injustice socio-politique.

1 La Casbah le quartier des pauvres

Mais La Casbah est aussi la cours des miracles qü abriæ une
population pauvre en souffrance :

« La Casbah séculaire accroupie plus bas. Avec son piémont en
güse d'essoreuse et ses fatras de mansarde pareille à des paquets de
ligne, elle me rappelait ma mère, sur la berge de I'oued, s'ingéniant à
donner un éclat soyeux à de vieilles guenilles ». (Ibidem : 102)

De La Casbah citadelle auüe fois, gardienne de la mémoire
historique de la ville, elle devient quartier populaire des misérables
sans grand revenus, ses habitants ont gardé les vielles traditions qui
échappent au chic d'El Acima et à sa modemité. La Casbah, vieille et
vieillie c'est l'espace des démunis, cerD( que la société a jetés dans la
misère et dans I'oubli.

læs trois représentations dégagées ci-dessus montrent que le
discours de l'auteur met en avant une mise en mots dévalorisante de

La Casbah, la cité antique qui se prépare à une nouvelle forme de

violence : le terrorisme

4-3les bidonvilles il'El Harrach : quarticr ghettu

En entrant dans le quartier d'El Harrach, Nafa aperçoit le
bidonville, il est interpelé par la misère qui y règne.

<< des centaines d'horribles gourbis s'amoncelaient sur le terrain
vague: toitures défoncés, enclos bricolés avec des plaques de tôle
ondulé et de morceaux de voitures, fenêtres découpées dans des

caisses, recouvertes de Plexiglas poussiéreux et de cartons pourris,
flaques de rinçures grouillantes de bestioles, fourgons désossés
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.. Lo Cosboh la citdellc sinisfée

la Casbah est connue pour être le quartier d'Alger le plus chargé

de la mémoire historique et collective des Algér,ois (Sebih" 2014). Pour

se,s habitants, il e)dstE une sorte d'apprropriation mythifiê de cet espece-

temitoire perçu et vécu comme la üeille cité d'Alger : « Duir el i'dina
». Nous teEouvons cetle repésentâtion dans le discours de Nafa; mais 6
Casbah des annês 9O pendant la décennie noire n'est plus la cité lumière

d'antan, celle des cafés, des artisans et des artistes elle s'est tansfonnée :

espace clos, enfermé sur son malheur.

« La Cosba.h ülirait. il ternpêaût funs ses vcrubs, il friisait
nuit funs son esprit, I* soleil runonçait à lusuder un peu do

lamièrc tbx la cird. » (ibidem 180)

« Ello davint une cildelle interüre » (ibidem 198)

Ia mise en mots du t€nitoke de L: Casbah transparait dans la
méaphorisation, le discours impüciæ qui sous-rcnd l'énonciation,
nous pemret de dire qu'elle est sinistrée et amochie, elle a perdu son

éclat et son apparat, son avenir est üé à la ülle d'Alger qui sombre

dans le terrorisme :

« Sacluttt que rian n'égaicmit les lcndemains bnquc b
Casbah poru le ileuil ile son salat ».180

1La Casbah Ic qw.rticr termrisb C'est dans son quartier que

l'énoncialeur fait son entrée panni les rangs des t€rroristÊs malgré lui.
Embarqué dans la solidarité envers les familles qui ont perdu leurs
enfants tÊrroristes, l'énonciaæur intègre le réseau des frères qui va très

viæ lui demander d'activer pour la cause islarniste conüe les «
taghouts » qü ont rnené I'Algérie vers les gouffres sociopolitiques et
socio-économiques. Ainsi, le territoire de L,a Casbah est envahi par les
terroristes qui en font leur fief, il se transforme en espace clos, replié
sur lui-même comme nous I'avons déjà précisé ci-dessus.

« Peu à pcr4 la Casbah consolida ses rempafr. Ellc ilavht une
cildellc interdire. I*s motQjahidins s'y rcpliaiant oprès laws
pruuesses. Ils étaient chez ezr ». (ibidem 198)
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-Bienvenae à Bev*ly Hills me chachota lo chaufrean »
(Khadra, 1999 : Z7)

Nous remarquons que les quartiers ésidentiels ne possèdent pas
de noms, ils sont floutés par le personnage, cela s,explique par le fait
que l'énonciateur rejette inconsciemment ces lieux de ville,
l'utilisation du déictique « là-àas » le confirme.

En effet, Nafa Walid est un algérois de souche venant du
quartier populaire de La Casbah : « La Canbah, chez moi » (ibidem :
89), le quartier huppé de ces employeurs est perçu comme étant
I'espace qü délimiæ une population riche, détachée de la ülle
d'Alger. Iæ territoir€ des Raja est comparé aux modèles urbains
étrangers « Beverly Hills » quie les récepteurs connaissent à tavers la
télévision, c'est un lieu de ülle qui frise la perfection et auquel les
populations populaires n'accèdent pas. Donc, on en dédüt qu'Alger
apparait dnns le discours roma[esque comme un espace hiérarchisé
dans lequel cohabite le populaire et le résidentiel,

Pour fénonciarcur, les hauteurs d'Alger se sont pas populaires il
les ségrége par I'anonymat dans lequel ils sont mis dans le discours.
Nafa lYalid, ne se reconnait pas dans ce territoire qui n'est pas le sien,
c'est pour cetûe raison qu'il renonce à nommer le quartier et ses nres
en les situant dans Alger comme il le fait avec les quartiers populaires
de La Casbah et d'El Harrach. Nous restons sans réponse en ce qui
conceme les quartiers des hauteurs d'Alger ; est-ce le quartier de
Hydra ? De Benaknoun ? De Bouzaréah ? Aucun indice spatial ne
I'explicite dans le corps du texte.

Ainsi Yasmina Khadra perçoit les Hauteurs d'Alger comme un
lieu qui échappe à la violence terroriste, dans lequel son personnage

ne se reconnait pas.

4-2LaCasfult:
Apres avoir quitté son travail chez les Raja, Nafa lYalid rctoume

dans son bercail « Ia Casbah ». La voix du narrateur se mêle à la voix
de I'auæur qui perçoit La Casbah de la manière süvante :
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GRILI,E ANALYTISUE

Analyse du duscours:

linguistique de

l'énonciation

urbaine: linguisüque
de ærrain

Pragmatique

linguistique
I'action

mise en mots
l'espace
Analyse des

métaphores

de

Interprétafion de la Toponymie urbain : Interprétation ile la
mise en mots de lieux de ville
l'espa.ce a- EsPace vécu et

a- Lanalyse p€rçu

axiologiquedes b- Représentation

adjectifs des quartiers : mise

b- Pollphonie en mots des esPaces

c- læs déictiques et des lieux de ville

I

4-Arulyse du corpus

La ville dtNger drns le discours rcmanecque A qaoi rêvent
lzs loups.' nepr{sentation de l'espace ville.

Dans le têxte Alger représente la toile de fond du récit, tous les

üeux de ville tels que la Casbah, Bab El-Oued, Benaknoun, etc. mis en

discours ont leur correspondant dans le réel urbain algérois. Ce sont

des lieux que les lecteurs peuvent reconnaitre et inscrire sur la carte
géographique drAlger.

Çl Los Autaun d'Alger : Abscnce de ünomimlbn fu

Iorsque le pemonnage principal Nafa \Valid quitte Lâ Casbah
pour aller travailler chez les Raj4 il ne dénomme pas le quartier qü se

trouve géographiquement placé sur les Hauteurs d'Alger : « Sa villa
jusæ dcrrière la colline, là-bas » (Khadra, 1999 :26)

« Un petit bout de paruüs a x chaussées inpcccùles et aw
*ofroirs aassi btyes que dcs esplandes, jabnnécs de palnion,
oflogant* Lc;s rrtes éfuient üsertes, übalmssées des mioches des
cîlés populeuscs.des villes tæitwnes, nous burnait le bs, lzun
gigaalesques palissadcs dressées confre lc cie\ comme si ellcs
terraiont a sc dwurquer de la gangrène d'un blod qai n'en ftnissait
pas de dêlabren »
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GRILLE DESCNPTIVE

ENONCE

LES ENONCES

DES DISCOT]R§

RETEI\TUS

COMMECORPUS

l- Enonciateur : Yasmina l(hadre

2- co-énonciateur : lectorat

3- I-e narateur : Nafa walid

4- Temps et lieu de l'énonciation : 1999,

Paris

3-l La scéne englobanæ :

littérairc
3-2 [a scéne générique: Roman

3-3 la scénographie : dis@urs sur lr
ville d'ÀIger üolentée par le

5- [æs conditions de production des

textes.

Contexte social et

la décennie noirc, les années 90.
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appellera « conte$e sociohistoüuc » englobe tout€s les

connaissances générales indispensables à I'interprétation du discours.

Ces connaissances correspondent aux représentations psychosociales

et aux préconstruits culturels des sujets inscrits dans une société

particulière à une ffriode historique donnê. Ces éléments sont, en

effet, indispensables dans I'interprétation discursive de la mise en

mots de I'espace par les énonciateurs car ces conditions de production

des discours rendent compte de I'aspect de la fiction.

Même si la fiction n'est pas copie conforme du réel, elle prend

appui sur lui dans le contexte extérieur qui dércnnine la création des

textes, donc rEcourir à ces contextes permet de mieux comprendre et
de mieux analyser les mises en mots de l'espace.

Enfin, nous ferons qpel à la pra.gmatiçe afin de décoder les

conænus propooitionnels des ac-tes de langage métaphorisés pour décoder

les rc,présentations spatiales (de la ville d'Atger et de ses principaux

quartiers) car nous rcmarqums une forte métqhorisation de la ville
d'Alger dans le discours, la lectut de ces métaphores nous aidera à

dégager la perception qu'a Yæmina lftadra de la ville et par la suite

hiérarchiser les espaces à Alger tels qu'ils sont perçus dans le roman.

Grilles de lectare

A la lumiàe de nos lectures théoriques en

urbaine, en Analyse du discours et en pragmatique, nous avons forgé
deux grilles. La premiàe est une grille descriptive, la deuxième est

une grille analytique. La première est inspirée des réflexions en
analyse du discours, elle fait une description linguistique du texte
rornanesque. Ia deuxième grille mettra en évidence les apports des
trois théories, elle pose nos outils d'analyse afin d,interpréter les
mises en mots dqs lieux de ville.

Iæs deux grilles sont inspirées des travaux de Dominique
Maingueneau , Thierry Bulot et de John Searle
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Nohe intéret pour les toponyme,s ubains présents dans le corpus

est né de la volonté de dégager la mise en mots de I'espace algérois par

I'auæur, afin de lever le voile sur la üolence hisorique dans laquelle que

subissent les quartiers alg6ois populafues pendant les années 90. Ainsi,

les dârominations spæiales se manifestant à travers les diff&ents

toponymes des quartiers d'Alger, dans le æxte, constihrent pour le lecteur

des repèras spatiaux, lui pemetlant de découvrir une nouvelle vision de

ces espaces pendant la décennie noire.

Nous précisons également que pour effectuer I'analyse des

représentations des espaces dans le corpus, nous deyons recourir à

I'Analyse du discours puisque selon Vincent Veschambre et

Thierry Bulot :

« les discours nc sont pas à consiürer conwe m simple

synanyv dz prise dc parole, dc perfonnance linguistiqæ voire de

textes écrits ou oralisés.(... ) les discours sont nécessairetnent opa4ues

(autrerncnt dit le sens ranédiat est celui qui est modifié par le prisme

iüolagique) a Ete l'objet même il'utæ atulyse de discours est de

rendre cornpte des lacteuÆ extrudkcursifs ( entre autres social) (,..) "
@ulot - Veschambre, 2005 :6).

Cette analyse mettra à nu la mise en mots de I'espace urbain par

« son travail sur la surface des énoncés et la tnise en rapport aÿec les

autres formes discursives üsponibles et usitées » (Ibid.).

De plus, pour pouvoir interpréter la perception de l'espace dans

le roman, nous spécifierons les conditions de production du texte car

ce dernier s'enracine dans une société particulière à une époque

donnée : c'est ce qu'on appelle, ondinairement, le contexte de la

production de l'æuvre, « Il üsigne la siruation de l'interaction

sociaüscursive » (Adam, l99o : 124). Autrement dit, tout di§cours est

produit dans un contexte social par rapport à une situation de

communication précise, ce contêxtÊ social et historique qu'on
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3 - Méthodologia : Comment procéder à l'ana$se iles
représentatbns spatiales dans la discoun écrit ?

Pour procéder à l'analyse de notre corpus, nous proposons de
faire appel à trois théories linguistiques différentes : la

urbaine, l'analyse du discours et la pragmatique.

C'est en consultant le travail de Thierry Bulot sur la ville de
Rennes (Bulot, 2005) que I'idée d'interroger la toponymie urbaine à
l'intérieur du discours de Yasmina Khadra nous a paru pertinente dans
la mesure où elle nous permettra de mieux cerner la ville mise en
mots, « dans sa configuration urbaine et son organisation sociale »
(Djerroud, 2012:41)

A ce propos Kahina Djenoud explique : « I'approche du
discours toponymique et danc topologique (discours sur l'espace) est
envisagé aujourd'hui comme éunt celle qui à tavers la combirwison
d'approches variées permet d'appréhender la mise en ,nots dc
I'espace » (Djerroud, ?-012 :41)

Selon Thierry Bulot, les lieux de ville sont répertoriés dans
une typologie grâce à la toponymie urbaine qui les différencie et les
classe en relation avec leur dénomination, le tableau ci-dessus
présente cette classification.

Toponyme Noms

Choronyme Description des rues, des quartiers, etc.

Suraom donné aux ruesn
cités, etc.

l3



dans laquelle a sombré l'Algérie a favorisé l'émergence de ce discours

littéraire qui dit la Éalité socio-historique, à travers lequel les

énonciateurs-écrivains mettent en mots la tragédie algérienne. Les

auteurs témoignent, ptr le biais de l'écriture, de la violence et de la
barbarie qui a secoué l'Algérie de manière générale. En effet, au cours

des années 90 l'Algérie sombre dans le fanatisme religieux qui a mis
en péril l'espace social, culturel et politique de la nation algérienne,

I'intégrisme religieux s'en est pris d'abord aux forces de l'ordre et aux

intellectuels pour ensuite exterminer tous les citoyens qui n'adhèrent
pas à la pensée islamiste. C'est cette réalité que Yasmina Khadra
dépeint dans son roman, en racontant une ville secouée par la terreur

et la mort : Alger

- Alger pendant la décennie noire : contexte socio-historique.

Nous jugeons nécessaire pour les besoins de notre réflexion de

présenter le contexte sociohistorique de la décennie noire afin de

mieux comprendre et de mieux cerner les conditions de production du

texte fictionnel de Yasmina Khadra.

Selon l'encyclopédie Wikipédia, La décennie noire (« guerre

civile algérienne », dénomméepar certains << décennie du terrorisme »,

gouvernement algérien aux divers groupes islamistes au cours des

années 90. Iâ, conflit débuta en décembre 1991, lorsque le
gouvernement annula les élections après les résultats du premier tour,

anticipant une victoire du Front islamique du salut (FIS). Ayant peur

de cette victoire, le gouvernement algérien décida de tout arrêter en

procédant à l'arrestation des leaders du mouvement islamiste.

Suite à cette décision, différents groupes islamistes virent le
jour rapidement et déclarèrent la lutte armée contre le
gouvernement et ses partisans.

Fln1999,1'élection du président, Abdelaziz Bouteflika a été suivi

d'une nouvelle loi amnistiant presque tous les terroriste a permis le

retour à la vie normale et l'arrêt des violences. Les quelques membre

du GIA proprement dit avaient pratiquement disparu en 2002, le

terrorisme prit du recul en Algérie.
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On peut alors dire que grâce à la langue et à I'imaginaire dans
lequel nous propulse la fiction, le üavail de l'écriture crée une
spatialité nouvelle : celle que se représente I'auteur dans son récit et
qui modifie le Éel urbain par cette même représentation. C'est cet
aspoct du discours de fiction redisant l'espace urôain en générant une
nouvelle perception spatiale qui est intéressant à analyser. Donc, ûout

I'intérêt, à tavers cet article est de voir : quels espaces sont mis en
mots pû I'auteur ? Quelles rcprésentations de l'espace-ville se

dégagent du texûe ?

Pour répondre à ce nous avons choisi de
travailler sur le discours ronrânesque de Yasmina l(hadrra. « A quoi
rêvent les loups » qw met en avant la thématique de la ville d'Alger et
ses quartiers pendant la décennie noire.

2- Présentüion du corpus

Iæ roman, ayant pour cadre géographique la ülle d'Alger,
raconte le récit d'un jeune algérois artisæ désæuvré Nafa Walid. Il
cotrunence par travailler comme chauffeur chez les Raja, une des plus
riches familles d'Alger, il découvre un monde où I'argent a tous les
pouvoirs même celui de vie et de mort sur les personnes, Il quitæ les
Raja et retoume dans son milieu natal La Casbah où il ûouve
l'apaisement dans la foi et la prière auprès de I'imam Younes et des
frères qui lui proposent de devenir chauffeur de taxi afin d'aider les
familles des terroristes partis combattre les « taghouts ».

Tês viæ, il se retrouve panni les rangs des terroristes activant
pour le GIA, et commence ses premiers att€ntats à Alger. Recherché
par la police, il rejoint le maquis « le Djebel » où iI devient un vrai
sanguinaire et Emir du GIA. Apês une rude bataille contre AIS, il
rejoint Alger où il est abattu par les forces de la police avec ces
compatriotes les plus proches.

3- Cottditian de production da texte de Yasmitu l0raûa,
Aqwirêventles loaps

Iæ roman de Yasmina Khadra s'inscrit dans le cadre de la
üttérature appelée « littératue d'urgence ». La situation de üolence
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« La socialinguistique tîouve w, chan p polyplaniryæ à
explaiter qui dirait encore une fois la ville. Qu'il s'aghse alars dc
regards, dc visions d'architecture, dc traces, de réminiscences, la ville
est prise par la langue, façonnée, nadelée par celui qui la dit, qui la
voit, donüe en tefres ou en docwtuntaires » (Moise, 2OO3 : 62)

Suiæ à cela nous pouvons dire que la ville est « prise par la
lmryue » pour eüe r€dik et rcprésentée par celü qui produit le
discours fictionnel. Elle est dite à ûavers un regard subjectif, façonné
par les perceptions de celui qui se repésente cet espace avec ces

divers lieux :

« Par rm regard résohmrent subjectif, la ville est ücite (...) ces

Wes dê récit font certes d'un lieq (..) un espoce propre inventé,

transfiguré où les lieux ücrits s'enirpent de leur figement pour se

dire dans me unicité dnts la vok dc celui qui va et raconte » (Moise,

20/J'3:62).

Cet aspect du discours de fiction r€disant l'aspace urbain avec

ses lieux et ses temitofues via les descriptions, le regard du narrateur,

du personnage, de l'auæur, ect. nous permet de spécifier qu'il est un

discours subjectif, retravaillé par I'imagination de celü qui crée un

espace inaginé, nouveau. Dans ce cas, la fiction va modifier et

transformer la perception du rêl urbain grâce à la mise en mots et

l'appropriation de I'espace par celü qui prodüt ce discours. A ce

propos Bernard Iamizet dit :

« IA littératurc réinvente, à sa nunière, l'esthetiqw des liew dc

villes en l'inscrivutt dans des processus dz création littéraire et en la

faisant vivre daw des mises en scènes rurratives fictionnelles »

(Lamizet, 2æ4;129).

Cetæ mise en mots de l'espace dans un discours fictionnel
permet aux lieux de ville d'avoir un double statut :

l-un statut fictionnel imaginaire

2- un statut réel correspondant aux lieux de ville dans la
réalité urbaine.
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Dans cet.article, nous proposons une réflexion sur la mise en

mots de la ville dans le discours écrit, nous rappelons que la ülle se

définit en sociologie comme un espace urbain comportânt des

quartiers dans lesquels cohabitent des groupes différents. Notre
objectif dans étude sera de voir comment les quartiers qui font la ville
d'Alger sont mis en discours par l'écrivain Yasmina Khadra dans son

æuvre A Emi rêvent les loups et quelles représentations spatiales se

dégagent du texte.

Nous précisons que la ville d'Alger est dépeinte par l'auteur
pendant la décennie noire, ses principaux quartiers sont convoqués
pour montrer Ia mobiüté du personnage central dans sa ville natale
afin de comprendre son évolution d'un simple jeune citadin, algérois
de souche, à un tenoriste sanguinaire. L'espace est un facteur
détenninant dans I'ascension du personnage artiste vers le personnage

terrorisûe car chaque quartier convoqué par Yasmina Khadra se place

dans une hiérarchisation spatiale liée aux habitants qui peuplent ces

quartiers p€rmettant d'entrevoir la hiérarchisation sociale qui a

contribué à la montée de la pensê intégrisæ et par la même à la
naissance du terrorisme au sein de la ville d'Alger

l-La villo un espace présent dans lo discours romanesqae
: élémen.fr de pmblématisuion

Ia ville se conçoit, selon les sociolinguistes, comme un espace
qui se caractérise par la densité de sa population ainsi que la
prédorninance de son bâti ; elle est une entité spatiale et une
complexité sociale (Bestandji, 2012).

Nous démarrons du postulat suivant :

Par le biais de la fiction, la ville, en tant qu'espace urbain et
communautaire, est mise en mots et « ruodelée » par le regard de celui
qui raconte le récit. Dans ce cadre là, l'espace communautaire et ses

quartiers est présenté comme le terrain de l'investigation de la
recherche sociolinguistique, à ce propos Claudine Moise dit :
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hiérarchisation des quartiers formant la spatialité de la ville. Cefe
hiérarchisation spatiale nous a démontré les inégalités sociales entre
les quartiers riches de la haute ville, les quartiers pauvres et précaires
de la basse ville (La Casbah) et les quartiers de la périphérie @l
Harrach). L'analyse du corpus a explicité que la mise en mots d,Alger
met en ava[t une représentation métaphorisée et dévalorisante de la
ville chez f auteur, Alger dénommée El Balÿa, Et Acima est
représentê dans le discours comme une femme violentê et agressée
par les terroristes dans le contexte historique des années 90.

Mob clés : Toponymie urbaine-ville-représentation spatiale
spatiale
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ReprÉsentation de la ville d'Alger dans A Quoi rêvent bs

lonps z hiérarelisation des

Hassiba Benaldi maltre de conférence « B »
Dépaftement de français
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Résumé:

À Eavers cette réflexion sur la ville d'Ager, nou§ avons

souhaité montrer comment la ville, en tânt qu'espace sociâl avec ses

principaux quartiers, est perçue darc A quoi rAvcnt los bnps de

Yasmina Khadra, au cours de la décennie noire. L'entrrée pour faire

cette étude s'est effectuée par la toponymie urbaine, fortement

convoquée dans le roman, ce qui nous a pennis de retrouver une
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