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 محاولة في قراءة نيتشو لمخطاب التراجيدي الإغريقي

 

 

عبػد المالؾ عيػػادي 
 مسػاعػد                                                                                     أستػاذ
 2ة الجزائػر ػ                                                                                  جامع

 
       تضاعفت جراح الإنسان في القرن الماضي، وزاد أنينو جراء المحن التي كابدىا عمى أصعدة 

ليكون بذلك ىذا القرن الأكثر ىمجية وتوحشا في تاريخ الإنسانية، والقسط الأوفر في ذلك كان من  مختمفة
. نصيب الحضارة الأوروبية باعتبارىا السباقة إلى ىذه التجربة

يديولوجيات ترجمت مختمف       إن ىذه الوضعية التي آلت إلييا أوروبا تمخضت عنيا إرىاصات فكرية وا 
بعد  -داخل الإنسان ذاتو العناصر الني ساىمت في إيجاد ىذا الوضع، سيما فشل العمم في إحداث التقارب

ثم مع غيره، وفضلا عن ىذا لم تتمكن المذاىب الأخلاقية الكبرى من فرض نماذجيا  –أن عوضتو بالآلة 
. القيمية عمى الإنسان

    ضمن ىذا النشاز الأكّال الذي أجيض كل محاولة تنادي بالإصلاح، برزت نبرة تبارك ليذا السقوط 
الذي حدد عوامل انييار " نيتشو"الذي يسحب معو جل مظاىر الفساد، إنيا نبرة الفيمسوف الألماني 

. الحضارة الغربية وأوجو انحطاطيا
أف يعود بالإنساف إلى حالتو الطبيعية ليزيؿ عنو مختمؼ الأوىاـ التي ترسبت عميو " نيتشو"    لقد حاوؿ 

إف ىذا المفيوـ يرتبط بحضارة مجتمع عاش . ضمف إحالة مفاىيمية تبشِّره بالصحة الفياضة والرؤية الناصعة
. مخمصا للأرض في سبيؿ إبراؽ غرائزه الحياتية ضمف أفؽ تراجيدي يسوده الفف

كمّما تعمقنا في جوىره، - يمثؿ مدخلا ليذه القراءة خاصة وأنو–    ىذا، وتتضح أىمية ىذا المفيوـ أكثر 
 الأبدية لدغدغة ةوىو ما يقتضي منا في دراستنا لمتراجيديا العودة مع نيتشو إلى اليوناف وترقب ىذه المحظ

المشاعر اليونانية في كامؿ الغبطة والسرور، لكف قبؿ أف ندخؿ في مغامرتنا ىذه في فعؿ القراءة نحاوؿ أف 
نقوـ بمقاربة لغوية لمفيوـ التراجيديا كما وجدناىا في القواميس والمعاجـ الفمسفية، مع أننا لا نقؼ كثيرا عند 

بؤرة الحياة >> مرتبطة بمظاىر مختمفة في الحياة، فيي " نيتشو"العرض المغوي، لأف التراجيديا كما قدَّميا 
الأبدية، وانفتاح لا نيائي نحو الأفاؽ المجيولة، إف التراجيديا مقاومة لمموت، وممارسة لمذة في الألـ، 

مف ىنا نجد أف الجانب المفاىيمي أىـ مف الدلالة المغوية، فالتراجيديا ىي . (1)<< التراجيديا معانقة لممتعالي 
أكبر في معناىا مف أف تحصر في حدود ما تمميو القواميس، لكف مع ىذا نذكر بعض التعريفات التي 
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وجدناىا، لنرى مدى توافقيا مف تعارضيا مع التراجيديا، الأصؿ، التي يستقرييا الفيمسوؼ نيتشو مف الثقافة 
كيؼ يقرأ نيتشو :يالإغريقية، وبذلؾ نجيب عف الإشكالية الأساسية التي نطرحيا ىنا والمتمثمة فيما يؿ

التراجيدية الإغريقية، وما مدى فاعميتيا في ثقافتنا المعاصرة؟ وىؿ التراجيديا ىي الحزف والضعؼ والبؤس 
والبكاء  والاستسلاـ، أـ ىي القوة والغبطة والفرح؟ وماذا نستفيده نحف العرب مف الدرس الفمسفي التراجيدي 

الإغريقي كما يعرضو عمينا نيتشو؟ 
    إف الإجابة عف ىذه الإشكاليات تعود بنا أولًا إلى تقديـ مفيوـ عاـ لمتراجيديا كما ىي معروضة في 

. الموسوعات والقواميس و المعاجـ الفمسفية
إحدى مقولات عمـ الجماؿ، وتعبر عف تناقضات التطور >>     إف التراجيديا في الموسوعة الفمسفية ىي 

 التناقضات ( 2)الاجتماعي، وتناقضات الفرد والمجتمع، والصراع بيف الجميؿ والقبيح، ويعكس المأساوي
بيف المتطمبات الفردية التاريخية والاستحالة العممية لتنفيذىا، وتضفي التناقضات المأساوية إلى انفعالات 

ومعاناة أليمة، بؿ وتفضي إلى موت البطؿ، ويرى عمـ الجماؿ الماركسي السبب الرئيسي لمتطورات المأساوية 
والصراع المأساوي يظير أبطالو تفاؤلا ثوريا، وغرضية ثورية، ويفيموف ...في الصراع بيف القوى الاجتماعية 

أف المجتمع الشيوعي حتمي، ويؤمنوف بقوى الشعب، وىـ مستعدوف لمواجية أصعب الاختبارات بؿ حتى 
 (.3)<<...الموت مف أجؿ انتصار الشيوعية، والمأساة شكؿ معيف مف أشكاؿ التعبير في الفف

    إف ما يمكف ملاحظتو  بخصوص ىذه النظرة لمتراجيديا، أنيا نظرة سطحية تأخذ الموضوع مف جانب 
تيدؼ إلى تحقيؽ المساواة، وىو ما - الجدلي–مادي، ضمف عوامؿ إرتكاسية تحددىا قوى الصراع الأفقي 

نما نتيجة العوز والحرماف  ينفي التفوؽ والتراتب، كما أف البطؿ الذي يموت ىنا ليس بسبب الوفرة والامتلاء، وا 
والتضحية في سبيؿ إقامة النظاـ، لذلؾ لا يحقؽ ىذا المفيوـ ما نقصد إليو في البحث، خاصة بعد غياب 

. العنصر الفني في النظرة، وتعويضو بالعنصر الاقتصادي وفقا لمعلاقة الاقتصادية القائمة بيف فئات المجتمع
فيي مسرحية تمثؿ بالشعر حينا، وبالنثر حينا آخر، يمثؿ فييا >>  :    أما في القاموس الموسوعي الفرنسي

 ،كما ورد أيضا مصطمح التراجيديا في (4)<<...الآلية، الأبطاؿ، والشخصيات الشييرة في صراع قدري 
عمؿ درامي يمثؿ شخصيات مشيورة، تظير صراعا داخميا، وقدرا استثنائيا وتعيسا، >> :قاموس آخر بأنو

. (5)<<...مثاؿ ذلؾ التراجيديا الإغريقية 
    ىذاف التعريفاف يقدماف عرضا موضوعيا مختصرا لمتراجيديا، أما في القاموس الأدبي المتخصص في ىذا 

المجاؿ فإننا نفيـ مف الشعور التراجيدي لمحياة أنو لا يعبر كميا أو جزئيا، ولا يمكف اختزالو في شكؿ الفف 
. التراجيدي، فالرؤية التراجيدية ىي عنصر مشترؾ لعديد الأعماؿ الأدبية والفمسفية والفنية
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    إف مشكمة طبيعة التراجيديا ىو أصميا، إذ نشأت في بداية الأمر بالاحتفالات والأعياد التي كانت تقاـ 
 (الجوقة)" الكورس"،كاف يؤديو "الديثرامبي"، وقد كاف ىذا الاحتفاؿ خميطا مف الرقص والغناء "ديونيزوس"لػ

يبدأ " الجوقة"بمرافقة الآلية، وبإشارة مف رئيس " الساتير"عمى شكؿ دائري، في الوقت الذي يمثؿ فيو 
مع العنصر  (إلو الوضوح والنور عند اليوناف )" الأبولوني"الاحتفاؿ، ومع نيتشو نجد ىناؾ تركيبا لمعنصر 

، مف ىنا كانت التراجيدية ىي الحياة في اكتماليا (إلو الثمالة والسكر والتصوؼ عند اليوناف )" الديونيزي"
وطفحيا لحظة إفنائيا في تركيب العناصر المشكمة ليا، في الوقت الذي تأخذ فيو الكممة ضمف ىذا الصراع 

 (بطابع ديني)إف التراجيديا تأخذ دوراً مشابياً لمتضحية في الحياة لممجتمع الإنساني >>  البيني مكاف السيؼ 
أغنية "مف ىنا كاف أصميا " التيس"وىي تنتج العنؼ لتحولو إلى ىدؼ طبيعي وبكيفية مباشرة والتضحية بػ 

. (6)<<"الماعز
ف تطور التراجيديا اليونانية وانحطاطيا، كاف في أثينا بيف زواؿ عصر الممحمة، وبداية ظيور      ىذا، وا 
الفمسفة، إذ تطور الفمسفة في النياية ىو الذي قضى عمى التراجيديا، وقد كانت ىذه الأخيرة كسموؾ لإعادة 

إف التراجيديا تقتبس مواضيعيا مف الأساطير لعكسيا، وىذه الأساطير تحمؿ أجوبة . التوازف لممجتمع اليوناني
. دوف صياغة واضحة لممشاكؿ، وىي تستعمؿ الروايات الأسطورية لطرح المشاكؿ التي لا تقبؿ حمولا

    إف التمثيؿ التراجيدي يتركب مف شبكة التعارض الثنائية المتقاطعة ،البطؿ مقنع، ولكف كؿ العمؿ يكشؼ 
حقيقتو الطبيعية، في حيف أف الجوقة تكتشؼ صوتا خفيا، فالبطؿ يتكمـ لغة الرجؿ العادي في العرض، وىو 
قريب مف النثر، والجوقة تعبر بكيفية غنائية وجدانية، بأف نظاـ المدينة يؤكد الاسترخاء التراجيدي، مف ىنا 

. انقطع الاتصاؿ بالأسطورة فأخذت التراجيديا البرجوازية مكاف التراجيديا
    يبدو أف ىذا المفيوـ لمتراجيديا أقرب إلى مضمونيا، عمى اعتبار أف العرض يشتمؿ عمى عناصر 

تاريخية أدبية وفمسفية، مف ىنا فالتمثيؿ التراجيدي داخؿ المسرح، ىو محاولة لاحتواء واقع المجتمع اليوناني 
وطريقة تعايشو، ومواجية مشاكمو،كما أف ترجمة ىذه المشاكؿ لا يعني تقديـ حؿ ليا، بقدر ما يعني عرضيا، 

إذف فالخشبة صورة مصغرة ليوميات الرجؿ اليوناني، في ابتياجو وألمو، تمثؿ فييا طقوس ترافقيا عناصر 
. متضافرة لتقديـ صورة عف الحدث التراجيدي

    إف محاولة بعث ىذا التراث في الثقافة الغربية المعاصرة التي أنيكتيا المظاىر الزائفة، يقتضي الرجوع 
" السيِّد"، قصد تنسـ ىذا الشعور الذي تولد عند الإنساف الحقيقي القوي اإلى اليوناف، لجمع شتات التراجيدي

. كمقابؿ للإنساف الغربي المعاصر، ىذا الإنساف الضعيؼ المقنع والمشوه
مرض بزمانو، وحضارتو، وحاوؿ أف يعرييما مف >>      لقد اعتنى نيتشو بيذه المشكمة طيمة حياتو إذ

>>  ويبيف مدى العطب الذي أصاب ىذه الحضارة، مف ىنا عمد نيتشو إلى اليوناف  . (7)<<أقنعتيما الزائفة 
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وفي ذلؾ كانت الميمة التي أسندىا لنفسو تقوـ عمى إبراز ما يجب . (8)<<نحو عزؼ أنغاـ المزاج اليوناني 
. أف نحب ونكرـ دائما، وما لا تستطيع أية معرفة لاحقة أف تنتزعو منا

ذا كاف نيتشو قد تأثر أبمغ التأثير بالتراجيدية الإغريقية وىي المرحمة التي وجدىا في إغريؽ ما      ىذا، وا 
علاء صوت العقؿ وصرخة الفمسفة- قبؿ سقراط فما الذي -لأف سقراط نفسو يمثؿ لحظة انييار التراجيديا وا 

وجده في إغريؽ ما قبؿ سقراط مف عناصر أسيمت فيما بعد بتأسيس موقفو مف الحياة؟ وما ىي الظروؼ 
التي دفعت نيتشو لمتفكير بيذه الطريقة والجموح عف واقعو الخاص؟ 

  :صمة نيتشو الفكرية بعصره
 مف تعدد التفسيرات بخصوص العلاقة التي ربطت نيتشو فكريا بعصره، إلا أف ىناؾ حد أدنى ـ     بالرغ

تتفؽ عميو ىذه الدراسات، يتمثؿ ذلؾ في تمؾ الثورة التي أحدثيا الفيمسوؼ عمى كؿ المستويات، ومما لا شؾ 
فيو أف المراحؿ التي مرت بيا فمسفتو تقوي ىذه العلاقة، باعتبار التحوؿ الحاصؿ في ىذه المراحؿ يقابمو 

. تغير في النظرة نحو ىذا العصر
    إف نظرة نيتشو لعصره تتركز أساسا عمى الحضارة الأوروبية، وكؿ ثقافتيا، وىذا ما آخذه في كتاباتو عمى 

المسيحية حيف اعتبرىا غطاء عمى الثقافات الأخرى، وقد عبر عف الموقؼ التاريخي لعصره بالعدمية، 
تضطرب كميا منذ زماف في عذاب توتر يزداد سنة بعد سنة كأنيا >> فالحضارة الأوروبية كما وصفيا

موشكة عمى كارثة عظمى، فيي قمقة، عنيفة، مندفعة، ومثميا مثؿ السيؿ يندفع نحو النياية، ويخاؼ أف 
الذي عاش فيو نيتشو فيو أكثر " التاسع عشر"، خصوصا إذا كاف الأمر يتعمؽ بالقرف (9).<<يراجع نفسو 

. القروف ىمجية وحيوانية في التاريخ البشري
    إف ىذه الأحداث في الحقيقة ىي التي ميّزت نظرة نيتشو، وخاصة تمثّمو ليا جعمو يضفي في كؿ مرة 
مزاجو الخاص عمى ىذا العصر، ولقد جرت محاولات عديدة لمتمييز في نتاج نيتشو بيف عدة فترات بيدؼ 

ـ 1869إبراز تطوّره الفكري، وىكذا تتحدد المرحمة الأولى مف فمسفتو ػ حسب الأستاذ فؤاد زكريا ػ بداية مف 
ـ وىي المرحمة الرومانتيكية وفييا نجد نيتشو واقعا تحت تأثير فمسفة التشاؤـ لشوبنياور 1876إلى سنة 

ثـ تأتي بعد ذلؾ المرحمة الثانية وىي مرحمة وضعية نقدية، وتمتد . وموسيقى فاغنر، وتنتيي بتخمصو منيما
ـ، وفييا تميّز تفكير نيتشو بالتأثر بالمنيج العممي وبمحاولة ردِّه القيـ 1882ـ إلى سنة 1876مف سنة 

وىكذا تأتي المرحمة . الأخلاقية إلى أصوؿ حيوية عضوية، تأثرا منو بالاتجاىات العممية السائدة في عصره
ـ، وفييا 1888ـ إلى سنة 1883سنة " ىكذا تكمـ زارادشت"الثالثة وىي مرحمة صوفية خالصة، تبدأ مف كتاب 

 (.10)يتميز تفكير نيتشو بالاستقلاؿ التاـ، وفييا يتخذ أسموبو شكؿ التدفؽ الصوفي لا التحميؿ النقدي 
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    إف الوقوؼ عند ىذه المراحؿ الثلاث مف فمسفة نيتشو ىو تأكيد عمى التواصؿ الموجود بيف ىذه المراحؿ، 
فرغـ أف ىناؾ انفصاؿ ظاىري إلا أف الأصؿ ىو الاستمرار، وما يؤكد ىذا الزعـ ىو الدعاوى التي نادى 
بيا، إذ نشأت وفؽ رؤية فنية جمالية وحاوؿ البرىاف عمييا ضمف مقولات الفيـ، ثـ في النياية تأخذ شكؿ 

. نبوءات صوفية تدّعي أنيا واضحة وكونية
وتنيؿ مف تشاؤـ شوبنياور  (فاغنر)" الفاغنرية"     ضمف ىذا المنظور تنبت التراجيديا عمى أنغاـ الموسيقى 

حتى الثمالة، لكف سرعاف ما تتكسر ىذه الروابط بعدما تُسْحَب عمى بساط الفيـ، ليجري سمخيا وفي المقابؿ 
دىنيا بعطور العقؿ، غير أنيا لا تركف ليذا الحاؿ وىو ما يجعميا ترقص في حضرة التصوؼ، وتنفذ ببخورىا 

في النفوس القوية، وتفرح أكثر لأحزانيا، إنيا لحظة انفصاؿ الفكر عما ألفو مف تقميد وركف إليو مف 
إف ىذه التحولات شاىدة عمى التغيرات التي تطرأ عمى التراجيديا شكلا لكف ضمنيا ىي اكتماؿ . مطمقيات

وتنامي مستمر لمختمؼ عناصرىا، فإذا بدأت التراجيديا بالتشاؤـ والرومانتيكية فإنيا تكتسي طابعا عمميا لما 
" ديونيزي"ترتدي مقولات الفيـ، لكف تصبح عبارة عف عقيدة للإنساف المتفوؽ لمّا تغدو صيحة روحية ونداء 
. باطني يعكّر أجواء الروح ليخمع عنيا صفة الوثنية الميتافيزيقية، ويحيميا عمى مُسَاءَلات الجسد

ىذا، ولاعتبار دعوة نيتشو راىنية وتكتسي طابع الحصانة الفكرية ػ وقصد تمتينيا أيضا ػ يتشبع بالثقافة 
ّـ بكامؿ ثقافة عصره، وكاف يشعر بأنو وريث آلاؼ السنيف، حتى أنو يمكف قراءتو مف كؿ  المعاصرة لو، إذ يم

فيو معتاد ... الاتجاىات، فبقدر ما ىو ممحد فيو مؤمف، أخلاقي وغير أخلاقي، ودارويني ولا دارويني  
. عمى اليجوـ عمى كؿ مف أثّروا عميو

سأشرح لكـ تحوّؿ العقؿ في >>       لقد صاغ نيتشو ػ زارادشت موقفو مف عصره بسرده لمتحولات الثلاث
مراحمو الثلاث، فأنبئكـ كيؼ استحاؿ العقؿ جَمَلًا، وكيؼ استحاؿ الجَمَؿُ أَسَداً، وكيؼ استحاؿ الَأسَدُ أخيراً 

ىو الذي يحمؿ عبء القيـ السائدة، أثقاؿ التربية، والأخلاؽ والثقافة، >>  ، فالجَمَؿُ ىنا(11)<< فصار ولداً 
يحمميا في الصحراء ويتحوؿ ىناؾ إلى أَسَد، يحطِّـ الَأسَد التماثيؿ، يدوس الأثقاؿ، يتولى نقد كؿ القيـ 

<< السائدة، أخيراً يمتمؾ الَأسَد أف يصبح طِفْلًا، أي لعباً وبداية جديدة، خالقا لقيـ جديدة ومبادئ تقويـ جديدة 
(12.) 

     إف ىذه التحولات الثلاث مف بيف ما تعني لحظات مف نتاجو، ومراحؿ أيضا مف حياتو وصحتو، لا ريب 
أف الانقطاعات نسبية تماماً، الَأسَدُ حاضر في الجَمَؿ، والطفؿ موجود في الَأسَد، وفي الطفؿ النياية 

. المأساوية، وىنا تكمف لحظة القطيعة مع الموروث وخمؽ قيـ جديدة يتوّج بيا الإنساف الأعمى
    ىذا بالفعؿ حاؿ نيتشو مع أصحاب نظرية التطور الذيف ىاجميـ، وأنكر فضميـ عميو رغـ تأثره بيـ في 

، فالقوة عندئذٍ ىي الفضيمة الأساسية، والضعؼ ىو "بقاء الأصمح"و" تنازع البقاء"مجاؿ الأخلاؽ، في فكرة 
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الرذيمة والنقص، مف ىنا يذىب نيتشو إلى أبعد ما ذىبت إليو الدَّاروينية، وذلؾ عندما طبؽ نتائجيا وكشؼ 
الذي أخذ عنو مفيوـ التاريخ " ىيغؿ"عف نواياىا في السياسة واللاىوت، وكما تنكر لمتطورييف تجده يتنكر لػ

فييغؿ ونيتشو يمثِّلاف سوية الوعي التاريخي الذي يستديف >> بأنو صيرورة وتطور يحدِّده الصراع والتقاتؿ، 
ويفكِّر في ماضي الغرب برمَّتو لقدر قيمتو، وكلاىما يتخذاف موقعييما عف سابؽ تصميـ في دائرة مفكري 

. (13)<< اليوناف الأوائؿ، ويعود كلاىما إلى الأصوؿ، وكلاىما ينتمياف إلى ىيراقميطس 
في إدراج التاريخ ضمف تموضعات الفيـ البشري في شكميا الجدلي، واعتبار التطور " ىيغؿ"     لقد نجح 

خاصية ملازمة لو، لكف ذلؾ التاريخ في نظر نيتشو لا يعدو كونو تاريخ ضلاؿ داـ طويلا، وىو ما جعمو 
. يشف عميو حرباً عنيفة في ىوى لا يعرؼ حداً 

ذا كاف التقارب وارد بيف نيتشو وىيغؿ فإف الفارؽ يزيد أكثر بيف نيتشو وماركس، إلاَّ أنو يشترؾ       ىذا، وا 
فيو يشبو ماركس في احتقاره لمتفكير الغيبي اللاَّعقمي، وفي احتقاره لجيالة >> معو في بعض المواقؼ، 

، "التاسع عشر"العصور الوسطى، وفي الابتعاد عف التنوير، وىي كميا صفات لبعض أوجو رومانتيكية القرف 
التاسع "ولقد كاف يدرؾ بوضوح تاـ، كما أدرؾ ماركس مدى التغيّر الذي لحؽ مصير الإنساف في القرف 

. (14)<< " عشر
     ىذا، وأف قراءة ماركس قراءة إنسانية تجعمو يختمؼ تماماً مع نيتشو، في حيف قراءتو قراءة بنيوية لا 
إنسانية، تجعمو يتقاطع أكثر مع نيتشو، لكف مع ىذا القرؼ مف ثقافة العصر نجد فكرة جوىرية في فمسفة 

نيتشو تمخضت عف إرىاصات الفمسفات المعاصرة لو مف جية، والتصاعد اللاَّمحدود لمتقنية في حياة الإنساف 
التي صاغيا نيتشو بوضوح كأقصى تعبير لمعدمية التي " موت الإلو"مف جية أخرى، تتمثؿ ىذه الفكرة في 

. سقطت فييا المجتمعات الغربية
     إف ىذا الحادث في نظر نيتشو حاصؿ الثقافة الغربية، وما عمى الفيمسوؼ إلاَّ تفسيره، ألـ يأخذ نيتشو 

ألـ يأخذىا أيضا عف ماركس ! ىذه الفكرة عف إفرازات فمسفة ىيغؿ ونتيجتيا النيائية التي صاغيا تلاميذه؟
! ودارويف؟

     إف ىذه النتائج في الحقيقة تجعمنا نستنتج أف ما قدمو نيتشو في الثقافة الغربية، يعد بمثابة تعرية عف 
ذلؾ أف >> الموروث الثقافي الغربي، وكسر لمطابوىات، وكشؼ النقاب الذي يحجب الأوثاف لحظة المطرقة، 

الإنسانية قد عاشت حتى الآف عمى عبادة الأصناـ، أصناـ في الأخلاؽ، وأصناـ في السياسة، وأصناـ في 
 .(15)<< الفمسفة 
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ذا كانت الصمة غير واضحة بيف نيتشو وعصره مف خلاؿ ىيغؿ وماركس ودارويف، فإنيا تتضح      ىذا، وا 
. أكثر مع النزعة الرومانتيكية، والتوجو التراجيدي عند نيتشو الذي وجده عند الإغريؽ

: الرومانتيكية والتراجيديا
وعلا صوت العقؿ بالتفاؤؿ الذي بعثو عصر " الثامف عشر"      بعد أف طغت النزعة العقمية في القرف 

التاسع "التنوير والإيماف بقدرة العقؿ عمى التحرر مف كؿ ما ورثو مف عبودية فكرية، جاء رد الفعؿ في القرف 
وىي حركة تعارض حركة التنوير، بدأت في ألمانيا بسبب ظروفيا >> في صورة الحركة الرومانتيكية، " عشر

السياسية والفكرية آنذاؾ، حيث كانت ضعيفة سياسيا، وممزقة فيما بينيا إلى دويلات كثيرة، فأصبحت تعزي 
مف ىنا ظيرت العناية بالتاريخ، أما مف الناحية الفكرية فمقد وصمت حركة ...نفسيا بالماضي وترفع مف شأنو 

التنوير إلى أوجيا كؿ يد كانط، وبدأت في ألمانيا اليبوط في اتجاه مضاد لاتجاه صعودىا، في صورة الحركة 
 (.16)<<الرومانتيكية، ثـ امتدت الحركة مف ألمانيا إلى سائر أوروبا

ذا أمكننا أف نصؼ نيتشو بأنو فيمسوؼ لاعقمي فذلؾ لأف الحممة عمى العقؿ كانت في وقت ما      ىذا، وا 
مظيرا مف مظاىر التحرر الفكري، فكاف العقؿ مبدأ مضاد لمحياة، يحمؿ عمى الطبيعة الإنسانية ويحارب 

الواقع، حيث ظف أف لمعقؿ مبادئو الثابتة التي ينبغي أف يخضع ليا الواقع في الفترة الكلاسيكية، كما أعتبر 
قوة تعمو عمى الحياة وترسـ ليا خطتيا مسبقا، مف ىنا كانت الرومانتيكية النيتشوية في نزوعيا إلى اللاَّمعقوؿ 

. حممة عنيفة عمى العقؿ بمعناه القديـ وانسجاـ مع الطبيعة
ذا لمسنا في كتابات نيتشو نفورا مف عصره، وبحثا عف المثؿ العميا في العصور الماضية البعيدة،      ىذا، وا 
فذلؾ لأف الصورة المنفرة التي رسميا عصره في أذىاف مفكريو قد أرغمتو عمى التحميؽ بفكره بعيدا عنو، ولأف 
مطرقتو التي ىدَّـ بيا أصناـ العصر خير معبِّر عف صيحة الاحتجاج الأولى اللازمة لكؿ تطور سميـ، مف 

: ىنا كانت خصوصيات الرومانتيكية تتفؽ في معظميا مع ما يذىب إليو نيتشو، ولعؿ أبرزىا
الرومانتيكية تجعؿ مف الإنساف كتمة مف الماضي مرتبطة بمكاف وزماف معيف، فيي تعكس حركة التنوير _ 

ر الإنساف مف التقاليد الموروثة . التي تنادي بالفردية والذاتية، وتحرِّ
تقدِّس الرومانتيكية العصور الوسطى وتعتبرىا أرقى العصور الإنسانية، في حيف تنظر حركة التنوير إلييا _ 

. بسخرية واستخفاؼ، وتعتبرىا أخطاء بشرية
إذ تنظر الحركة الرومانتيكية إلى الطبيعة في انسجاـ تسير فييا روح الله، فإف حركة التنوير تصؿ إلى الله _ 

. في النتائج الأخلاقية، كما ىو الحاؿ لدى كانط
. لا يفصؿ أصحاب الحركة الرومانتيكية بيف عالـ التجربة، وعالـ العقؿ المجرد، كما فعؿ أصحاب التنوير_ 



146 

 

تدعو الحركة الرومانتيكية في مجاؿ الاقتصاد إلى تدخؿ الدولة في الشؤوف الاقتصادية للأفراد، وتنتقد _ 
. بذلؾ مذىب آدـ سميث

في الفف والأدب اندفع الشعراء والفنانوف ىاربيف مف الواقع، وصوروا نوعاً آخر مف الحياة اشترؾ في _ 
. صنعو الخياؿ والماضي بصفة عامة

في التاريخ والقانوف نجحت الحركة الرومانتيكية عمى يد المؤرخ الألماني الشيير نبور، وفي ميداف القانوف _ 
. (17)عمى يد سافيني، المشرِّع الألماني الذي وضع أسس التشريع الحديث في ألمانيا

ىذا، ونتيجة التصاعد اللامحدود لمحركة الوضعية كامتداد لحركة التنوير، عرفت الرومانتيكية بالموازاة بعض 
ينتقد ىذا الوضع، ويدفع بالرومانتيكية إلى أقصاىا، إذ _ في فمسفتو الأولى _ التراجع، وىو ما جعؿ نيتشو 

_ أف تمثمو ليا دافع نحو الجموح الفكري عف الواقع الفمسفي آنذاؾ، بالتالي العودة إلى اللاَّمعقوؿ اليوناني 
إف لدى >> :وىذا ما نجده حاضرا في كتابات نيتشو بشكؿ مباشر أو ضمني، يقوؿ نيتشو_ الماقبؿ سقراطي 

، مف ىنا تكمف عظمة الإغريؽ في ( 18)<< الشعب الإغريقي حكماء، في حيف أف لدى شعوب أخرى قدِّسيف 
كونو شعب غير مقنَّع، لكف ما ىو الشيء الذي وجده نيتشو في إغريؽ ما قبؿ سقراط جديرا بالاىتماـ، 

ويتوافؽ مع دعوتو الإصلاحية؟ وكيؼ يمكف بعث التراث الثقافي الإغريقي؟ وما ىي العناصر التي يمكف 
دمجيا ضمف ىذا الموروث؟ 

: المحظة الإغريقية في فمسفة نيتشو
مات العصر، والدعوة الإصلاحية       يظير القرؼ النيتشوي تجاه عصره واضحاً مف خلاؿ نقده لجميع مقوِّ

. التي كاف ينوي بعثيا، عبر فكر رومانتيكي يحممو إلى ثقافة يونانية ما قبؿ سقراطية يحاوؿ سبر أغوارىا
و نيتشو نحو اليوناف يرجع أساساً إلى الثقافة الفيمولوجية التي اكتسبيا في بداية حياتو  ف توجُّ      ىذا، وا 

المعرفية، والمحاضرات التي كاف يمقييا في فترة تعميمو بالجامعة، ىذه المحاضرات التي كانت تدور حوؿ كؿ 
شعراء اليوناف "و" حاملات القرابيف" "أسخيموس"ما ىو إغريقي، ففي العاـ الأوؿ قاـ بتدريس مسرحية 

، "أوديب ممكا"و" سوفوكميس"، ومسرحية "إيرجا" "ىيزود"، ثـ في العاـ التالي قاـ بتدريس مسرحية "الغنائيوف
، وفي صيؼ عاـ "مقدمة لدراسة محاورات أفلاطوف"، و"مقدمة لفقو المغة"وفي العاـ الثالث قاـ بتدريس 

. ألقى نيتشو عدة محاضرات عف الفلاسفة قبؿ الأفلاطونييف" ميلاد التراجيديا"ـ، وبعد طبع كتاب 1872
ويكوف الإنساف بؤرة       لقد اكتشؼ نيتشو في الحضارة الإغريقية عوامؿ كثيرة تجعؿ الحياة جديرة بالاىتماـ،

سيما اىتمامو بشكؿ المحاورة الأفلاطونية التي تسمو إلى  مف ىنا كاف منشغلا كثيراً بفيـ الإغريؽ، شعورىا،
يو، مف ىنا يدعونا نيتشو لقراءة أفلاطوف قراءة نقدية حتى لا نستسمـ إلى  جمالية قصوى تغري الشباب وتوجِّ

. وضروب إغرائو سحر كتاباتو،
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تمؾ   الفمسفة قبؿ سقراط، >>     إف القراءة النقدية لممحاورات الأفلاطونية في نظر نيتشو تحيؿ بنا إلى
ولـ ترضخ الحياة إلى الجدلية التي يعتبرىا نيتشو سبباً لمكذب والضعؼ  الفمسفة التي تمزج الجماؿ بالجدؿ،

 . (19)<< والمرض 
فإف نيتشو يعيب عميو تشيُّعو الكامؿ لسقراط الذي شوَّه الثقافة       لكف مع ىذا التأكيد حوؿ أىمية أفلاطوف،

إنو في نظر نيتشو الداعية الأكبر إلى العفة ولحظة بزوغ شمس الثقافة الغربية الحديثة  الإغريقية وقنَّعيا،
. المنحطة

فييا _ التي كاف ليا أبمغ الأثر في فمسفتو فيما بعد _      إف تتبعنا لقراءة نيتشو لممحاورات الأفلاطونية 
وتشاؤـ ونفور بخصوص  السقراطية،_ دائماً نوع مف التفاؤؿ والجاذبية نحو الإغريؽ ما قبؿ الأفلاطونية 

. السقراطية_ الأفلاطونية 
د المعرفة والحقيقة والفضيمة، ينبغي عمى >> إذ      لقد حاوؿ سقراط أف ينظر إلى الفف نظرة عقمية تمجِّ

الفنانيف أف يتمكَّنوا بما لدييـ مف عبقرية فنية مف الكشؼ عف مواطف القيمة والجماؿ مما يؤثِّر عمى عقوؿ 
طاعة أحكامو وتمثُّمو  شبابنا الذيف يتشربوف عمى محبة جماؿ العقؿ الحقيقي، . (20 )<<وا 

قحاـ عناصر       إف ىذه النظرة إلى الفف في نظر نيتشو ىي محاولة لإفراغو مف محتوياتو الحياتية، وا 
 أيّ عمؿ ليس جميلا،>>  : ىذه العناصر التي صاغيا سقراط في مقولتو الشييرة أخرى خارجة عف الحياة،

لا نذنب إلّا عف  الفضيمة معرفة، >> : متوافقة تماماً مع مبادئ سقراط الثلاث(21)<< إلّا إذا خضع لمعقؿ 
ىذه المبادئ الثلاث ىي التي حكمت عمى أىـ مظير فني إغريقي  .(22)<<  الإنساف الفاضؿ سعيد   جيؿ،

. والمتمثؿ في التراجيديا بالموت
مف ىنا  بغض النظر عف التقاليد والأعراؼ والديف،      لقد كرّس سقراط حياتو مف أجؿ المعرفة والحقيقة،

    ولتحقيؽ ىذا الغرض راىف سقراط عمى العقؿ والجدؿ والوعي والمنطؽ، كاف ىمُّو البحث عف الحقيقة،
ذا تجنب الوقوع  مف ىنا كانت المعرفة عند سقراط فضيمة، ليصبح بذلؾ أكبر عدو للإنساف ىو ما يجيمو، وا 

معنى ىذا أف الأطروحة السقراطية تؤمف بأف جميع أسرار الكوف يمكف فيميا  في الخطأ فإنو يضمف السعادة،
. وتفسيرىا مف خلاؿ إرجاعيا إلى مبدأ السببية والحقائؽ الأبدية

في >> :     إف أصؿ الأطروحة السقراطية في نظر نيتشو يرجع إلى الحكيـ أنكساغوراس في مقولتو الشييرة
وىكذا فالنظرة الجمالية عند سقراط  .(23)<< إلى أف جاء العقؿ وخمؽ النظاـ  البداية كاف كؿ شيء فوضويا،
. وىنا يمتقي سقراط بأبولوف تقوـ بدورىا عمى العقؿ والنظاـ،
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ف سقراط يشبو إلى حد كبير       ىذا،  في مسرحية غوتو الذي كاف ىمّو الوحيد ىو أف "Faust" "فاوست"وا 
وبطبيعة الحاؿ فعمى قدر المعرفة  نفسو،" مفستوفيميس"حتى باستخداـ السحر وعبر الشيطاف  يعرؼ المعرفة،
. وتتحقؽ الفضيمة والسعادة يأتي التفاؤؿ،

ذا كانت التراجيديا كما نعرؼ ىي إعلاء لمغريزة والحياة عمى حساب العقؿ والجدؿ،      ىذا، فلا غرابة في  وا 
خصوصاً في كتابو  وىذه النظرة نجدىا تسربت حتى إلى تمميذه أفلاطوف، أف يتشكؾ سقراط في قيمتيا،

الذيف  وكاف موقفو متفقاً مع موقؼ الزىَّاد والعُبَّاد، إذ كاف ينظر إلى الفف والشعر نظرة ساخرة، ،"الجميورية"
وىكذا  وىي وسيمة لإثارة نزوات الإنساف، كونيا تفسد الفضيمة وتنزلؽ بالأخلاؽ، يحتقروف الفنوف والآداب،

و لذوي العقوؿ الضعيفة، الفف التراجيدي في نظر سقراط لا يقوؿ الحقيقة،>> كاف   ىذا فضلًا عف أنو موجَّ

مف ىنا صنَّفو أفلاطوف ضمف الفنوف  وليس لذوي العقوؿ النيِّرة الجبارة كحاؿ الفلاسفة، ولعامة الشعب،
مف ىنا بدأ بحرؽ  وقد نجح الشاب أفلاطوف الشاعر التراجيدي في أف يصبح تمميذاً لسقراط،...الجميمة 

  ،(24)<< مف ىنا يضع لمشعر شروطاً جديدة غير متعارؼ عنيا في التراجيديا  أشعاره والتنازؿ عف نزعتو،

_ ويقتفي في ىذا آثار الشيطاف السقراطي >>  وىذا دليؿ قاطع عمى أف أفلاطوف يتبنى الجمالية السقراطية،
وىذا ما جعؿ في   ،(25)<< بإخضاعو الشعر لشروط جديدة، مف ىنا تراجعو عنو_ عمى حد تعبير نيتشو 

. النياية أفلاطوف يطرد الشعراء مف جميوريتو
وأنقص مف قيمتيا عبر المنيج العقلاني       إف سقراط حسب نيتشو ىو الأوؿ الذي ضيَّؽ مف مفيوـ الحياة،

لكف في الحقيقة ما يغمب عمى الكوف ىو  ذلؾ عندما اعتبر الوعي أىـ مف اللاَّوعي، الذي أرسى قواعده،
تتحقؽ فيو العودة إلى الذات عبر التأمؿ الباطني العميؽ  وما الوعي إلا لحظة الانيزاـ والاستسلاـ، اللاَّوعي،

. في شكؿ تموضعات لمجياز المقولاتي الفيمي المعبَّر عنو لحظة التخارج
يا مع  سقراط تجسيداً لممثاؿ الزىدي،_     مف ىنا كاف الإغريؽ ما بعد  وسقوطاً في العدمية التي بمغت أوجَّ

تتقاسـ ... دينية  عممية، ميتافيزيقية، وذلؾ لافتراضيا عوالـ مختمفة؛ الحضارة الغربية الحديثة والمعاصرة،
. وفي المقابؿ تشتِّت قواه الإنساف وتضاعؼ مف ورعو الغيبي،

وىو الأجدر بيا،  وفي مقابؿ ذلؾ نجد الإغريؽ السابقيف عمى سقراط شعباً مخمصاً ليذه الأرض،     لكف،
وبفضؿ حاجاتيـ  بفضؿ الاحتراـ الذي كانوا يكنُّونو لمحياة، لأنيـ تحكّموا بغريزتيـ المعرفية الشرىة بحد ذاتيا،

مجتمع >>   لقد كانوا رجاؿ حضارة ومف أجميا شكموا مجتمعاً مف الفلاسفة نموذجياً بيذا الشكؿ البديع، ليا،
أنباذوقميس   أنكساغوراس،  بارمنيدس، ىيراقميطس، أنكسمندريس، طاليس، المعمِّميف الأوؿ في اليوناف،

وىناؾ ضرورة صارمة تحكـ العلاقة التي تربط  ىؤلاء الرجاؿ مسكوبوف قطعة واحدة وفي نفس الصخرة،...
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وكميـ  والوحيديف الذيف عاشوا حينذاؾ لممعرفة فقط، لقد كانوا جميعاً في وحدتيـ المييبة،... فكرىـ بسجيتيـ 
. (26 )<<يتمتَّعوف بقوة القدامى التي يتفوقوف بيا عمى الأجياؿ اللاحقة

لأف الحياة التي شيدوىا كانت ذات       إف حكـ ىؤلاء الفلاسفة عمى الحياة والوجود ىو حكـ غني بالمعاني،
إف مقابمتيـ بالفلاسفة منذ سقراط يجعمنا  .ولأف وحي المفكر عندىـ لـ يكف مضملاً  امتلاء وحيوية مفرطة،

>>  وعمى رأسيـ أفلاطوف أنيـ أكثر تعقيداً، وأف نقوؿ عف ذريتيـ، نحكـ عمى ىؤلاء المتأخريف بالمحدودية،
وىذا مدوّف في  إف أفلاطوف نفسو يتسـ بكونو أوؿ ىجيف كبير، والأوائؿ نماذج صافية، إنيـ فلاسفة ىجناء،

لذلؾ فيو لا  إف نظريتو حوؿ المثؿ تجمع عناصر سقراطية وفيثاغورية ىيراقميطية، .شخصيتو كما في فمسفتو
ولشفقة  وحتى في شخصو تتداخؿ الخطوط المميزة لمسافة ونقاوة ىيراقميطس الممكية، يمثؿ نموذجاً صافيا،

. (27 )<<إف كؿ الفلاسفة اللاَّىثيف ىجناء مثمو  .العالـ بالأرواح حزف المشرِّع فيثاغورس ولجدلية سقراط،
دىا ىي إغريؽ الغريزة والحياة، في حيف الإغريؽ التي ينتقدىا       ىذا يعني أف الإغريؽ التي ظؿ نيتشو يمجِّ

 لذا شفَّ نيتشو ىجوما عنيفا عمى العقؿ كما استخدمو الفلاسفة التقميديوف، ويتيجـ عمييا ىي إغريؽ العقؿ،

وأعمف  ،"قوة الغريزة"وخرج عمَّا أجمع عميو ىؤلاء الفلاسفة ليشير إيمانو بقوة أخرى ىي  وعمى رأسيـ سقراط،
. أنو آخر تلاميذ الإلو ديونيزوس

      إف ىذا اليجوـ عمى العقؿ يعني اليجوـ عمى سقراط باعتباره ممثلا لمنزعة العقمية ونموذجا للإنساف 
ما الحياة سوى مرض : سقراط نفسو لحظة احتضاره قاؿ>>  إنو ضجر مف الحياة ومقاومة ليا، النظري،
ّّص،" أسكمبيوس"أنا مديف بديؾ لػ عضاؿ، إف ىذا يدؿ . (28)<<سقراط نفسو كاف قد أنؼ مف الحياة  المخؿِّ

سقراط كاف ينتمي بالولادة إلى أكثر الدىماء >>  ىذا لأف حسب نيتشو عمى العجز والتشاؤـ مف الحياة،
لكف القبح الذي كاف في حد ذاتو  ويمكف كذلؾ أف تلاحظ كـ كاف سمجا،.. كاف سقراط رجؿ الشعب  دونية،

غالبا ما تكوف ! مف جية أخرى ىؿ كاف سقراط إغريقياً؟ كاف بالنسبة للإغريؽ مبرر رفضو تقريباً، اعتراضا،
في حالات أخرى تكوف شيادة عمى تطور منحرؼ  عف نمو معاؽ بفعؿ التيجيف، السماجة تعبيراً عف تيجيف،

لكف أكثر مف ذلؾ ىو ىذه  إف ىذه العلامات ىي بالأحرى تعبير عف مدى الانحطاط السقراطي، .(29)<< 
والتي تقابميا عمى الخصوص كؿ  أغرب المعادلات الممكنة، ،(سعادة = فضيمة = عقؿ  )المعادلة السقراطية 

خاصة  مف ىنا تصؿ الحضارة الإغريقية مع المعقولية السقراطية إلى قمة الانحطاط، غرائز الإغريؽ القدامى،
إنما  لكف لـ يتوقؼ الانحطاط عمى المستوى الفمسفي فقط وتمثُّمو لدى أفلاطوف، مع توسعيا بفعؿ أفلاطوف،

ونعني بو الشاعر يوربيدوس  تعداه إلى الجميور وذلؾ في التأثير السقراطي عمى أحد شعراء التراجيديا الكبار،
فكؿ شيء عند  ىذا الأخير الذي تبنى الأطروحات السقراطية وتشبع بيا، .( ؽ ـ 406 _ 480حوالي  )

يوربيدوس ينبغي أف يكوف واعياً ليكوف جميلًا، ىذا يعني أف يوربيدوس يتبنى الجمالية السقراطية ويتبع في 
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مف ىنا يظير جمياً  باعتبار الجمالية عنده تقوـ عمى الوعي والعقؿ والنظاـ، ىذا آثار الشيطاف السقراطي،
ومف ثمة فإذا كاف سقراط  بإصعاده المتفرج نحو الخشبة، الواقع اليومي في الكتابة التراجيدية عند يوربيدوس،

وغدت  فإف يوربيدوس أنزؿ التراجيديا مف السماء إلى الأرض، قد أنزؿ الفمسفة مف السماء إلى الأرض،
ليكوف بذلؾ  ومشاكمو الاجتماعية والسياسية، التراجيديا تيتـ بالإنساف العادي يكتب عف ىمومو اليومية،

. يوربيدوس عاملًا أساسياً في موت التراجيديا
ويظير الأثر واضحاً بيف كؿ مف سقراط ويوربيدوس مف خلاؿ الأعماؿ المشتركة بينيما،       ىذا،

خصوصاً عندما نزؿ بمسرحياتو إلى >> والمواضيع التي كاف يستوحييا يوربيدوس مف الجدلية السقراطية
 456 _    525حوالي  )وخمَّصيا مف تمؾ الميابة والجلاؿ الذي كانت تتمتع بيما مع أسخيموس  الجميور،

  (.30) << وغيرىما  ( ؽ ـ 406 _ 496) وسوفوكميس  (ؽ ـ 
باعتبار الأوؿ ىو الأصؿ والثاني       مف ىنا نفيـ أف إغريؽ اللاَّعقؿ أىـ مف إغريؽ العقؿ عند نيتشو،

ذ يتساءؿ نيتشو عف مصدر وأصؿ العقؿ،>>  مرحمة مف مراحؿ الضعؼ فقط، فيقوؿ ىو اللاَّعقؿ، فكي  وا 
وىذا ما يجده نيتشو في الإغريؽ الأوائؿ   ، (31) << نصؿ إلى الصواب ينبغي أف نفؾ نسيج المصادفة كمغز 

لذلؾ  في مظاىرىا وسطحيتيا، الذيف عاشوا الحياة في عنفوانيا وبساطتيا، في عيد الصيرورة مع ىيراقميطس،
. ومنحوا بذلؾ الفمسفة شرعيتيا مزجوىا بطبائعيـ الرجولية القوية،

إنو ليس بحاجة    إف ىذا الشعب العريؽ عاش كامؿ أيامو بإحساس متدفؽ مميء بالغبطة والسرور،    
لذلؾ كاف ىيراقميطس يرفض التمييز بيف العالـ الحقيقي  أو في وجود غير ىذا الوجود، لمعزاء بالعالـ الآخر،

إنو ! إنني لا أرى شيئاً سوى الصيرورة، لا تنخدعوا>> :يقوؿ ىيراقميطس ويرفض وجود الجوىر، وعالـ الوىـ،
إذا كاف يتراءى لكـ في مكاف ما أنكـ تروف أرضا  ولا علاقة لذلؾ بجوىر الأشياء، لتأثير نظركـ القاصر،

 إنكـ تستعمموف أسماء الأشياء كما لو كاف ليا زمف ثابت، والموجودات الزائمة، صمبة عمى بحر الصيرورة،

(32)<<ليس ىو نفسو كما كاف لأوؿ مرة الذي تنزلوف فيو لممرة الثانية، ولكف حتى النير
 

في حيف أنو يبدو باردا  موىوبا بقدرة فائقة عمى التمثؿ الحدسي،>>      لقد كاف ىيراقميطس مف ىذا الجانب 
  والتراكيب المنطقية، وحتى حاقداً إزاء تمؾ الطريقة الأخرى في التمثُّؿ التي تستخدـ المفاىيـ، عديـ الإحساس،

 انطلاقا مف حقيقة يستمدىا مف الحدس، كما يبدو أنو يجد بعض الّمذة في معارضة العقؿ، أي إزاء العقؿ،

وفي كؿ الأوقات، وبوقاحة جعمت أرسطو  وىذا ما يقوـ بو في صيغ مثؿ كؿ شيء يحوي نقيضو في ذاتو،
. (33)<<وبالإساءة إلى مبدأ التناقض يتيمو بارتكاب الجريمة العظمى أماـ محكمة العقؿ،

لأنيـ  كانت سببا في تفوؽ الإغريؽ عمى غيرىـ مف الشعوب الأخرى،      ىذه المظاىر حسب نيتشو،
إف الإغريؽ ىو الشعب الوحيد الذي استطاع أف يجمع بيف  وأضفوا عمييا لونيـ ومزاجيـ،  مع الحياة،ااندمجو
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كؿ منيما يرتبط بالأخر في كؿ  والمرارة والعذوبة، فالنور والظلاـ، ودوف أف يعكر ذلؾ صفاءىـ، الأضداد،
 إف العسؿ بالنسبة لييراقميطس ىو حمو ومر في الوقت نفسو، .يتفوؽ أحدىما عمى الأخر لحظة كمصارعيف،

وفقاً لذلؾ يحتوي العالـ عمى مزيج يجب تحريكو باستمرار لاستدامة الصراع إلى الأبد، وىذا ما يضمف 
إنيا  أو بعبارات فيزيائية، إلو الآلية،" زوس"لعبة >>  لأف العالـ نفسو الصفاء التراجيدي و الجماؿ الكوني،

. (34)<<وبيذا المعنى فقط يكوف الواحد ىو في الوقت نفسو المتعدِّد لعبة النار مع نفسيا،
ذا كانت ىذه المظاىر قد أنتجت الرجؿ الحقيقي،      ىذا، فيؿ يمكف تمخيص ىذه المظاىر الفياضة  وا 

وعقمنات جوفاء؟  المميئة بالمشاعر الحياتية في حدود تموضعات منطقية،
لذلؾ ظمت المحظة اليونانية حاضرة في كامؿ أعماؿ       ىذا ما اكتشفو نيتشو في إغريؽ ما قبؿ سقراط،

إف محاولة بعث  .وأحيانا أخرى بسخرية لكف بطريقة نقدية أحيانا، السقراطي،-نيتشو حتى في جانبيا ما بعد
التي أنيكتيا العقمنة المفرطة وميتافيزيقا الأفوؿ ىي أولية الأوليات  ىذا التراث العريؽ في ثقافتنا المعاصرة،

ح نيتشو أُفيوماً مف أكثر الأفاىيـ تعقيدا، في نظر نيتشو، والتي أخطأ الفلاسفة ورجاؿ الفكر  وىكذا يصحِّ
لأف  وأساء استخداميا، أف كؿ مف كتب عف التراجيديا لـ يفيـ حقيقتيا، ىذا ما جعؿ نيتشو يعتبر استخداميا،

، أو الضجر، البطؿ التراجيدي لـ يكف يحيؿ بأي معنى مف المعاني إلى الضعؼ، بؿ كاف يحيؿ  أو التشاؤـ
وىو ما يجعؿ البطؿ التراجيدي يقدـ عمى الموت  والرؤية الناصعة، والحيوية الغصة، إلى القوة المفرطة،

. بطواعية وابتياج ولا يَقبؿ المساومة أبداً 
ذا كاف ىناؾ نوعيف مف الكائنات التي تعاني في نظر نيتشو،      ىذا، كائنات تعاني بسبب الضعؼ  وا 

فإف التراجيديا لا تستجيب لمنوع  وأخرى تعاني بسبب الامتلاء والوفرة والحيوية والقوة، والعوز والفقر والحرماف،
نما تستجيب لمنوع الثاني، إف لـ نقؿ كميـ، الأوؿ كما يفيـ ذلؾ عادة بعض كتاب التراجيديا، لذلؾ فمف  وا 

والقوة  حيث يجد المَّذة حاضرة في الألـ، ويبعث عمى ىذا النزوع، ميمة المفكر الحر أف يفكر بيذه الطريقة،
 وحيرة دائمة، فرغـ ما فيو مف آلاـ حادة، ىكذا كاف ينظر أسلافنا الإغريؽ إلى موضوع الوجود، في الضعؼ،

. إلا أنيـ وجدوه حمواً وذا معنى
     إف التراجيديا ىنا وبالمعنى النيتشوي لا تأخذنا أبداً عمى الاستسلاـ ضمف الثقافة الكونية الجديدة، وتكوف 

فالثقافة التراجيدية  أكثر إلى ىذه الثقافة طالما نحف نعاني ونستسمـ لأبسط العقبات،_ نحف العرب _ حاجاتنا
فإذا تمكَّف الشعب الإغريقي  حصانة تمنعنا مف الثقافة العدمية التي يحاوؿ أعداء الحياة نشرىا وتطعيمنا بيا،

 ويكافحوا لذلؾ اليدؼ المزعوـ إلى آخر نَفَس مف حياتيـ، الوثني مف إيجاد معنى لمحياة بمعطياتيا الراىنة،

فكيؼ لا نَقْدُـ نحف عمى ىذا المصير ونتممَّؾ ىذه الثقافة خاصة إذا  وكؿ ذلؾ يتـ بحماسة وطواعية وابتياج،
أعتقد أنو حاف الوقت لنراجع حساباتنا تجاه غايتنا مف  كنا نعمـ أننا نكافح لغرض أسمى ولغاية النعيـ الأبدي،
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 وما نلاحظو اليوـ يحدث في عالمنا الإسلامي لدليؿ قاطع عمى ضعؼ ونقص تجاربنا تجاه الحياة، الوجود،

لذلؾ فالواقع الذي يعيشو الإنساف العربي  مف أجؿ أف نحتفظ بنسغ الحياة، لأننا نَقبؿ بكؿ الشروط ونَذِؿُّ 
وتبعيتو لو ميما  مف أجؿ إثبات انسجامو مع الآخر، ،(35)"أرياف"والإسلامي اليوـ ىو محاولة لمتمسؾ بخيط 

...! حتى إف كانت متعمقة بإنسانيتو وىويتو  كانت الشروط التي تفُرض عميو،
 
 
 
 
 
 
 

  :اليوامش والمراجع
 الدار البيضاء،  دار النشر العربية،1999 يناير 15العدد  السنة الثانية، مجمة فكر ونقد، مفيوـ التراجيديا عند نيتشو،: إدريس جبري (1

 .103ص 
رغـ أني أفضؿ استخداـ مصطمح التراجيديا عمى مصطمح المأساة لأنو في  حافظت عمى المصطمح كما وجدتو في الموسوعة الفمسفية، (2

 .والذي يتوافؽ مع الفف الذي نقصده بدقة اعتقادي ىو الأبمغ تأثيرا،

، يوديف،-بإشراؼ ـ روزنتاؿ، ب  السوفيتييف،فوضع لجنة مف  العمماء والأكاديميي: الموسوعة الفمسفية (3  دار الطميعة، ترجمة سمير كرـ

 .438_437 ص ص 1974 ،1ط  بيروت،

4) Dictionnaire encyclopédique, 2005, Edition, Auzou, par Il tes, P, A –Italie  ( mot tragédie ); tragédie 

<< n,f, liter, pièce de théâtre généralement en vers, par fois en prose, qui met en scéne des dieux, des 

héros, des personnages célèbres, aux prises fatales…>> . 

5) LE ROBERT ILLUSTRE D’AUJOURD’HUI, Aubin imprimeur, Ligugé, pointeries, mot tragédie n,n,f 

ouvre dramatique ( sur tout en vers ) représentant des personnages illustre de ce type de pièce, les 

tragédies Grecques >> . 

6) Dictionnaire Historique Thématique et technique des littératures sous la direction de jaque demoryin, 

2, libraires, La Rousse,pp ,1668,1669,<< la tragédie tient un rôle analogue a celui de sacrifice dans la vie 

d’un groupe humaine naturel et immédiat, l’immolation du bouc ( tragédia, *chant du bouc* >> . 

 .07ص  ،1999  دار المعرفة الجامعية، محاولة جديدة لقراءة فريدريؾ نيتشو،: صفاء عبد السلاـ عمي جعفر( 7

  المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، تعريب الدكتور سييؿ القش، الفمسفة في العصر المأساوي الإغريقي،: فريدريؾ نيتشو (8

 .38ص  ،1981الطبعة الأولى، بيروت،

 .119،  ص 1975الطبعة الخامسة، وكالة المطبوعات الجامعية، الكويت، نيتشو،: عبد الرحمف بدوي (9

. 20ص ،(بدوف تاريخ )الطبعة الثالثة  دار المعارؼ بمصر، نيتشو،:أنظر فؤاد زكريا (10
 .47ص ،(بدوف تاريخ ) لبناف، بيروت، دار القمـ، ترجمة فميكس فارس، ىكذا تكمـ زارادشت،: نيتشو (11

 .05ص  ،1998 الطبعة الأولى، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، لبناف، تعريب أسامة الحاج، نيتشو،: جيؿ دولوز (12



153 

 

 .04ص ،1974 منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومي، دمشؽ، ترجمة إلياس بديوي، فمسفة نيتشو،: أوغيف فنؾ (13

 .04ص ،2003 المغرب، إفريقيا الشرؽ، نيتشو الفيمسوؼ الثائر،: جماؿ مفرح (14

 ،1984 الطبعة الأولى، بيروت، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، الجزء الثاني مف ش إلى ي، موسوعة الفمسفة،: عبد الرحمف بدوي (15
 .509ص 

 .137 _135نيتشو، ص ص : بدوي (16

 .139  -137ص ص : أنظر المرجع نفسو (17

 .42ص  الفمسفة في العصر المأساوي الإغريقي،: نيتشو (18

ط  دار البيروني لمنشر والتوزيع،  مقاربات فمسفية، صفاقس، وأحمد الجوة، ترجمة محمد الجوة، مقدمة لقراءة محاورات أفلاطوف،: نيتشو (19
 .01ص  ،(بدوف تاريخ ) 1

 .50ص  ،1996  دار المعرفة الجامعية، جامعة الإسكندرية، كمية الآداب، فمسفة الفف وتاريخ الوعي الجمالي،: عبد المنعـ عباس (20

21) Nietzsche: La Naissance de la tragédie, le livre de poche, © librairie générale française, 1994, p 106: 

<< tout doit être conforme a la raison pour être beau >>. 

22) Ibid: p 115: << les conséquences des percepts socratique, la vertu est un savoir, on ne pêche que par 

ignorance, l’homme vertueux est l’homme heureux >>. 

23) Ibid: p 108: << Au commencement était le chaos, alors la raison vint et créa l’ordre >>. 

24) Ibid: p 113: << pour Socrate, jamais l’art tragique, ne parlait *dire la vérité*, sans compter aussi qu’il 

s’adressait a n’a pas beaucoup d’esprit,... il y réussit si bien que le jeune poète tragique Platon, pour 

devenir élève de Socrate, commença par brûler ses poèmes enfin, lorsque la doctrine Socratique se trouva 

en lutte avec des penchants invincibles sa force,  assez et en même temps l’influence de cette nature 

monstrueuse, Fut encore assez grande pour dicter a la poésie elle  même des conditions nouvelles et 

jusqu’alors inconnues >>. 

25) Ibid: p 114: << …telle Fut la condition nouvelle a laquelle Platon réduisit la poésie, sous l’influence 

démoniaque de Socrate >>. 

 .41ص الفمسفة في العصر المأساوي الإغريقي،: نيتشو (26

 .43ص : المرجع نفسو (27

 .17ص  ،1996  الطبعة الأولى، إفريقيا الشرؽ، ترجمة حساف بورقية ومحمد الناجي، أفوؿ الأصناـ،: نيتشو( 28

 .19ص : المرجع نفسو (29

 .105ص  المرجع السابؽ،: إدريس جبري (30

31) Nietzsche: Fragments et aphorismes, extraits choisie et présentes par     §Louis van Delft§, France, 

LIBRIO, 616, 2003, p 35: << Raison comment la raison est elle venue dans le monde? d’une façon 

déraisonnable, comme de juste par le hasard, il faudra déchiffrer ce hasard comme une énigme >> . 

 .54ص  الفمسفة في العصر المأساوي الإغريقي،: نيتشو (32

 .55ص : المرجع نفسو (33

 .59ص : المرجع نفسو (34

فخيط  بالخيط الذي مكنو مف مغادرة المتاىة،" المينوتور"قاتؿ " تيسيوس"مف الأساطير اليونانية ىي التي زودت : ARIANEأرياف  (35
 .ىو السبيؿ الذي يقودؾ إلى أمر ما" أرياف"
 


