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Résumé :Le roman de Thierno MonénemhtAiné des orphelingvoque la
tragédie du génocide rwandais en usant d’une gteab@rrative non linéaire.
Nous verrons dans ce travail comment l'auteur gatvilans ce roman a traiter
le théme de la violence en proposant une visiostantiée » des événements.

Nous examinerons donc par quels moyens I'écrivammipnt a mettre en fiction

une realité des plus tragiques tout en la contauiyidfrant ainsi un récit qui se

veut a la fois un témoignage mais aussi une réftegur la nature humaine qui
en dit long sans traumatiser son lecteur.

w

 padla

5aLY) Lol LA (o (i yay (A " saaisi s 53" adl Casd 4l 55 o)l sie a "l Sy
IS PE EWE TR [ W A KPR IC PRI B PSP

Bac it 5,15 O oy Ciial) g guia s ) (i pel (8 Cu¥) s (53 31l () ket Lt s
LN pra 50 Al dagadall Jgn Jali 5 Baled iy e Cilaa DU



Une des caractéristiques principales de la litikeat]’ Afrique sub-
saharienne d’expression francaise, depuis sa nasgst sans doute son rapport
étroit a la réalité. En effet, I'inscription du derte référentiel dans cette
littérature est quasiment une constante. Les prsrtegtes fondateurs ou I'on
lisait une forte opposition au colonisateur, oucgades ouvrages plus récents
qui relatent les bouleversements socio politiquesapnnait le continent,
témoignent bien de cette inclination des roman@étsains a la transcription
du réel dans leurs ceuvres. Cela dit, cette litiégajui « tourne volontiers le dos
a l'art pour I'art » ne peut se lire comme un simple témoignage déauéute
inventivité ou de modernité. En effet, si la ligre africaine s’est souvent
inspirée du réel, les modes de prises en charge diel dans le récit se veulent
de plus en plus créatifses auteurs réussissent a renouveler leurs éarits e
puisant notamment dans leur patrimoine culturéistbrique, mais aussi, en
mélant les genres et les registres de languesquaxli ainsi des ceuvres qui
parviennent a la fois a assumer un réle de littiéeangagee (au sens ou
I'entendait Sartre), tout en préservant une litigfananifeste.
A cet égard, le cas de Thierno Monénembo qui fiti pa projet « écrire par
devoir de mémoire » dés 1998 est exemplaire. Liayggpres un séjour en
résidence d’écriture, produira une ceuvre qui, bigelle s’inscrive dans le
cadre d’'un projet préalablement défini et ayantrfmui avoué le témoignage et
la représentation littéraire d’un événement tragiguarvient a présenter un texte
qui ne se complait pas dans cette fonction de dejateon direct et
vraisemblable des événements rapportés, mais gquspdire selon la formule
employée par Josias Semujanga comme un « témoigiiigae ¥ (le mot
génocide lui-méme est absent du roman). En effietdes originalités de
I'ceuvre est qu’elle ne se pose jamais en vérit@nmignage. S’éloignant du
manichéisme, ou du dévoilement de I'horreur cruassiutenable. Elle donne a
voir le quotidien douloureux des rescapés, paréoeinent des enfants, sans
jamais aborder le génocide en lui-méme ou ses sasisee n’'est sur le mode
symbolique. Le récit raconte comment le jeune Fadtenghimana survit dans
le Rwanda de l'aprés génocide, et comment, pgitid, marqué par la violence
gu’il a vécue, il finira lui-méme par y succombar@mmettant un meurtre. Ce
meurtre est représentatif du déreglement des waégute la banalisation du mal,
conséquences les plus tragiques du génocide gamén met en lumiere.
Dans cet article, nous tenterons de démontrer comiilenénembo parvient a
évoquer le drame tout en le gardant a distances Nous intéresserons donc



dans un premier temps a la narration éclatée saeatrwnganisée qui
caracterise le roman et permet, tout en distantlanteur, de focaliser le réecit
sur I'aprés-génocide et sur ses conséquences.Udasecond temps nous
analyserons le recours a un narrateur-enfant, choiautorise une grande
liberté de ton et dont découlent des accents deoadant humour ironie et
cynisme, autant de manieres de batir un récit aglogénocide qui en dit long
sans traumatiser le lecteur.

1 La Distanciation narrative
DansL’ainé des orphelind’action est racontée par le personnage principal
Faustin qui, a quinze ans, se trouve en prisonigdgpentot trois ans. Ce dernier
entreprend de relater les événements de son paidséant conduit. Ainsi, le
récit s’ouvre d’emblée sur une analepse qui carestd premiere d’une longue
série. En effet, une des caractéristiques du ramsajustement le non respect de
la linéarité traditionnelle. Le parcours de Fausdtns le Rwanda chaotique de
I'aprés-geénocide se présente comme un puzzle camplent les difféerentes
pieces s’assemblent et s’éclairent progressivententeffet, tout au long du
récit 'enfant puisant dans sa mémoire meurtri¢ctele se souvenir et de
raconter son parcours depuis les massacres. Tatefac’est la encore un des
autres aspects fondamentaux qui définissent cetteegd-austin ne se présente
jamais vraiment comme un rescapé. Il raconte, hutd®u roman, comment |l
s’est réfugié apres ce gqu’il nomme les « avénemefit&st ainsi qu'il parle du
genocide, cette distorsion rappelle au lectewedagsse du héros bien qu'il
tente par ses sarcasmes de la faire oublier)otj@ également la chute de
I'avion du président, mais il ne nomme jamais Ileapide et ne s’attarde pas sur
la violence des carnages. Le récit ne dit pas hagomment il s’est retrouvé
seul errant dans la forét, la narration ne se i@eaonc pas (pas avant la fin du
roman) sur le jour ou I'’horreur a déferlé dansitades Rwandais. Tout se passe
comme si 'enfant, suite a un événement extraongineconcevable, voir
indicible et défiant ses capacités de compréhersgdrouvait transporté seul, et
sans repéres, dans un monde ou sa survie se traagfen une lutte
permanente. Le lecteur comprend que Faustin éstheic’'un grand
traumatisme, mais ce dernier n’étant pas deéciiitecteent, et par son absence
méme, confére au récit une étrangeté inquiétah(#igne I'impossibilité de
représentation souvent évoqué par la critique coace la violence extréme).
Ce non-dit du génocide permet donc a l'auteur aéozoner la problématique
de l'indicible, en apportant une vision en biaistten suscitant l'intérét et les



questionnements du lecteur. Ainsi, au lieu de «treom I'horreur, de désigner
les bourreaux et les victimes et d’opter pour us®i plus démonstrative et
plus manichéenne. L’auteur choisit d’aborder laatarn autrement, dans une
demarche plus subtile, peut étre aussi plus urelter€En effet, en évitant les
analyses des mécanismes propres au génocide radiadéeur evite de le
particulariser, et laisse libre cours@n lectorat de transposer le récit dans
d’autres sphéres comme pour souligner que cetiédra est universelle et
gu’elle aurait pu se dérouler ailleurs.
L’ainé des orphelinsaborde donc le génocide prudemment en le tenant a
distancell n’est évoqué que par petites touches, a traweesnarration éclatée,
constituée de differents fragments de récits, mfirée sur les survivants, et
particulierement sur les enfants représentés argsde personnage de Faustin.
Cependant, ce dernier n’est pas le témoin ni leateur auquel le lecteur
pourrait s’attendre cariile parvient pas a se souvenir des événements avec
clarté, son récit est trouble, a I'image du chagmant autour de lui. Faustin est
un narrateur en souffrance, confronté a I'extrérotexce.Son récit explose car
comme le souligne Julia Kristeva dans son ouvRmevoirs de I'horreuy« La
trame narrative est une mince pellicule constammmtacée d’éclatement.
(...) lorsque l'identité narrée est intenable (...jdeit est le premier interpellé.
S’il continue néanmoins, il change de facturelirggarité se brise, il procede
par éclats, énigmes, raccourcis, inachévementguces. %
Ainsi, 'apparence volontairement déstructuréeadedrration s’explique par le
traumatisme subi par Faustin. Ce dernier n'avadféat que dix ans lors du
genocide. De plus, il est, de par son identité mgiaeé dans une position
trouble car il est a la fois Tutsi par sa mere @fuHpar son pere (ce choix de
I'auteur relatif a l'identité de son héros peutéiterprété une fois de plus
comme un refus de tout manichéisme, au lieu de tirson personnage un
Tutsi, victime idéale et attendue, il lui attribuiee double filiation, hautement
symboliqué&). De ce fait 'immensité du choc qu'il a subi &ste, que le
personnage I'a enfoui au plus profond de sa méncoin@ane le souligne le
passage suivant : « je fis un effort surhumain peuenir sur les fameux
avenementgue ma mémoire ne voulait plus revdir e héros-narrateur ne
nous livre donc pas les événements dans I'ord@nchwgique. En vérité, le
roman se compose de deux récits qui s’alternesd ehevauchent, I'un
racontant le quotidien de Faustin dans la rue dpsas avenements », et 'autre
sa vie en prison dans l'attente de son exécutienrdisieme récit, celui du
genocide n’apparait que par bribes. L’enfant-natraévoque, sans jamais s’y



attarder, ce jour ou le gendarme lui avait arradrécerf-volant. L’évocation du
cerf-volant, qui constitue une digression asseanddnte dans le récit (le
narrateur s’attarde sur sa description, sa faloicattc.) et qui se fait de plus en
plus précise jusqu’aux dernieres pages du romadugrun effet de suspens. Ce
motif représente le dernier vestige de I'enfanc&algstin, d’'une époque
bienheureuse ou il pouvait encore jouer en touiétgge. La narration se
focalise régulierement sur I'objet en questioneméiksant parfois le rythme du
récit. Mais cette évocation s’éclaire a la fin dman, lorsque le lecteur
comprend enfin que le cerf-volant était I'ultimeugenir que Faustin avait
retenu de la terrible journée du drame, auquétibg agrippé comme on
s’accroche a la vie. L'instant ou le gendarme i@lait brutalement arraché des
mains signait la fin de I'age de lI'innocence poaustin, il ne périra certes pas
dans cette église ou ses parents sont morts, tafarit qu’il était sera marqué
a jamais par cette seconde naissance sanglanteectensmggere la vieille
femme qui lui porta secours : « Tu étais accroctaéraére comme un nouveau-
né et tu lui tétais les seins. Tu n’es pas un horwoname les autres. Tu es né
deux fois pour ainsi dire : la premiere fois, tué&e son lait et la seconde fois
son sang... » (AO, p, 156)
Ainsi. Les différents recits qui composent le rondannent I'impression
d’évoluer en cercles concentrigues dont le poirdéjgart serait le récit, moins
« explicite » du jour ou le génocide s’est déranbas qui demeure néanmoins
I'intrigue dominante du roman. La narration daf@né des orphelingst une
sorte de perpétuel jeu d’aller retour ou le natnateour puiser dans sa mémoire
altérée, interrompt un récit pour reprendre I'autnedifiant méme parfois la
réalité. Le roman se constitue, en conséquencewesnirs tantbt vrais, tantot
Imaginaires, qui refletent le désordre régnant dapensee du héros
inconscient de son amnésie. Faustin a en effatlgefe souvenir du déces de
ses parents puisqu’un large pan du roman racostement sa quéte éperdue
pour les retrouver. Il s'invente ainsi « une auéa&lité » que celle atroce, et
pour lui inconcevable, qui a fait de lui un orphebe la méme facon, il invente
de faux souvenir a raconter aux médias et jouteslistrangers tel que Rodney
venu filmer le malheur des survivants pour s’enriehvendre ses images au
plus offrant.
La narration volontairement parcellaire de I'cewsggrésente donc comme un
témoignage détourné, distant, qui s’écarte voloenaent du génocide en ne se
situant pas dans I'immédiateté temporelle de I'énéent. Mais
paradoxalement, ce témoignage, du fait de ces itemé@me, et de cette mise a



distance narrative de I'événement parvient peet@ieux qu’une évocation
plus « directe », a rendre compte de I'horreuraeldrame. Le lecteur « ressent »
et devine a travers les procédés narratifs 'immtémii choc que I'enfant a pu
vivre, sans en connaitre la veritable nature akaafih du roman. La focalisation
de la narration sur le parcours de Faustin aprg@ériecide a pour fonction de
souligner les répercussions terribles et parfoévarsibles de I'événement.
Irréversibles, car, dans le cas de Faustin, laeeta reconstruction s’averent
impossibles malgré l'aide qui lui est proposé epdessonne de Claudine sa
protectrice. Ironiquement Faustin survit au gédecnais pas a ses suites.
Aprés avoir abordé les mécanismes narratifs qunegent de présenter le
genocide en le contournant sans cesse et qui genneh définitive de
concentrer I'attention du lecteur sur ses répergassnous verrons comment, a
travers le recours a un narrateur-enfant, 'aupanvient a distancier la violence

du génocide.

Il Le choix d’'un narrateur enfant :

Nous avons pu constater dans le point précedernaque
représentation du génocide est quasiment absemtsrdin. Cependant, I'auteur
n’en évoque pas moins dans son ceuvre la violentzewle dans la rue, ou
encore celle de la prison. Toutefois, ces représens se veulent toujours
distanciées par le narrateur, qui par son humouarcgnisme et son ironie
détourne le lecteur de la pitié qu’il devrait natlement éprouver. En effet, le
choix d’adopter un narrateur-enfant comme prin@pastance narrative du récit
confére une grande liberté de ton aux auteurségitirne et facilite le recours a
I’'humour, l'ironie et aux meélange des différentgistres de langues, car,
comme le souligne I'ceuvre<Les enfants ont un sacré avantage : ils n'ont
aucun sens du drame. La vie reste un jeu mémesandasastre » (AO, p, 95).
Ce procéde, déja remarqué dans d’autres romarizreglée la littérature
africaine telsAllah n’est pas obligé’Ahmadou Kourouma, olies petits
garcons naissent aussi des étotSmmanuel Dongala, offre la possibilité
d’adoucir « I'acuité de la représentation » comensduligne Claire Dehohil
s'agit donc pour les auteurs de distancier aussi lai violence de certaines
situations, que de faire passer les critiquesllesarerbes en attribuant la
narration a un enfant dont la liberté de parolenedtra au récit d’osciller en
permanence entre légereté et gravité.
DansL’Ainé des orphelinde narrateur et personnage principal Faustingo&
douze ans lorsqu’il se retrouve en prison pour tineu€ependant, loin
d’adopter un ton pathétique ou complaisant dangé&ahdes faits qui I'ont
mene la ou il se trouve, Faustin au contraire setradantot ironique, tantot
cynique, et parfois méme volontairement drole aititle la sorte de tomber



ouvertement dans le registre pathétique. Ainsismmuvons lire dans le

passage suivant une description de la prison quis@n humour noir, détourne
le lecteur du tragique de la situation :

Ma cellule porte un numeéro : le 14. Nous sommestiargaine

dans cet abominable réduit coincé entre le num2ret Ie numéro

15. lls sont incorrigibles les hommes : ils tienn&teurs vices et a

leurs superstitions méme au tréfonds de I'enféaussi on se

méfie du numéro 13. Allez leur dire merci de pergsaotre bonne

fortune ! (AO, p, 20)
Plus loin lorsqu’il rencontrera pour la premiéogsfla responsable d'une ONG
venu établir un orphelinat au Rwanda il relategatfevue en ces termes :

Elle nous présenta cette Blanche que nous allippslar Miss
Human Rights, ou tout simplement « la HirlandaisBetre
langue, le Kinyarwanda, n’a pas prévu de son poamgncer un
nom aussi peu plausible que Una Flannery O’Flaherty
Heureusement, Canisius, qui était né pres de fdiére
tanzanienne, baragouinait I'anglais. Sur son &elle, il n’était
pas marqué HCR mais Human Rights Watch, un trucGgunesius
tenta de nous expliquer sans trop y parvenir. (3®g3)
La Hirlandaise, elle ne pouvait pas comprendre.cAge blancs
c’est difficile de parler, nos mondes ont été faagmme si les pieds
de I'un étaient la téte de l'autre. Eux, ils saaihcophones,
belgeophones ou suissophones. Nous on parle seileme
kinyarwanda. Hutus, Tutsis, Twas, tout le mongmaile
kinyarwanda. (AO, p, ®)
Dans ce passage, I'enfant évoque avec une najuetait sourire la difficulté
gue lui et ses camarades trouvaient parfois a piaTdes noms de ces
étrangers. Difficulté linguistique, mais aussi sacilturelle qui rend plus ardue
encore la communication. D’'autres passages durméag montrent Faustin
reprenant naivement des mots dont il ignore le segg’il ne parvient pas a
prononcer correctement, ce qui produit des passespez comiques. Ainsi, on
peut lire dans le roman les déformations suivandes pages 88 et 85
« Pédrophiles » au lieu de pédophiles ou encaagade 123 « ouatican » pour
Vatican, également « notions unies » pour Natiomge&Jou encore
« taumatismes » au lieu de traumatismes. La présmces multiples
deformations participe essentiellement de la prodoi@’un certain effet de
risible dans I'ceuvre qui en adoucit la tonalitégrate. Cependant, on pourrait
penser qu’elles soulignent également la vacuitéetii@ines notions : le Vatican,



les Nation Unies ne sont finalement, pour ses ésfgne des mots vides de
sensCes institutions aux noms pompeux qu’ils défornadigégrement n’ont
réellement rien fait pour eux.

L’humour caustique et I'ironie du narrateur se @ég#clnt notamment dans les
passages consacrés aux étrangers qui vivent auddwangui y sont en visite,
tels le journaliste Rodney qui vient filmer la dégion ambiante pour s’enrichir.

Il est d’ailleurs traité dans le texte de « groectde merde » (AO, p, 98)n

autre personnage attire particulierement I'attenpiar I'aspect ironique et

caustigue de sa description :

M. Van der Poot, tout le monde le connaissait #a kien avant
gue cette sombre histoire de coutumes et de mceuus arrive.
M. Van der Poot, il est a la fois blanc, flamandelge, ce qui fait
gu’il ignore trois fois plus que les autres nos @eas de vivre a
nous. (...) c’était un bon pére de famille qui claétrda I'église
avec ses enfants et qui aimait tellement sa femuriluwj
mangeait les lévres au milieu de la rue. Maisylawvait pas que
sa femme qu’il aimait ; il aimait aussi les escrettes
paralytiques, les vieillards, et les enfants, mémejire des
indiscrets, les putes de la rue du Mont-Kabuyétdbitites
enfants | On entendait souvent dire qu’il n’étasseulement un
agent technigue mais aussi un figi&rophile Il travaillait a la
coopération belge. Sa femme était comme lui : emtg
technique. Les Blancs, ils ménent une double ghez eux, ils
s’occupent de leur carriéere ; ici, ils s’occupeatrabus coopérer. »
(AO, p, 81, 82)
Dans cet extrait, I'ironie produit un effet de big, et dénonce les pratiques de
certains étrangers, les « Blancs » en particudigrprofitent de la misére
engendrée par le génocide. Elle met égalementidar@e une certaine forme
insidieuse de néocolonialisme qui se cache soma$gjue de la coopération et
permet a certains de pratiquer impunément desitéstiépréhensibles dans leur
seul interétMais I'humour et I'ironie ne sont pas les seulsg@éaes utilisés par
le narrateur pour produire ces effets de distaiotiat Les propos de Faustin se
caractérisent aussi souvent par leur froideurwgtdgnisme comme en témoigne

I'extrait suivant :
Agide qui partage ma natte a (...) des vers blanckigu
grouillent entre les jambes. On ne peut plus diré pleure ou
gu’il gémit. Un bruit de béte sauvage sort tout sieusa bouche
pour de bon entrouverte. La journée cela ne noy#£ehe pas de



jouer aux cartes, La nuit (...) Agide remplace aduwit seul tous
les bruits de la journée. On aurait pu s’habitdepuis le temps !
Mais il y a encore quelgue émotifs qui pestent,apginent contre
le mur, qui traitent le pauvre Agide de tous lemmaoJe me
demande pourquoi une de ces brutes ne lui donnerpasup de
couteau pour I'achever une fois pour toutes. Ciglerait tout le
monde et d’abord Agide lui-méme, plus pres de sidque de
son berceau. Eh non, les gens sont scrupuleuxvisdes
mourants. Ce sont ceux qui pétent la santé, ceuson pleins de
forces qui les génent. C’est sur ceux-la que I'abat avec des
injures et des matraques, que I'on étripe pouliemeat émascule
pour vérifier que la lame du couteau est vraimés biguisée.
(AO, p, 22, 23)
La froideur et le cynisme des propos, outre ledaitancier I'aspect pathétique
des situations, traduisent avant tout, pour leelecattentif, les séquelles du
traumatisme. Faustin est le reflet du déreglemesitvdleurs consécutif au
genocide, qui entraine une banalisation du maltlazes de ce déreglement de
I'enfance qui perd tout sens des valeurs sont ple#tidans le roman. Il serait
par exemple intéressant d’examiner le rapport desopnages a la sexualité en
ce gu'’il a de révélateur de la perversion des jsumascapés par la dégradation
alentour. Pour ces derniers, les frontiéres entledn et le mal se font de plus
en plus ténues. Ces enfants se plaisent en effit aomme certains adultes,
pratiquant le vol ou la prostitution ils s’écartamtsi tout ce qui pouvait encore
les rattacher a I'age de I'innocence. Et c’est shmde la le message essentiel
du roman que de dénoncer cette destruction deabeefqui corrompt de fait
I'avenir méme du continent, si rien n'est fait peauver ces victimes. Car, elles
sont rescapées certes du génocide, mais non deaslles a la fois physiques
et psychologiques. L’extrait suivant ou Faustin omante sa prochaine
exécution exprime encore une fois I'étendue desadl :

Aujourd’hui (...) condamné a mort, je suis deventhomme (...)

comme on dit a I'école j'ai sauté plusieurs clasBeabord, les
petites frappes du marché central, ensuite direatéitas caids du

club des minimes (prison), et ma foie bientot |
d’exécution ! Je ne pensais pas arriver si Haut.

Le déetachement avec lequelpersonnage aborde son parcours dans le Rwanda
chaotique de I'apres-génocide illustre bien cetteatisation du mal que nous
évoquions plus t6t, il semble si familier avec ésardre alentour, gue méme son
propre sort lui semble normal dans un pareil cdeteXis il semble y puiser de
la fierté, car pour lui et ses camarades, sa condtom fait de lui un
« homme ». De la méme facon il se plait a raca#smprouesses sexuelles



survenues a un age des plus précdeasadoxalement, il refusera totalement de
concevoir que sa petite sceur puisse avoir ce glenrapports. Il voit en elle
I'enfant qu’elle n’est plus vraiment. Le meurtréipcommettra pour laver son
« honneur » souillé, représente en quelque sarteernier sursaut de lucidité,
un refus de ce malaise sociétal ambiant qui fagtlga enfants pour survivre,
mais aussi parce qu’ils ont perdu leurs repéerasedbadopter des
comportements anormaux et dangereux. Pour Fasatsgeur Esther ne peut
gu’étre victime d’'un viol. Il ne veut pas admettpgelle soit elle aussi (comme
lui, et comme tous les autres enfants des ruesrdan) pervertie par cette
terrible proximité avec I'horreur banalisée du adien, et qu’elle ait pu avoir
des relations sexuelles consenties a son age. Qamese meurtre, qui signe
I'éveil de Faustin a une realité intenable, etmarque justement son refus de
cet ordre/désordre nouveau ou les enfants soseks I'abandon aux prises
avec leurs séquelles et avec la violence leurseimswies, sera lourdement
puni. La justice chatiera Faustin pour son crimeafiat fi des circonstances
particulieres qui I'ont engendré, et logeant cenbera la méme enseigne que
ceux commis par les génocidaires. Le systeme pidicse présente comme une
machine détraguée a I'image de ce monde inferndirgie le destin du héros.
Le génocide dont le terrible traumatisme a failudl@n « monstre » et un tueur
achevera ainsi son ceuvre macabre, avec la corgaliest autorités, en
conduisant ce rescapé a sa propre fin. Aprés wepmmascarade ou Faustin
fera preuve de plus de cynisme gu’a I'accoutunefasant de montrer la
moindre émotion ou de quémander la pitié de cessjugjsera condamne a
mort.

Les effets de distanciation qui passent par lis bi@ I’lhumour, I'ironie et le
cynisme du personnage principal, qgue nous avongué&godans cette partie,
sensibilisent d’autant plus le lecteur, qui s’'inbgera sur les raisons de cette
posture ouvertement détachée qu’'un enfant peutadf@ze au malheur. Ainsi,
bien que le narrateur masque sa représentatichatesur du quotidien sous
des airs d’insensibilité et de froideur, ce dissadévoile bien plus la fracture,
gu’il ne ladissimule, dans le sens ou le lecteur comprend'gpiant a sans
doute vécu un traumatisme qui dépasse I'entendepeemtétre ainsi insensible
a ce qui I'entoure jusqu’a son propre sort. Ladiinroman apporte, quant a elle,
les réponses aux questions suscitées par I'attdudeéros.La narration, enfin
dépouillée des artifices du sarcasme et de l'iran@ntre sobrement les raisons
du comportement de Faustin. Le récit, en s’achesamia représentation plus



démonstrative du génocide, révéle enfin cette &@uie le personnage avait
refoulée il est orphelin, d’ou le titre du roman.

L’ainé des orphelinse présente comme une ceuvre qui assume pleinsarent

rble de témoignage en passant par le biais de g¢sagarratifs novateurs qui

poussent a la réflexion en suggérant I'lhorreundaeontournant au lieu de la
mettre clairement en scene. La dimension esthétlgu®euvre et I'originalité
du travail d’écriture mis au service de ce deveintemoire ne font qu’en

accroitre I'impact.

"Michel Naumann, Les nouvelles voies de la littérature africaine et de la libération- une littérature voyoue, Paris,
L’'Harmattan, 2001, p 17.

" Josias Semujanga, « les méandres du récit du génocide dans I'ainé des orphelins », Etudes littéraires, Volume
35, numéro 1, hiver 2003, p. 101- 115

i Julia Kristeva, Pouvoirs de I’horreur, Paris, Seuil, Points Essais, 1983, p 165.

¥ Catherine Coquio évoque dans son ouvrage Rwanda : le réel et les récits Paris, Belin, 2004, d’autres
ambivalences de I'ceuvre qui présente un personnage a la fois coupable et innocent, voir la partie consacrée au
roman (pages 143-150).

¥ Thierno Monénembo, L’ainé des orphelins, Paris, Seuil, 2000, p 46. Les références ultérieures & ce roman
seront désormais désignées sous le sigle AO, suivi de la page et placées entre parenthéses dans le corps du
texte.

Y Claire Dehon, Le Réalisme africain, le roman francophone en Afrique subsaharienne, Paris, L’harmattan, 2001,
p, 348.

Y Tierno Monénembo, L’Ainé des orphelins, Paris, Seuil, 2000.p, 27
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