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ت  ة  يّ  س  الح  ِ لامةللع  ة اوليّ د  وت  ي  يم  الس  د  ابعال

لا  ثُّ م  اوت  ي  د  ه  ش  الم  اب  ط  الخ  في  ه   
 1 عابد بن سحنون
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 . 2024/ 12/ 15 النشر: 11/2024/ 02القبول:  22/06/2020الإرسال: 
 
 : ملخصال

    
 لامة المبثوثة ضمن الخطاب المشهدي ة العِّتحاول هذه الدراسة الوقوف على شبكي

فسيفيساء   رسم  على  فاعليّتها  ت  تراسليّة  ومدى   يّ  ز  بيانيّة 
الجماليّة   الخطاب    ن  نحو  به  وترتقي 

ثيريّة، متخذةً من السيميائيّ 
 
فكار ة مقاربة تبحث  ة والتداوليّ والحجيّة والتا

 
لق ال في ك فاءة  خ 

مام 
 
ال إلى  الخطاب  دفع  العلامة  فوظيفة  الحواس،  هيّج   ت  مشهديّة  ورٍ  ص  على شكل  الإبداعيّة 

شياء 
 
ال ا  ه  اد  ز  تجارب  خلال  من  التداولي  والسيّاق  الدلليّة  نساق 

 
ال عن  معطيات  وتقديم 

نّ 
 
ا ين والكلمة. فالهدف من هذه الدارسة إثبات  م  للع  قدّ  ي  الخطاب المشهدي علامة سيميائيّة، 

ل  وتعبيرات  تفاعليّة   تواصليّة  بقدرات  المعنى  تشكيّل  عيد   ي  مرئي  ثيله   م  ت  يقونيًا، 
 
رمزيًاا واقعًا 

المفتوحة  الدللت  من  الحسيّة متناهيّة  العلامة  ل  مثُّ ت  كيفية  عن  التساؤل:  تي 
 
يا وعليه   ،

ن تتخفى ضمن الظواهر المحسوسة؟ 
 
 باعتبارها احتمالً لعدة معاني، وهل يمكنها ا

المفاتيح:  ؛ الحواس  لتراس  ؛ ة رؤيةمفاهيميّ   ؛ عدالسيميوتداوليالب  الکلمات 
 العلامةالحسيّة.  ؛ الخطابالمشهدي

)The semio - pragmatic dimensions of the sensory sign and   its 
representations in scenicwriting  discourse  ( 

 
المؤلف المرسل . 
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Abstract:This study attempts to identify the various signs that 
Scattered within the Scenicdiscourse and their ability to paint rhetorical 
mosaic that decorates the speech, Using a semiotic and pragmatic approach 
consider the effectiveness of creating creative ideas in the form of scenic 
images that evoke the senses The mark's function is to drive speech forward 
and provide data about semantic formats and pragmatic context through 
things-and-word experiences. The aim of this study is to demonstrate that 
the scenic discourse is a semiotic sign, presenting an iconic reality that 
reshapes the meaning of infinite connotations. And From it was the question 

of how the sensory sign is represented? 
Key words:The semio- pragmatic dimension; Conceptual vision 

Synaesthesia; the Scenic discourse; The sensory sign. 

 مقدّمة:   -1 

بعضها   نجد  نا  نَّ
 
ا غير  والمتلقي،  المتكلم  بين  تواصليّة  علاقة  اللغوية  عمال 

 
ال م   يّ  ق 

ت 
ن  المعاني الفهم للجوئها إلى التمويه والتستر على دللتها، وتعمل  عباراتها ع  صعبة  ميّ 

ض  لى ت 
ل ف  ت  مل ،  ت  من المتلقيِِّ لت 

 
ل هذه المعاني تحتاج ذهنيّة مرنة متنقلة بين التا وعمليّة توسُّ

تارة والتركيب    ،والمقارنة  على   تارةوالتحليل  عينه  ت  دلليّة  منطقيّة  تراتبيّة  إلى  لتقوده  خرى 
 
ا

ساسيّة التي يتضمنها الخطاب هدف الوصول إلى المعنى وظلاله، ولجوء 
 
استقراء المتغيرات ال

ماهالمتكل في خطابه  اللغوي  الرمز  إلى  د  و م  بواسطته  فكاره 
 
ا لتوضيح  وسيلة  إخضاع إل  ون 

لساني لشكل     معانيه 
 
فال وعليه  المعنى   بعادمحدد،  لة 

 
مسا بدراستها  التداولية"  "السيميو 

راءات الكشف عن مجال متحرك يسمح للمتلقي إخضاع كيان الخطاب عن طريق إمداده بإج 
تي: هل هناك علاقة تجمع بين العلامة   منه و  ،مقاصده وجمالياته

آ
تكون إشكالية البحث كال

 -لمسي، شمي   بصري سمعي، ذوقي  -عملية تشكيل  الحسيّة والخطاب المشهدي، وكيف تتم
تداولي  سيميو  منظور  من  التفاعلي  إطاره  ضمن  الخطاب 

وتتخفىعبرالصوروالحواسالخمسة؟مشهدي؟
 
 ا

هداف البحث 
 
 : ا

 عبر الخطاب المشهدي.  إنتاج الدللت وتداولهاكيفية    -
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تجلية ملامح المشهديّة بعلامات تسعى إلى رسم مشاهد حسيّة مرئيّة تتحرك خلالها القضايا   -
حداث. 

 
 وال
ل        "بيرس  - " الماثول  Peirceالكشف عن حقيقة التموضع البصري من خلال ثلاثيّة الوجود 

 الموضوع المؤول. 
تي عن طريق المحاكاة.   -

 
 تبليغ روح الخطاب المشهدي، ومدى قدرته على استيعاب كل ما يا

 ي: ات وعي تداولة تجليّ رسيّ يات البالسيميائيّ -2 

ب   اهتم  ساسيّ يلقد 
 
ال الركيزة  يعدها  التي  الفلسفة  من  انطلاقًا  بالعلامة  ة رس 

ليات الإدراك والتمثل والتمثيل««رس  ي نظرية بات، ف          للسيميائيّ 
آ
من   1هي فلسفة تبحث في ا
ذرائعيّ  بفلسفة  والتداولي  المشهدي  الوعي  يتجلى  العلامات  ةهنا  نظام  على   الرمز   -قائمة 

يقون
 
 -ة الإشارة، ال

فكار    إنَّ 
 
نتائج  " Charles Sanders Peirceسير ب "ا تدركهي  التفكير   علمية  مدى 

التداولي من    -المنطقي  -الفلسفي  بيرس «للنتائج  عدها  وبالتالي  بطلانها،  و 
 
ا الفكرة  صدق 

قصى درجات الوضوح، لذا فهو لم يك تف بذكرها ذكرًا عابرًا، بل يعيد 
 
ساس في وصولنا إلى ا

 
ال

ك ثر من مكان بين ك تاباته« 
 
ا هميّ ي إذن فالوعي التداولي عند ب؛  2القول بها في 

 
ا ة رس بارز في 

ن   بالفائدة والمنفعة، هذا ما يؤكد  الفكرة وإخضاعها إلى التجربة والملاحظة، وما نجني منها  
 
ا

 فلسفي تداولي علمي.   تجاهاهذا التجاه،  

الفلسفة   بهذه  بها  اهتم  هاماً  يالتي  دورًا  تؤدي  التواصل «رس  مجتمع  قبلية  في 
والموضوعات العقلانية: ..الحيوي، للموضوعات الفلسفية، هو لعب اللغة المتعالية، والذي 
القواعد  يشبه  ما،  شيئًً  واقعي،  عالم  ووجود  المنطق  قواعد  بعض  خلاله،  من  نفترض 

المثالي«  والمتعالية  الفرد  3التداولية،  يدعو  بذلك  فهو  يتواصل لل،  مثالي  مجتمع  في  عيش 
بتداوليّ  متعاليّ معه،  وسيمائيّ ة  خلاق 

 
ال متعاليّ ة  الت ة  نساق 

 
ال ولهذا ة  اللغة،  منطق  تكمل  ي 

راد  
 
ساس مرجعيّ   " رسيب"ا

 
ا العلامة على  ويل 

 
بالواقع داخل مجتمع نظرته ة معرفيّ تا ة مرتبطة 

مليّ 
 
ويل، من هنا كان المنطلق الفلسفي. التا

 
 ة الوحيدة هي التا

 في بلوغ  ة  هذا ل يمنع من وجود نزعة جماليّ   و
 
ويعتقد   رسيللحركة الفلسفية لب  على ال

لس  «حول الحسي الإدراكي الجمالي قوله:    Daniel Chandlerدانيال تشاندلر  في ذلك  
 
نا ا

خرى على الدوام«
 
 4في إدراكنا البصري اليومي "نقطع" اللقطات فكريًا وننتقل من صورة إلى ا
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متعالية  خبرة  مع  ولمتناهية،  لنهائية  سيرورة  في  المشهدية  بالمقاطع  مليء  شياء 
 
ال فعالم 

ن  
 
العلم يقرر «موضوعها علم الجمال، التي تؤكد على الوجود التداولي العام على السيمياء با

 .5المعاني، والفن يعبر عنها« 

سيميائيّ ومنه   في  التداولي  الوعي  ب يتجلى  السيرورة ية  ن 
 
ل "الفعل"،  مقولة  في  رس 

ة للدللة تكون من الفعل الذي يؤدي دوره الإنجازي نحو المتلقي، ليصبح في ة الثلاثيّ الإنتاجيّ 
ومؤشرً  يقونة 

 
ا السيمائيين  الإنجازيّ اورمزً   ا نظر  بقوتها  للعلامة  الفعلي  الوجود  شرط  مع  ة ، 

والإدراكيّ والسياقيّ  المسيرة  على  علامة  الصحراء،  في  قدام 
 
ال ثار 

آ
ا رؤية  فمثلًا:  ما ة،  ،وهو 

خر
آ
ا شيء  على  دالً  قدام 

 
ال ثار 

آ
ا تصبح  ي 

 
ا الوحدات،  من  ذهنية  سلسلة  ل  خرى -يشكّ 

 
ا  -علامة 

تمفصل  كل  مام  
 
ا ل  ثَّ م  ت  ي  الدللة؛فهو  عن  بحثٍ  غدوموضوع   لي  الذاكرة،  عالم  في  ل   خ  د  ي 

باع و وتمظهر 
 
ا ل  سلَّ ت  ت  ن 

 
يمكنهاا دللة  نكل 

 
معاني؛ل عدة  يحمل  تباره 

ىضمنالمحسوسبتعبير "غريماص خفَّ ت  و  "،  Greimasت 
 
"ب  الكلي  الوجودضمن  ا  ، رس"يبتعبير 

الكشف عنها إلَّ  لسانيين يحملان دللت ل يمكن  سياق ضمن نسق وتستمد طاقتها  فالعلامة 
حقيّة ال

 
صحاب القدرات والملكات اللغويّة والك فاءات العاليّةفي إثبات ا

 
 حجيّة. من ينتمي إلى ا

خذ العلامة 
 
ا تداولمنحىً من هنا تا ن كل «رس يات بفي سيميائيّ  يًّ

 
من خلال الإشارة إلى ا

فعال« 
 
و ا
 
ثار ا

 
و مفهوم ل دللة له إلَّ في إطار ما يترتب عنها من ا

 
 .6موضوع ا

عمال الخطابالمشهدي  -3 
 
ال خلال  من  تحول  ظروف  المشهدي  الخطاب  عرف  :لقد 

وهذا   والشعراء،  النقاد  لبعض  الخطاب همتفكير طريقة  راجعل المعاصرة  قراءة  فعملية  ؛ 
البصريّ  القراءة  الالمشهدي مثلًا: تكون عبر  شبه بالستغراق في ظلمة  ة، 

 
ا قاعة سينما تي هي 

شبه بالقراءة الستكشافيّ لتفصل المتفرج عن عالمه المحيط  
 
ة التي تبحث في ضفافه به، وهو ا

إياه  خذةً 
آ
نحن    ا إذن  البديلة،  الفتراضات  عالم  ن إلى  مام خطاب 

 
قاعة فيه  تماهىا  تحت ظلمة 

نساق والعلامات، يتحكم فيها المعنى والمقصد، فحركاته   السينما 
 
وتغيراته تمثيل   في عالم ال

ويل باعتباره مؤشرًا 
 
يقو   قابل للتا

 
يقون يكرّسان العلاقة التداوليّ نيًا، وعليهفإا

 
ة بين ن الرمز وال

 العلامة البصرية والمدلول الإدراكي الترميزي. 

المنتجة   مكوناته  خلال  من  ديناميته  في  جديدًا  توجهًا  المشهدي  الخطاب  عرف  لقد 
عطت له قابلية تفاعليّ للدللة وتداوليّ 

 
سهمت في جلب المنفعة والنفتاح على عالم ته التي ا

 
ة، ا

خطابيّ  بسياقات  طياتهمحايث  في  تحمل  لمتناهيً ة  عددًا  وتحمل  المعرفة،  السيرورات اا  من 
اللّ الدلليّ  لحدود  تجاوزها  في  الإمساك ة  عن  عاجزة  حيان 

 
ال بعض  في  صبحت 

 
ا حتى  غة، 
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ت  الدللي، ففكرة   ن اللاتلاؤميّ   تمامًا فكر اللغة،  ناقض  الخطاب المعاصر 
 
حدثت ل

 
ا ة هي التي 

واللّ  الخطاب  بين  الفجوة  الفتوحات هذه  عبر  تتجلى  الفكرية  الجهود  ت 
 
بدا هنا  من  غة، 

 . الإبداعي  المستوىة على المستوى النقدي والسيميائيّ 

ورٍ  فالخطابالمشهدي  ص  مجموع  
والمحللومخياليّةةلقطاتبترسيماتإدراكيّ من

 
 السيميائيتقتضيمنالقارئ

ني  التعرفالتداوليو
 
 -الخطابالمشهدي-  حدّدمنخلالهاالموقعالذّياختاره عليها،وا

فعلىالقارئلتمركزوالتموقعالجيّدحياللخوالفهمةالقراءةلنصّهلتتحققعمليّ اثانيئً المبدعباعتبارهقار 
فقالإدراكيالذييمثلمفتاحالولوجإلىكينونتهوعالمه

 
 . طابالمشهديفيرصدمداخلال

 : االخطاب المشهدي باعتباره فضاءً علاماتي    -3-1 

ساس في تشكيل الخطاب مهما كان  
 
ل يمكن التفكير خارج العلامات، فهي الركيزة ال

والعلامات وحدها  «جنسه،   العلامات،  في  موجود  الدللت   هي فالمعنى  إنتاج  إلى  السبيل 
بنك  7وتداولها« سعيد  يرى  ولهذا  ب،  ن 

 
ا ثلاثيّ يراد  خطاطة  خلال  من  تصورًا  م  قدَّ يمكن رس  ة 

إن   ة، وكل شيء كان في تصوره ثلاثيًا بواسطتها الكشف عن مجمل مكونات التجربة الإنساني
الثلاثيّ   

 
والفهم مبدا للإدراك  المنتجة  السيرورة  عمق  سيشكل  الذي  ساس 

 
ال  

 
مبدا هو  ة 

و تعلق 
 
ا الداخلي للعلامة،  و تعلق بالبناء 

 
ا مر بالمقولت 

 
والتواصل الإنساني، سواء تعلق ال

إلى  الوجود  إلى  الإحساس  العلامة من  فتنطلق  للعلامة،  الثلاثي  التوزيع  لحقًا  بما سيسميه 
المفاهيم  إلى  يستند  للكون  عقلي  إدراك  تحديد  إلى  المؤدية  سيرورة  وهي  في   ،8التوسط، 

ن    -السياق   -مقدمتها ربط المشهد بالمرجع 
 
حقيّة العلامة، ل

 
العلاقة «في علاقة جدليةتثبت ا

ترمي بالعلامة خارج المرئي وترمي بالصورة خارج اللامرئي وتخلط من ثم بين السجلين بشكل 
 . 9«تنعكس معه الوظيفة البصرية نفسها للذات، كيف ذلك؟

مكنة عن طريق الصور الذهنيّة وبمعية  
 
نه حين يتجه المبدع إلى استرجاع ال

 
بمعنى ا

فإنه  والشكل..  والزاوية  كالإطار  شياء 
 
للا المتمعنة  النظرة  في  المتمثلة  الجديدة  التقنيّات 

الغرابية  « النظرة  الزمني exotique يستحوي  النفصام  من  ضربًا  يمارس  فهو  الذات  عن 
انسياقًا    معها  ينساق  ل  فهو  مركب،  بشكل  خر 

آ
ال نظرة  يستبطن  إنه  والفضائي،  التاريخي 

كل  في  مشروعة  نظرة  منها  يجعل  الذي  الداخلي  التحويل  من  ضربًا  عليها  يمارس  وإنما 
حوال

 
نا والمتخيّل، مع كيان 10« ال

 
 من ال

 
تى فكر المشهد ليشكل جزءًا ل يتجزا

 
، وعلى هذا ا

ساسًا بالمتخيل، فهو فكر ساهم بالك ثيرلبناء الخطاب المشهدي والفكر 
 
له تصوراته المرتبطة ا



 476 -459 ص  ص  (2024ديسمبر  )  02:  / العدد  15:  دالمجلّ  الممارسات اللّغويّة 
 

464                                                     EISSN : 2602-5353 / ISSN : 2170-0583 

إدراك  منها  ظواهر،  عدة  في  المرئي  سؤال  تجاوز  قد  المشهد  سؤال  كان  ولهذا  المعاصر، 
ى صوره الخياليّة التي تقبع في قلب الذاكرة، وبهذه الطريقة يصبح  المحسوس والملموس بشتَّ
بناء  في  يساهم  مبدع  متخيّل  من  المنبثقة  الفرديّة  التصورات  ساسه 

 
ا علاماتيًا  فضاءً  المشهد 

 الحضور الجماعي الذهني بذاكرةٍ حسيّةٍ جماعيّةٍ. 

رة، وهي شيء ما ينوب لشخص ما عن شيء   " رسيب " في نظر  إذن  فالعلامة    علامة مصوّ 
نها تنشئ في عقل الشخص علامة 

 
ما.. من وجهة ما وبصفة ما.. فهي توجه لشخص ما .. بمعنى ا
رة   مفسّ  العلامة  وهذه  تطورًا.  ك ثر 

 
ا علامة  ربما  و 

 
ا ولى..   interpretantمعادلة 

 
ال  11للعلامة 

خر، تكون وظيفته الستدعاء تقوم صورته الذهنيّ «كمنشط  
آ
ا ة في تفكيرنا مشتركة مع منشط 

رة"، :  ثلاثإلى  العلامة"رسيب " وعليه قسم  ،  12تمهيدًا للتواصل«  "المفسرة،الموضوعة المصوّ 
قسام

 
سم إلىثلاثةا  :وكل عنصر بدوره ق 

 
 
بالمفسرة   -ا نوعية  علاقتها  علامة   :qualisigne)ماديًا مفردة )تتجسد  علامة   ،

sinsigne)  العينية واقعة فعلية(  علامة عرفية ،legisigne)قانونية( . 

بالموضوعة  -ب يقونة  علاقتها 
 
ا  :icone)الشاهد  )محاكاة و 

 
ا مؤشر   ،indice) ردة و 

 
ا ثر 

 
التا

 . )العرف(symbole، رمز  )فعل

بالمصوّرة   -ج تصوير  علاقتها   :rhème)الكذب ول  الصدق  ل  تحتمل  تصديق )ل   ،
dicisigne)و الكذب

 
 . )دائمة الصدق (argument، حجة )الحكم بالصدق ا

"بم  عند  الثلاثي  الربط  يكون  هنا  للعلامة  ين  نَّ   -الوجود-رس" 
 
ا على  بالموضوعة 

بالثالثانيّة..  علاقة  له  والرمز  بالثانيانيّة،  علاقة  له  والمؤشر  ولنيّة، 
 
بال علاقة  لها  يقونة 

 
ال

ويلات بعد عمليّ 
 
بعاد الثلاثة للعلامة؛  لتصبح السيرورة ل متناهية من التا

 
وسيتم ذكر ة دمج ال

 ة التي تتراسل في كينونتها اللغة والحواس الخمس. نماذج من الخطابات المشهديّ 

قسام وبناءً على ما قيل تم تقسيّ 
 
 " وهي كالتالي: رسبي" في نظرم العلامة إلى ثلاثة ا

ولنيّ   - 
 
شياء الوهي عالم الممكنات  :  ( firstness)ة ال

 
مرتبطة بالإدراك ،  موجودات وال

حيانًا حسيّة التي فلا يمكن معرفتها إلَّ إذا حدث الحسي،  
 
ت، بعدها تصبح لها كينونة ذاتية وا

 في عالم «كانت غير موجودة في الصور الذهنية للإنسان،  
 
فإدراك الذات للعالم الخارجي يبدا

القصد عن  مجرد  ومكاني  زماني  سياق  ي 
 
ا عن  مفصول  المحسوسة«احتمالي  فإن 13ية  إذن 
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ولنيّ «
 
ال الذيمستوى  الحس بالجتماع والتقارب،  ولة مقابله في 

 
ال والذي يسم غريزة الإنسان 

 .14يدل في ذاته على ممكنات لحقة لمتحقق بعد فعليا« 

متعلقة   : (secondness) ةالثانيانيّ   -  والموجودات  والوقائع  الموضوعات  عالم  هي 
ومكانيً  زمانيًا  تتحقق  ولنيّة 

 
بالتجربة  بال مرتبطة  وا،  هيئة «والتحقق،  على  شياء 

 
ال فيه  تبرز 

الموجودات  عالم  في  المادي  والوجود  الفعلي  التحقق  مرحلة  تدخل  نها 
 
ا ي 

 
ا متجسدة، 

ن« 
آ
 .15والتعيين مجسدًا في الهنا وال

عالم الموجودات والموضوعات فهي لوهي التحقق الفعلي    : (Thirdness)ةالثالثانيّ   - 
ولنيّ 

 
حداث والنظرة المستقبليّ ة والثانيانيّ التي تربط بين ال

 
ة ة في منطق عقلاني يتجه نحو ال

ويلات ل متناهيّ 
 
؛ والدور الموكل إليها التمثيل والستحضار والبحث عن العلاقة، ةللوقائع بتا

حاسيس والمشاعر تتداول انطلاقامن قوى داخليّ 
 
ة غير مقننة وغير محسوسة بوصفها حيث ال

الثانيانيّ  قواعد  ماكانت  عالم  في  قائمة  تقاطعيّ سلطة  مؤسسات  عن  عبارة  بين ة  ة 
 .16ة ة تتساوق مع ما يمكن تسميته بالمؤسسات الفوقيّ الخارجوالداخل فإن الثالثانيّ 

 و 
 
ا ب      "الضرورة والوجود والإمكان"  ن لكي تتضح الرؤية للعلامة بارتباطها 

 
ا ك ثر يمكن 

 : التاليالشكل  جملها في ن  
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ن العلامة متسلسلة من حيثّ 
 
يات الوسيلة، الموضوع التعبير؛ من خلال هذه الخطاطة نرى ا

التصوّ  العلامة  تعادل  القانونيّة  العلامة  ن 
 
وظائ فهاوا عدد  خلال  من  لتليها   (06)الست   رية 

العينيّ  بثلاثالعلامة  والتصديقيّة  والرمز  يقونيّة، 
 
وال قوة: (03) ةة  على  دليل  هذا  وظائ ف، 
إنشاء العلامة في «ولذا يكون؛  القانون التداولي، ور المشهديالتصويّ ، والمؤشر السيميائي

دخلًا للتنويع الخطابي ومبرّرًا  ولى، وتداولها في لحظة ثانية، وفهمها في لحظة ثالثة، م 
 
لحظة ا

خرى 
 
 .17« يحمل المتقبل على إدراك دللة سياقية بعينها دون ا

ن يتحقق ملاحظة 
 
ما الشاهد يجوز ا

 
يقونة إلَّ بطريقة تصوريّة، ا

 
: ل يصح التعبير عن ال

ما  
 
وا تصديقًا،  م 

 
ا والتصديق تصوريًا  التصور  بين  يجمع  ن 

 
ا يمكن  فإنه  الرمز  عن  التعبير 

فالشيء   ، والإحالة إلى شيء ثالث  ثانٍ   لشيء العلامة هي المحددة  ؛ من هنا تكون   18والحجّة 
وّ 
 
ل  "والشيء الثالث هو   " الموضوعة"، والشيء الثاني هو  "الماثول "ل هو  ال ّ

فالعلامة ، "المؤو 
لتها "و    " موضوعتها"مرتبطة ب     " ممثلة"عبارة عن   ّ ، بطريقة تجعل علاقة هذه الموضوعة "مؤو 

 . بتلك المؤولة متشابهة لعلاقة الممثلة مع الموضوعة

 : خطاب المشهديفي ال  سيّة الحالعلامة  يّةتراسل -4

يقونة البصريّ   -4-1 
 
 ة: ال

السمعيّة   يقونة 
 
ال مع  احتكاكًا  الحواس  ك ثر 

 
ا يلتقيان البصر  والسمع  »الإبصار  ف            :

الإحساس«  بعضو  مباشرة  تحتك  ل  يدركها  التي  الموضوعات  ن 
 
ا ي 

 
ا بعد  عن   19موضوعاتهما 

المنّاظر ويقول   ترى  التي  فهي  المجال،  هذّا  في  ول 
ّ 
ال المحل  »وللعين  الفتاح:  عبد  صلاح 

ذن المحل 
 
شكال والحركات والإشارات، وللا

 
لوان والصور وال

 
والمشاهد، وتنقل إلى النفس ال

وإيقاعها  حسيسها  النفس  إلى  وتنقل  صوات، 
 
ال مختلف  تسمع  نها 

 
ا إذ  الثاني، 
ثقافة 20وموسيقاها« ل  في طياتها  حم 

ت  ط  حسيًا،  لتق  ت  إنما  بالعين،  رى  ت  التي  شياء 
 
ال ن 

 
ا ذلك 

البصري،  النسق  هذا  نماذج  ومن  والمشاعر،  الإحساس  لتحرك  الذاكرة  عبر  تنتشر   معينة، 
 21: محمود درويشيقول الشاعر 

يت  
 
 نقاده  يطرد   المعريّ   را

 من قصيدته  
عم  لست  
 
 ىا
بصر  

 
 بصرون  ما ت   ل
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ن    نور يؤدي   البصيرة    فا 

لى عدم   و جنون    ا 
 
 .. ا

ولنيّة 
 
وليّ " كتلفظًا بصريًا" : لقد قدم الشاعر  ال

 
 قراءتها ة يدركها المتلقي حين  معلومات ا

 
ّ  
مرةوّ ا حسيّة  ل  علامة  باعتبارها  الحسّ  يلتقطها  تنتقل   ،  وحين  ومعرفي فهي  نسقي   بشكل 

مفتوحة وحركيّ  سيرورة  لبداية  السيميائيّ الدللت  ة  جهة  من  هذا  التداوليّ ،  جهة  من  ما 
 
ا ة ة، 

ولنيّ 
 
خبريّ فال يقونة 

 
ا قدم  ت  بصري   ة ة  المباشر  بتلفظ  ويلي 

 
التا مستواه  ف في  درويش ،  محمود 

البصريّ ي   يقونة 
 
ال لةًبة  ظهر  حمَّ رؤيّ م  نقاده  ة  مشهد  يطرد  وهو  المعري،   القصيدة   من للشاعر 

 غير محسوس بمحسوس في جلب مفارقة المعنى.   ا ليصبح تشبيه

تنطلق الثانيانيّة  الشاعر،    :  ر  حيَّ سؤال  عن  الإجابة  من  العلامة  فعل   إلى هذه  ردة 
بصر ما تبصرون" دللة على المبالغة في فعل الرؤيّ 

 
عمى ل

 
ا، فهي ترمز ة، وعلامة الرؤيّ "لست ا

مل في عالم الموجودات، لتعرج بنا إلى: 
 
 إلى البصيرة والتا

عتبر  في نظر التداولين الثالثانيّة  : التي تعطي الإشارة إلى قول الحكمة الصادقة التي ت 
متلقي الصواب من حين يختار ال  ا إنجازيً   ليصبح فعلاً   ،لوقت نفسه "تحذير"رمزيّة حجيّة وفي ا

ن الإنسان مهما  شعر محمود درويش
 
راد ال؛ إذن فالحكمة ترشدنا إلى ا

 
رض،    يتعال ا

 
فهو في ال

يسلممن فالعلامة  لن  نقصان،  تم  ما  إذا  شيء  لكل  بمعنى  دللتها   النقصان،  في   البصريّة 
"عرفيّة" قانونيّة  حجيّة  استنساخًا »،و رمزيّة  وليست  طبيعي،  بشكل  شياء 

 
ل صورة  ليست 

تحدد درجة  التي  سابقة هي  معرفة  دائمًا  تقتضي  إنها  عفوي.  نفسه بشكل  سلم  ي  مادي  لعالم 
باستحضار البنية وضح مدى علاقة العلامة  يشكل  الو،22«التشابه بينها وبين ما تقوم بتمثيله

 : الممثل والموضوع والمؤولالإدراكية و بين  
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وخبرة  تجربة  على  مفتوحة  دللة  تمثل  البصرية  العلامة  ن 
 
ا نستنتج  الشكل  هذا  من خلال 

النسقي فقه 
 
ا من  المشهدي  الخطاب  كيفيةإخراج  درك  ي  شاعر  من  نابعة  إلى   -المحايث-مرئيّة 

فقه السياقي
 
ها الكلمة.   -الخارجي   -ا  بمفهمةٍ زاد 

يقونة السمعيّ   -4-2 
 
 :ةال

السمع  بحاسة  تدرك  التي  همسًا  وهي  و 
 
ا لم،  ك،  جهرًا 

 
تا و 

 
ا ضجيج  و 

 
ا  صراخ 

 
وصمت ا

 
 
 سكون  وا

 
بضلاله خشوع وا يلقي  يقوني 

 
ا عامل  إلى  يتحول  فإنه  تسريد،  »فعل  فالصوت  ؛ 

الفعل  في  إليه  والمرسل  المرسل  بين  التواصل  نظام علاقات  مجمل  على  وفعاليته  شغاله 
 
وا

عليه 23المحكي« لموسى  تعالى  الله  قال  »لما  التفسير  في  جاء  المثال:  سبيل  على  خذ 
 
ونا ؛ 

ى﴿السلام: وح  ا ي  م  ع  ل  م 
ت  اس  قول.. « [13،  طه]﴾ ف 

 
ه رحمه 24قيل: اعقل ما ا بّ 

ن  و»عن وهب بن م 
ا  دب 

 
ا من  قال:  نه 

 
ا بالسمع الله  والإصغاء  البصر  وغض  الجوارح،  سكون  وحضور   لستماع 

ن تعيني بالك25العقل«
 
ي ا

 
 يوضح ذلك: التالي  الشكل، و، ا
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يقونة الذوقيّ   -4-3 
 
 : ةال

تتسرب من خلالها في حلةٍ جديدةٍ    يالمشهدالخطاب  رسم    علىوتعتمد هذه الحاسة   
مزيج من «الذوق الذي هو  الدللة في كل مظهر من المظاهر المحسوسة، ويرتكزفي ذلك على 

الستعداد  عندها  نفوس  في  توجد  طبيعية،  هبة  صله 
 
ا في  وهو  والحس،  والعقل  العاطفة 

الصحيحة« بالتربية  وتهذيبه  الذوق  هذا  ترقية  يمكن  ثم  التذوق،  إلى  عنها 26بالقوة  ويعبر   ،
ما الذوق واللمس فإنهما يوجهان النتباه إلى الجسم ،وكذلك Jerome Stolnitzجيروم

 
: و»ا

بمسافة  تسمح  ل  خيرة 
 
ال الحواس  هذه  ن 

 
ا إلى  ونظراً  قل 

 
ا بدرجة  ولكن  الشم  في  الحال 

حمد بخيتيقول ، وسنذكر نماذج بعض الصور منها:  27مادية«
 
 28: ا

 ا الظم  ماء    نشرب  
 ا دن  ووح  

كل  
 
ب    خبز  نا غ   الس 

 ا ووحدن  
 نسكر  من خمرة  

الذوقيّ   العلامة  ت 
 
بدا العطش في مفارقة طبيعية لقد  ة  إلى شدَّ لتشير  الشرب  بقرينة  ة 

ننسحب" وحدنا حتى "نشرب ماء الظما" تركيب انزياحي ترتبط دللته بالسياق في قوله: "ل  
تنا عطشً   الإشارة إلى العلامة:اولو م 

 
 ، لتبدا

ولنيّة 
 
مجال  ال لتفتح  الإنجازيّ :  فعال 

 
ال قوة  بإظهار  الدللت،  بها فرز  تميز  التي  ة 

كل" مجسدة بعلامة استعاريّ 
 
ة، فهي تعمل الشاعر، وجاءت على شكل محسوس "الشرب وال

التداولي ويل 
 
التا والصريح    -على  في   -المباشر  مجسدة  ضحت 

 
ا ولهذا  خبريّة؛  يقونيّة 

 
ا فهي 

نت 
 
ا قصديته  خلال  من  فالشاعر  نا"، 

 
ا وباق  نت 

 
ا وباق  "غابوا  قوله:  في  فرداني  موضوع 

مته.
 
لمَّ به وا

 
حيل  إلى الحزن الذي ا نا "الشاعر نفسه" فالعلامة فرديّة ت 

 
ب "الشعر"، وا اط   المخ 

ما   
 
النتقالت  الثانيانيّةا من  متناهية  ل  سيرورة  فهي  التصديقية    -:  إلى  الخبرية   -من 

فعال الكلامية. 
 
 للا

الشرب الثالثانيّة  من  يتصاعد  فالسلم  "نسكر من خمرة"  قوله:  في  الحجاج  قوة  : هي 
الس   إلى  كل 

 
ال ف       "الظما" رمز، و"السغب" ك  إلى  إلى الإغماء؛  العطش والجوع  ر، بعد قرينة 
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و حجيّة؛  قوى 
 
ا الصدق  ويبقى   ، رمز  و"الخمرة"  يقونة يشكلالرمز، 

 
ال سيرورة  مدى  وضح 

تي:الذوقيّ 
آ
 ة في البيت الشعري كال

 
يقونة اللمسيّة:   -4-4 

 
 ال

الحسيّ   بالإدراكات  المحدثون  النفس  علماء  الحرارة يسميها  إدراكنا  مثل  المك تسبة؛  ة 
علاقة  من  الثنين  بين  لما  للنار،  رؤيتنا  المبدع 29بمجرد  وعلاقة  والمتلقي  المبدع  بين   ،

 بالشكل الموصوف. 

 :محمد عبد الباري يقول الشاعر 

تلمّس  وجهك  
 
 ي في وجه    ا

 فتطير  
بابيل الجرح  النبوي  

 
 ا

 شيء ما
 ينهمر  بعينيك  

؟!   فقل    30لي: ما هذا الشي 

بعنفوان شبابه   يذكره  الموصوف،  يرى وجهه في وجه  ة، 
آ
المرا ينظر في  الشاعر حين 

يقونيّ 
 
ا فالعلامة  تصرفاته،  في  تصرفاته  يتلمس  الحق، حينها  نحو  المندفع  ة ة حسيّ الحماسي 

مشهد لمسيّ  فهي  ويستشعرها،  المتلقي  معها  ينفعل  التماس   ة  في:  متمثلة  ملموس، 
العينيّ ب حساس  ال الوجه وانهمار  النبوي،  ذالجرح  رهيب جعلالخطاب  إحساس  دللت   ان، 

خر، يكون البعد السيميّ 
 
خرى اتجاه مؤول ا

 
ائي والتداولي حاضرًا مفتوحة، تنفتح على دللت ا

 بقوة. 
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عن    ولنيّةفالتعبير 
 
" ال الملموس  المحسوس  طريق  عن  يتم  في :  وجهك  تلمّس  

 
ا

و الكذبوصفها للموضب كة  ة مدر  فالعلامة خبريّ   وجهي"
 
ا الصدق  في ما  وإنّ   وعة، فهي ل تقبل 

يقونيّ فهي  ،  )دت ماديًا تجسَّ (التي   ةكيفيّ ال
 
 ة. ة تصديقيّ ا

ما   
 
ويليّ من  : تنطلق  الثانيانيّةا

 
خرى "السيرورة التا

 
"  ة نحو علامة ا لتحلق الجرح  النبوي 

ولى، لتشير إلى دللت م  
 
 ة. تناميّ عبر المعاناة والجروح التي سبقت المعاناة ال

ما   
 
الذهنيّ الثالثانيّةا السيرورة  لتوضح  الستعاريّ :جاءت  العلامات  توليد  عبر  عن ة  ة 

تت الستعارة على شكل   ج  ت  تطور المعاناة التي ن  
 
"فقل لي: ما :  استفهام تعجبي  عنها الهلاك، فا

؟! ي كيف استطعت فعل هذا الشيءهذا الشي 
 
دهشني صنيعك وفعلك   ؟" ا

 
دللة على   !لقد ا

"الشجاعة" الصدق  دائمة  العلامة  صبحت 
 
ا هنا  الشجاعة   حجيّة "،  موضوعة  إلى  لتحيل   "
يقونة اللمسيّة "القضيةوالموت في سبيل "

 
ي ةة قانونيّ ة رمزيّ علامة حجيّ "، وعليه تكون ال

 
" ا

 : التالي الشكلوضحه ي دائمة الصدق، وهذا ما  

 
  

"ملاحظة يرى  مو Searleسورل: 
 
ا هناك  ن 

 
ا الإنجازيّ   رًا"  فعال 

 
ال في  اختلاف   منها:ةتتحكم 

 يمس الحالة النفسيّ 
 
رق التي يرتبط بها ر عنها، واختلاف في الط  معبَّ ة التي يمر بها الشاعر، وال

المتلقيالقول   من بمصالح  متفاوتة  ذهنيّة  عمليّات  عبر  إلَّ  عليها  الستدلل  يمكن  ل  التي   ،
 حيث التعقيّد في مجموع الخطاب المشهدي والسياق الخطابي. 

يقونة الشميّة:   -4-5 
 
 ال
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وذلك من حيث المقدرة على النفعال «وقد وضعها وحيد صبحي في المرتبة الثالثة،   
الفاعل«  الجسم  بالموضوع في غيبة  النفعال  إمكانية  السمع في    31عن بعد. والشم يتفق مع 

 : الجواهري يقول 

ـــــتف  ت    ـ زهح  ــ  ـ ب الر    ر  ــــــــــــي  للنـــــــــــــ  ى       د  ــــــــــــــى 
  

 ق ـــــر ري ـــــسم الفجـــــــــــي في مبف  ـــــــــــوارتش 
  

ــــــطوع   ّـ  ري ـ الص  ـــــري  بالشب  ـــــــــــح   ى    ذ  ـــــــــا 
 

ـــوانفتق   ـ  32قــــــــفتي  ك  ــــــــــار مســـــي عن فـــ
 

   " هي  الشميّة  يقونية 
 
ال  إن 

 
ال ولهذا زهاررائحة  ويلية، 

 
التا سيرورتها  في  وضعها  عند   "

 نجد:

ولنيّة 
 
م كريهة، فهي مدركة ال

 
هي طيبة، ا

 
: يكون الإحساس فيها مجرّد  تمييز الرائحة ا

صبحت 
 
يقونية التي وردت فيها، لذا ا

 
بوصفها ومطابقتها لمقتضى الحال والمقام، ومقتضى ال

باق  مع  العادة  جرت  كما  خبرية  يقونية 
 
مّا    يا

 
ا الخمس،  متفرد الثانيانيّةالحواس  نسق  فهي   :

الشذى  بريح  إما  تتحقق  الفردية  فالعلامة  خاص،  سياق  وللحدث  ولنية، 
 
للا توضيحي 

و بريح الدنس "الكريه"، ولكونه
 
   ما بقرينة لغوية، فإنه  ان يرتبط  ما "الطيب" ا

 
مثّ الوجود   ن  لاي 

 العلامة في انفتاحيتها نحو 
 
الفعلي الحقيقي الذي يوصف بالجانب التصديقي منه، ولهذا تبدا

و الترهيب في الرائحة. في جانبه   الثالثانيّة
 
ويلي لتختار المجال إما بالترغيب ا

 
 ا التا

يقونية  
 
ا استعارة  هي  وإنما  بريحها،  الستطابة  ثبت   ت  حقيقة  مجرد  ليست  فالرائحة 

الخيرية فعال 
 
وال المعنى  خلاق   -للتقرب من 

 
وال ت  -المكارم  فهمًا   سهم فيفهي  الموضوع  فهم 

إلى  تدعو  منسجمة  متكاملة  البيتين  في  العلامة  وردت  هنا  من  للفضيلة،  رمز  نها 
 
ل عميقًا، 

الصدق  دائمة  تصبح   فإنها  الصورة  هذه  تك تمل  وحين  طايب، 
 
ال نواع 

 
ا من  الستك ثار 

 : وضح ذلكي التاليشكل  ال"، و"حجيّة
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المطروحة مع   ة:  خاتم  -5 بالفرضيات  إليها والمتعلقة  المتوصل  النتائج  هذه جملة من 
 بعض الإقتراحات والتوصيات نذكر منها: 

 نتائج: 
مرئي    -1 ثيله   م  ت  يقونيًا، 

 
ا
 
رمزيًا واقعًا  للعين  يقدم  سيميائية،  علامة  المشهدي  الخطاب 

 يعيد  تشكيّل المعنى بقدرات تواصليّة،  وتعبيرات ل متناهية من الدللت المفتوحة. 
ما  -2
 
سيميائيات  الم  ا في  التداولي  خلال  "رس"بيعطى  من  الحواس يتجلى  تراسليّة 

و مفهوم ل دللة له إلَّ في إطار او
 
ن كل موضوع ا

 
والإشارة إلى ا

 
 لفعل والناتج عنه، إما إيجابًا ا

يكون   وعليه  حد   ابناءكلموضوعممكنً سلبًا،  في  العلامة  سببه 
ولي
 
ساسالفعلال

 
يضاا

 
 لفكرة الموضوع، ولهذا تكون علاقة العلامة بثلاث هي: ذاتها،وهيا

 
 
 ة التداولية. تكمن في التجسيد المادي والواقع الفعلي مع العرفيّ وبالمفسرة    علاقتها   -ا

شياء التي هي في حدّ  التي  بالموضوعة    علاقتها  -ب
 
ثر بال

 
 تتجلى في المحاكاة كمؤشر يتا

 ذاتها رمز عن التعبير. 
ثر.   علاقتها  -ج

 
 بالمصورة في عملية تصوير الوقائع حقيقة حجيّة دائمة الصدق والتا

الوجود     -3 ثلاثية  فرســـ"بيلتعتبر  علامة؛  ول " 
 
ولى ال

 
ال لحظتها  في  علامة  هي   نيّة 

ويلها في لحظتها الثالثانيّة
 
ا وتا ه  م  ه   .وتداولها في لحظتها الثانيانيّة، وف 

 :اقتراحات
ل  الفن إلى ممارسة حسيّة غايتها   - حوّ 

ة فنيّة تسمى "المشهد الفني" الذي ي 
 
إحداث منشا

 فعل المشاهدة برؤيّا جماليّة، مهمتها المنفعة والفائدة. 
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ن يتجلى    -
 
في إطارٍ سيميو تداولي مشهديومنه ،  ةمالعلا  إلَّ ضمن لدن المعنى  ل يمكن ا

حينها  بذاكرة حسيّة  المتخيّلة  بالتصورات  مليء  مشهد  في  المنهجي  التركيب  هذا  دمج  نقترح 
 . إنتاج الدللت وتداولهانستطيع صناعةو

 : مصادر البحث ومراجعه  -6
ن الكريم 

 
 القرا

حمد بخيت،  -
 
ولً ا

 
خير ا

 
 . kotobarabia.com.www، ال

سد المحاسبي،    -
 
نالحارث بن ا

 
  01، تح: حسين القوتلي، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، طالعقل فهم القرا

 . 1971بيروت، 
نساق السيميائية غير اللغويةبيير جيرو،  -

 
، تر: منذر عيّاشي، دار نينوى للدراسات والنشر  السيميائيات دراسة ال

 . 2016، سورية، 01والتوزيع، ط
موريس،    - مريكية تشارلز 

 
ال الفلسفة  دط رواد  الجامعة،  شباب  مؤسسة  إبراهيم،  مصطفى  إبراهيم  تر:   ،

 . 1996الإسكندرية، 
عصفور،    - العربجابر  عند  والبلاغي  النقدي  التراث  في  الفنيةـ  طالصورة  العربي،  الثقافي  المركز  بيروت   03، 

1992 . 
صولها واتجاهاتهاجواد ختام،  -

 
ردن، 01، دار كنوز المعرفة للنشر والتوزيع، ط التداولية ا

 
 . 2016، ال

 . دار الوفاء، دط، مصر، دت، النقد الفني دراسة جماليةجيروم ستولنيتز،  -
ن الكريمخالد بن عثمان السبت،  -

 
 . 2016الرياض،    01، دار الحضارة للنشر والتوزيع، طالخلاصة في تدبر القرا

سس السيميائية دانيال تشاندلر،  -
 
 .2008، بيروت 01، تر: طلال وهبة، مركز دراسات الوحدة العربية، طا

المتخيلةرسول محمد رسول،    - المحسوس  الثقافة والإعلام، طاللمس والنظر مقاربات في سرديات   01، دائرة 
 الإمارات، دت. 

بنكراد،    - بورسسعيد  .س.  السميائيات ش  مدخل  ويل 
 
والتا العربي، طالسميائيات  الثقافي  المركز  الدار 01،   ،

 .2005البيضاء، 
راد،    - بنك  البصريةسعيد  نساق 

 
ال سميائيات  الصورة  طتجليات  للك تاب،  الثقافي  المركز  البيضاء   01،  الدار   ،

2019. 
الخالدي،    - الفتاح  عبد  قطبصلاح  السيد  عند  التصوير  والتوزيع، طنظرية  للنشر  الفاروق  دار  ردن   01،  

 
ال  ،

2016. 
 .1990، بيروت، 01، دار الطليعة للطباعة والنشر، طتيارات في السيمياءعادل فاخوري، -
صولها ومبادئها مع دراسة تحليلية في فلسفة مؤسسها تشارس  علي عبد الهادي المهرج،    -

 
الفلسفة البراغماتية ا

 ،  لبنان، دت. 01، دار الك تب العلمية، طساندرس بيرس
رمينكو،  -  . 1986، تر: سعيد علوش، مركز الإنماء القومي، دط، بيروت، المقاربة التداوليةفرانسواز ا 
لى البصري وقائع وتحولتفريد الزاهي، -  . 2018، الدار البيضاء، 01، المركز الثقافي للك تاب، طمن الصورة ا 
 . 2008، المغرب،  29، مجلة علامات، مكناس، العددسميائية الخطاب، وخطاب السميائيةمحمد بن عيّاد، -

http://www.kotobarabia.com/
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اللطيف محفوظ محمد بوعزة،    - لعبد  الروائي  النص  نتاج  ا  ليات 
 
ا الروائي قراءة في  للنص   نحو نموذج سيميائي 

بنياتها  التداولية  السيميائيات  يوسف،  حمد  ا  تنسيق:  السيميائي،  محفوظ  اللطيف  عبد  مشروع  في  دراسات 
ردن،  01وحدودها، دار كنوز المعرفة للنشر، ط

 
 .2016، ال

 . 2013، المغرب، 01، العدد في ماهية السيميائيات والصورةمحمد داني،  -
الباري،    - عبد  ولىمحمد 

 
ال النار  بيروت،  مرثية  دط،  العربي،  دب 

 
للا العالمية  الموسوعة  المعارف،  منتدى   ،

2012 . 
 . 1935، مطبعة الغرى، دط، العراق، ديوان الجواهري محمد مهدي الجواهري، -
 .2008، بيروت، 02، طجداريةمحمود درويش،  -
  243، اتحاد الك تاب العرب، العددالصورة الفنية في شعر الطائيين بين النفعال والحسوحيد صبحي كبابة،    -

 . 1999دمشق، 

حالت:   -7             الهوامش وال 
 

إنتاج  1 ليات 
آ
ا في  قراءة  الروائي  للنص  سيميائي  نموذج  نحو  بوعزة،  محفوظ   محمد  اللطيف  لعبد  الروائي   النص 

بنياتها  التداولية  السيميائيات  يوسف،  حمد 
 
ا تنسيق:  السيميائي،  محفوظ  اللطيف  عبد  مشروع  في  دراسات 

ردن، 01وحدودها، دار كنوز المعرفة للنشر ط
 
 . 91، ص2016، ال

تحليلية    2 دراسة  مع  ومبادئها  صولها  ا  البراغماتية  الفلسفة  المهرج،  الهادي  عبد  تشارس  علي  مؤسسها  فلسفة  في 
 . 24ص دت، ،  لبنان، 01دار الك تب العلمية، ط  ،ساندرس بيرس

رمينكو، المقاربة التداولية، تر: سعيد علوش، مركز الإنماء القومي، دط، بيروت،  3  . 17، ص1986فرانسواز ا 
ط  4 العربية،  الوحدة  دراسات  مركز  وهبة،  طلال  تر:  السيميائية،  سس  ا  تشاندلر،  بيروت،  01دانيال   ،2008  

 . 286ص
الجامعة،    5 شباب  مؤسسة  إبراهيم،  مصطفى  إبراهيم  تر:  مريكية، 

 
ال الفلسفة  رواد  موريس،   دط تشارلز 

 .132ص ،1996الإسكندرية، 
صولها واتجاهاتها، دار كنوز المعرفة للنشر والتوزيع، ط6 ردن،  01جواد ختام، التداولية ا 

 
 .49، ص2016، ال

ط7 العربي،  الثقافي  المركز  بورس،  .س.  ش  السميائيات  مدخل  ويل 
 
والتا السميائيات  بنكراد،  الدار 01سعيد   ،

 .30ص، 2005البيضاء، 
 . 42ينظر: المرجع نفسه، ص 8
ط9 للك تاب،  الثقافي  المركز  وتحولت،  وقائع  البصري  إلى  الصورة  من  الزاهي،  البيضاء،  01فريد  الدار   ،2018  

 .54ص
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. 10
 . 148،  ص2013، المغرب،  01ينظر: محمد داني، في ماهية السيميائيات والصورة، العدد  11
نساق السيميائية غير اللغوية، تر: منذر عيّاشي، دار نينوى للدراسات والنشر    12

 
بيير جيرو، السيميائيات دراسة ال

 . 27، ص 2016، ، سورية01والتوزيع، ط
صولها واتجاهاتها، ص 13  .45جواد ختام، التداولية ا 
سيميائي،  14 تصور  نحو  الروائي  النص  إنتاج  ليات  اآ محفوظ،  اللطيف  ط  عبد  الختلاف،  الجزائر  ،  01منشورات 

 . 25، ص2008
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صولها واتجاهاتها، ص 15  .45جواد ختام، التداولية ا 
ليات إنتاج النص الروائي نحو تصور سيميائي، ص  16  . 27عبد اللطيف محفوظ، اآ
العدد  17 مكناس،  علامات،  مجلة  السميائية،  وخطاب  الخطاب،  سميائية  عيّاد،  بن    2008،  المغرب،29محمد 
 .50ص

 .64، ص1990، 01طينظر: عادل فاخوري، تيارات في السيمياء، دار الطليعة للطباعة والنشر، بيروت،   18
 .333جيروم ستولنيتز ،النقد الفني دراسة جمالية ، دار الوفاء، دط، مصر، دت، ص 19
ط20 والتوزيع،  للنشر  الفاروق  دار  قطب،   السيد  عند  التصوير  نظرية  الخالدي،  الفتاح  عبد  ،  01صلاح 

ردن
 
 . 85، ص2016ال
 . 13، ص2008، بيروت، 02محمود درويش، جدارية، ط 21
ط  22 للك تاب،  الثقافي  المركز  البصرية،  نساق 

 
ال سميائيات  الصورة  تجليات  بنكراد،  البيضاء  01سعيد  الدار   ،

 . 120، ص2019
المتخيلة،    23 المحسوس  سرديات  في  مقاربات  والنظر  اللمس  رسول،  محمد  والإعلام، طرسول  الثقافة    01دائرة 

 .175صالإمارات، دت، 
ن، تح: حسين القوتلي، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، ط  24 سد المحاسبي، العقل فهم القراآ   01الحارث بن ا 

 . 208، ص 1971بيروت، 
ن الكريم، دار الحضارة للنشر والتوزيع، ط25  2016، الرياض   01خالد بن عثمان السبت، الخلاصة في تدبر القراآ
 .46ص

 . 71صلاح عبد الفتاح الخالدي، نظرية التصوير عند السيد قطب، ص 26
 . 333جيروم ستولنيتز، النقد الفني دراسة جمالية، تر: فؤاد زكريا، ص  27
ولً،  28 خير ا 

 
حمد بخيت، ال  .56، صkotobarabia.com.wwwا 

عينظر:    29 والبلاغي  النقدي  التراث  في  الفنية   الصورة  عصفور،  العربيجابر  الثقافي  المركز  العرب،  طند   ،03   
 .  29، ص 1992بيروت، 

دب العربي، دط، بيروت،    30
 
ولى، منتدى المعارف، الموسوعة العالمية للا
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