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 المكون الصوتي ومقتضيات التواصل في 
 
 بنية النص الشعري ا

 

  مصطفى درواشد/  

 ummto.dzmostefa.droueche@وزو،    -جامعة مولود معمري؛ تيزي 

 
رسال  . 15/12/2024: شرالن   2024/ 10/ 14القبول 03/09/2024:  الإ

 
 : ملخصال

صول     
أ

ال ذات  وتمظهراته  اللغوي  طابعها  في  الصوتي  الإيقاع  قضية  المقال  هذا  يناقش 
اللغوي  بين  الربط  في  وإسهاماتهم  التراثيين  النقاد  مبادرات  منظور  ومن  والشفاهية  الطبيعية 
ن هناك دائما جسرا في التواصل بين الشعري والظاهرة الصوتية في الثقافة 

أ
والشعري، ذلك ا

دب العربي 
أ

مرورا بالتركيز على الجهود النوعية التي اجتهد فيها نقاد ال العربية تنظيرا وتطبيقا. 
ل  وضرورة  إيقاع  هو  حيث  من  الصوت  ن 

أ
ا اك تشاف  يمكننا  الصوتية  معارفهم  بوعي  مستغلين 

ي نص شعري. 
أ

مر بتحليل مكونات ا
أ

 يمكن تهميشه عندما يتعلق ال
المتعة، مفتاحيةالكلمات  ال التلقي،  جمالية  الشعر،  المعرفة،  الذوق،  الإيقاع،  الصوت،   :

 التواصل. 

résumé: 
Cet article aborde la question du rythme vocal dans sa nature 
linguistique et du point de vue des initiatives des critiques traditionnels et de 
leurs contributions à relier le linguistique et le poétique, car il existe toujours 
un pont dans la communication entre le phénomène poétique et vocal dans 
la culture arabe en théorie et en pratique. En nous concentrant sur les efforts 

 
 المؤلف المرسل 
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spécifiques déployés par les critiques littéraires arabes, exploitant 
consciemment leurs solides connaissances, nous pouvons découvrir que le 
 

وت ودينامية الحركة:     الص 
والتفكير  الممارسة  في  وخبراتهم  الشّعراء  طبائع  فيها  تختلف  الشّعرية  الك تابة  إنّ 
قد  والنتظام،  التّدرج  في  ومستوياته  المختلفة  بعاده 

أ
با الشّعري  والتشكيل  التّناول.  وطريقة 

فيه  يتحكم  الذي  القصدي،   بالحضور   
أ

ينشا وقد  الوضوح،  السّهولة  على  مؤسّسا  يكون 
مباشرة  علاقة  التّشكيل  ولهذا  داء. 

أ
ال وإضافات  والختيار  التّصرف  في  فيتجلى  الشّاعر، 

 وصريحة بالتلقي، وبتصورات القارئ وتجاربه وثقافته، ووعيه بتحولت الك تابة الجمالية. 

على  يتّكئ  الذي  الإيقاعي  البعد  مخصوص،  كعمل  الشّعري،  النّص  مكونات  بين  ومن 
مرتكز اللّغة في سماعها وتركيبها. ولذلك عنى به البلاغيون  منه. إنّه  المستوى الصّوتي وينبثق 
تحدثه  وما  تشكله،  وقواعد  وهيئات  الصّوت  صفات  في  البحث   

أ
مبدا من  والنقاد  واللغويون 

اللّغة  حركية  عن  يكشف  وتفصيلاته  عمومه  في  الإيقاعي  إنّ  إذ  المتلقي،  خر 
آ

ال في  إيقاعاته 
خر. 

آ
مر بمرونة إبدال صوت با

أ
من طاقات، ولسيما إذا تعلق ال الإبداعية وتنوعها وما تتضمنه 

ول المستويات المؤلفة للبنية اللّغوية الشّعرية. وهو في عمقه 
أ

وبالتالي فإنّ هذا المستوى، هو ا
ووظيفت نه وتجلياته 

أ
ا مع  لة،  والدل والتركيب  الكلمة  له:  التّالية  المستويات  عن  مستقل  غير  ه 

داة الشّاعر في إثبات 
أ

ليف لكونه ا
أ

في التّا رؤية، لكنّه يسهم بدينامية  و 
أ

خطابا ا ل يكوّن  بمفرده 
 تفوقه كوجود واتصال. 

ن 
أ

الصّوت له فعله في حياة الإنسان والإبداع، فقد عُني به الباحثون، من ذلك بحث    ّّ ول
صوات ومعرفتها فهم القائلون: 

أ
صول ال

أ
عراض الحادثة من    «إخوان الصّفاء في ا

 
صوات هي ال

 
ن  ال اإ

  الجواهر، والجواهر جنسان، فما علا ولطف قيل: جواهر علوية، وما دنا وك ثف قيل جواهر سفلية 
عراض تحركها جواهر. والحركة مصدرها النّفس:    . ( 1) »

أ
صوات ا

أ
ن ال

أ
قلة    «وهذا معناه ا فالحركة هي الن 

كون وهو الوقوف والثبات في مكان واحد بين   ها الس  لى مكان في زمان ثانٍ، وضد  من مكان اإ
نظمة .  ( 2) »  زمانين 

أ
حد ال

أ
نها ا

أ
صوات في منظور إخوان الصّفاء حيوانية وغير حيوانية، كما ا

أ
وال

الصّوت  ثر 
أ

ا في  الجاحظ  ذلك  إلى  شار 
أ

ا ما  نحو  على  لة،  دل د 
ّ

يول صوات 
أ

ال توالي  فإنّ  المتميزة. 
يقتل،   «وتنوّعه:   ما  منه  ن 

 
ا فمن ذلك  عجب. 

 
ا الوجوه  في  فه  وتصر  وت عجيب،  الص  مر 

 
وا

ى ترقص، وحتى  رور فتقلق حت  ى يفرط عليه الس  فوس حت  اعقة، ومنها ما يسر الن  كصوت الص 
جية والقراءات   يكمد. صوات الش 

 
ى يغشى على صاحبه، كنحو هذه ال ومن ذلك ما يزمل حت 
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طفال 
 
بيان وال مون الص  ينو  صوات 

 
نة... وبال كيد (3) »  الملح 

أ
التّا إلى  سبّاقا  الجاحظ  كان  وقد   .

والذكر  الغناء  من  كالضرب  الشّجي  والصوت  مفهومة.  وغير  مفهومة  قسمان:  صوات 
أ

ال ن 
أ

ا
معيّنة  لت 

آ
ا يبدع،  وهو  الإنسان،  سخّر  لذلك  والحياة.  والطبيعة  النّفس  إيقاع  وهو  الحسن، 

سرة، كوصف امرئ القيس لجارية:
آ

 للتعبير عن هذه الإيقاعية المنتظمة وال

تْ  هُ ي دان  ك َ ذا ما حرَّ ج ش  اإ
 
 لها مزهر يعلو الخميس بصوته      ا

شعب 
أ

ا عاب  جريرا  ن 
أ

ا وكيف  شعب، 
أ

ا مع  الشّاعر  جرير  حكاية  ربه  عبد  ابن  ويقص 
وشيه بجمال صوتي ورقته 

أ
خذ شعرك فا

آ
ني ا

أ
نفع، ل

أ
صلح لك وا

أ
 . ( 4) قبحه ولؤم حسبه، فردّ: إنّي ا

وسرّه   جوهره  الهواء  نّ 
أ

ا فبيّنوا  للصوت،  الفيزيائي  الطّابع  إلى  الصّفاء  إخوان  وتعرض 
صل حرك ته:  

أ
ن  الهواء، من    «وا خر، فاإ

 
ن  لكل  صوت صفة روحانية تختص به خلاف صوت ا اإ

شرف جوهره ولطافة عنصره، يحمل كل  صوت بهيئته وصيغته، ويحفظها لئلا يختلط بعضها  
لى القوة   امعة لتؤديها اإ قصى غاياتها عند القوة الس 

 
لى ا ن يبلغها اإ

 
لى ا ببعض، فيفسد هيئاتها، اإ

ثر  (5) »  المفكرة
أ

ا في  النّظر  معنوا 
أ

ا لذلك  ومراتبها،  شياء 
أ

ال صول 
أ

با عناية  ك ثر 
أ

ا كانوا  هؤلء  إنّ   .
الهواء الخفاجي   طبيعة  سنان  ابن  وينحو  اضطرابه.  و 

أ
ا الصّوت  سماع  وضوح  في  )درجته( 

ما إذا   المنحى نفسه، فيذهب إلى 
أ

قوى، ا
أ

ن الصّوت يتولد في الهواء، ويدرك من جهة الرّيح ا
أ

ا
إنّ وصف الخفاجي للصوت اللّغوي، لم  . ( 6) كان في غير جهة الرّيح ضعف إدراكه، وقد ل يدرك 

نصّ   وفاعليته،  صله 
أ

ا لتبيان  فيه،  استحضر  إنّما  لي،  الستدل البحث  و 
أ

ا الملاحظة  على  يؤسّسه 
نطقا:   حدّه  في  قال  الذي  مختصرا،  جني  فس    «ابن  الن  من  يخرج  عرض  وت  الص  ن  

 
ا اعلم 

امتداده   عن  تثنيه  مقاطع  والشفتين  والفم  الحلق  في  له  يعرض  ى  حت  متصلا،  مستطيلا 
جراس الحروف بحسب اختلاف  

 
ينما عرض له حرفا. وتختلف ا

 
واستطالته، فيسمى المقطع ا

ت  ثم   حلقك.  قصى 
 
ا من  وت  الص  تبتدئ  نك 

 
ا ترى  ل 

 
ا شئت،  مقاطعها...  المقاطع  ي 

 
ا به  بلغ 

حسست عند ذلك  
 
و متجاوزا له، ثم  قطعت، ا

 
ن  انتقلت منه راجعا عنه، ا فتجد له جرسا ما، فاإ

ذا قطعت بها سمعت هناك صدى ما،   ك اإ
ن  ول، وذلك نحو الكاف، فاإ

 
دى ال صدى غير الص 

ولين
 
لى الجيم سمعت غير ذينك ال ذا جزت اإ لى القاف سمعت غيره، واإ ن رجعت اإ  .(7) »  فاإ

مجرى   إلى  إشارته  في  مستطيل  وهو  الإنسان،  حياة  في  عرض  جني  ابن  عند  الصّوت  إنّ 
ماكن التي  

أ
عضاء تمثل ال

أ
ما الحلق والفم والشفتان، فا

أ
خروجه من الرّئ تين، ومتصل غير متقطع. ا

التّغيير   تنشد  جماعية،  حالة  إنّه  مطلقا،  الفرد  به  يقوم  ل  الصّوتي  والتغير  الصّوت.  فيها  يحدث 
النّظام   في  يؤثر  ل  لوحده   الفرد  ن 

أ
ا ي 

أ
ا الختيار.  بوساطة  و 

أ
ا مقصودة،  بطريقة  يتم  وهو  والإبداع، 
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خرى متداخلة،  
أ

صوات الطّبيعة، فضلا عن عوامل ا
أ

و تقليد ا
أ

الصّوتي، لرتباط ذلك بسماع اللّغة، ا
 هي نتاج الختلاط. 

فهو  وينتشر.  يتشكل  كيف  للصوت،  الفيزيائي  الجانب  مالمبرج  برتيل  ويتعرض 
تبلغ    «يتكون:   بسرعة  الهواء  عبر  تنتقل  موجات  والموجة   1100من  انية...  الث  في  قدم 

ا:  م  وتية هي بدورها نتاج ذبذبة )حركة متكررة( تكون اإ  الص 

و غير منتظمة. –  1
 
 منتظمة ا

مركبة   –  2 و 
 
ا في ( 8) »  بسيطة  ومركبة  حركية  فهي  صوات، 

أ
ال حقيقة  عن  ويكشف   .

جسام يتذبذب كل  جزء منه في الوقت نفسه وبسرعة   «معظمها:  
 
فحين يهتز جسم من ال

، ويهتز نصف الجسم بسرعة تعادل  بين الجزء المهتز والجسم ككل  تتناسب مع العلاقة 
الجسم  ذبذبة  مثال 

 
ا ثلاثة  تعادل  بسرعة  الجسم  ثلث  ويهتز  ه.  كل  الجسم  تذبذب  ضعف 

فالوتر  وعلى ذلك  ه.  كل  الجسم  تذبذب  مثال 
 
ا ربعة 

 
ا تعادل  بسرعة  الجسم  ربع  ويهتز  ه،  كل 

سلسلة  بل  ككل   بالوتر  الخاص  د  الترد  وهي  فحسب  ساسية 
 
ا ذبذبة  عنه  تصدر  ل  المهتز  

يضًا تردداتها مضاعفات كاملة لتردد الوتر 
 
وافقيات ا . فالصوت إذن ل ( 9) »  ككل    كاملة من الت 

فقدت  كحركة  الصّوت  انعدم  فإذا  وعلامتها.  الحياة  جوهر  هي  التي  الحركة  عن  فصله  يمكن 
 الحياة جوهرها، مما يضطّرها إلى الزّوال.

وهو  وحدّته،  الشّيء  حدّ  نه 
أ

با الحرف  عرّف  للحروف،  الخفاجي  سنان  ابن  دراسة  وفي 
وت «كذلك:  دوات المعاني مثل: من، قد: حروفا لمجرّد (10) » حد  مقطع الص 

أ
. ويخطئ تسمية ا

نّها كلام:  
أ

فعال. ويخلص إلى ا
أ

شياء وال
أ

خره، ولنحرافها عن ال
آ

ول الكلام وا
أ

ها   «ورودها في ا ن 
 
ل

ما ( 11)»  منتظمة من حرفين فصاعدا 
أ

نّ الحروف تختلف باختلاف مقاطع الصّوت. ا
أ

، كما يرى با
الصّوت  بين  الفرق  إلى  شارت 

أ
فا ذاته،  المنحى  نحت  فإنّها  الحديثة،  الصّوتية  الدّراسات 

لى  «والحرف. فالصوت عند عبد القادر عبد الجليل:  اقة المنقولة عبر الوسط الهوائي اإ
هو الط 

حاسيسن
 
سماعنا وا

 
وتيةا ذهاننا عبر ذبذباته الص 

 
ا لى  اإ تمام (12) »  ا، حاملة صورة الحرف  ما 

أ
ا  .

كيد: 
أ

ها بالقلم،  «حسان فيذهب إلى التّا ور الك تابية التي تخط  ليست الحروف... هي تلك الص 
الكلام،   ثناء 

 
ا في  بلسانك  تنطقه  ما  هي  الحروف  وليست  الحروف.  لى  اإ ك تابية  رموز  فهذه 

وفي  والبصر،  مع  الس  حاسة  طار  اإ في  تدخل  صوات 
 
ال كانت  ذا  واإ صوات، 

 
ال هي  فهذه 

على  حساس،  الإ نطاق  في  و 
 
ا الفهم  نطاق  في  ل:  اإ الحرف  يدخل  فلا  الحركية،  العمليات 

الفونيم نظرية  في  المختلفة  ظر  الن  وجهات  من  العلماء  يراه  ما  الحرف ( 13) »  حسب  إنّ   .
ا فإنّ  وبذلك  للصوت.  خلافا  ينطق  ل  ذهنية،  حالة  إذ بطبيعته  للحرف،  مشاكلًا  ليس  لصّوت 
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ن ينطق به   «إنّ اللّغويين القدامى كما يؤكّد الحاج صالح: كانوا:  
 
قل  ما يمكن ا

 
ون حرفا ا يسم 

مفرد  غير  الكلام  رمزا ( 14)»  من  الحرف  كان  فإذا  له،  ومبايِنٌ  الحرف  من  متميّز  الصّوت  إنّ   .
الصّوت   فإنّ  لة،  الدّل وعديم  سلبي  نه 

أ
ا على  وينعت  الصّوت  لتمثل  لدى   –ك تابيا  وهو 

صوت   به  حكي  لفظ  كلّ  يحس   –النّحويين  الذي  الكلام،   في  المنطوق  المادي  الجزء  يعدّ 
فيزيائيا.  ينطق  كمَا  ويوصف  للكلام،  الصّغرى  الوحدة  كذلك  وهو  ويسمعه.  ثره 

أ
با الإنسان 

ن يتمظهر بها، ووظيفته 
أ

وسع، إنّه يتضمّن كلّ الحالت النّطقية التي يمكن ا
أ

شمل وا
أ

والحرف ا
الدّ  بين  اللّغوية المخالفة  القيمة  إلى  دوسوسير  وتطرق  معنى.  على  ينطوي  ل  مفردا  وهو  لت.  ل

والتخالفية،  والسلبية  بالعتباطية  يتصف  الك تابي  الرّمز  ن 
أ

ا وبيّن  الصّوتي،  مظهرها  حيث  من 
عليه. ول يمكن كذلك الخلط بين  صورة الحرف، والصوت  الذي تدل  ل صلة عضوية بين  إذ 
الحروف  من  مضبوط  عدد  على  مبني  نه 

أ
ل نظام،  هو  الك تابي  الرّمز  ن 

أ
ا إل  صوات. 

أ
ال رسوم 

لة. فلون ك تابة الحرف )مثلا( ل  يضًا، ول يؤثر في الدّل
أ

المك توبة. ويبقى الرّمز المك توب سلبيًا ا
لي  دل إنتاج  على  والمعنى  ( 15) ينطوي  الصّوت  بين  الصّلة  إلى  سيبويه  ويشير  لم   –.  الذي  وهو  

ال بين  اصطلاحيا  والحرف  يفصل  والمعنى   –صّوت  الصّوت،  صيغة  بين  وثيقة  علاقة  قام 
أ

وا
فقال:   للصوت،  الذّاتية  القيمة  على  كدّ 

أ
ا ولكنّه  عليه.  غة وجدته   «الدّال  ن  ك ثيرا من هذه الل  اإ

ل تراهم قالوا قضم في اليابس 
 
ر بها عنها، ا فعال التي عب 

 
صوات ال

 
جراس حروفه ا

 
مضاهيًا با

طب  . (16) »  وخضم في الر 

ترنم  هي  التي  لحان، 
أ

ال وإنشاء  الشّعر  ليف 
أ

تا طريقة  بين  المشتركة  الرّابطة  والصوت 
يك في  ل  إذ  والتلقي.  لقاء  الإ في  والخبرة  الستعداد  لة  دل هنا  الصّوت  خذ 

أ
ويا وإنشاد.  وتطريب 

شجان، 
أ

وال حزان 
أ

ال على  والستعلاء  التّداوي  من  ضرب  فالصوت  موهوبا.  المغني  يكون  ن 
أ

ا
المصري:   نباتة  ابن  يقرر  ما  نحو  ذا   «على  فس اإ ن  الن  صوات المطربة، فاإ

 
من حزن فليسمع ال

ذا سمعت ما يطربها، اشتعل منها وخمد  . ( 17)»  حزنت خمد نورها، فاإ

إلى   ترجع  صوات 
أ

ال تصنيفات  ن 
أ

ا ذلك  بينها،  والفروق  الحروف  مخارج  إلى  التّطرق  وتمّ 
للبحث   مخارج الحروف  وبفضل إخضاع  والرخو.  الشّديد  بين  والسمعية كالفرق  السّمات العضوية 
ن الإحصاءات  

أ
ك ثر دورانا، تبيّن ا

أ
العلمي المعلوماتي، من خلال دراسة جذور المعاجم العربية ال

على:   تؤكّد  المستنبطة  سياق    «الصّوتية  في  تابع  الت  عدم  لى  اإ المخارج  المتقاربة  الحروف  ميل 
ن  
 
ا ت على 

 
الفم. ودل فتين وحروف الحلق وحروف وسط  ما حروف الش  الكلمة العربية، ولسي 

و  
 
و حلقيين ا

 
نائيات التي يتركب منها الكلام العربي هي التي تتكون من حرفين شفويين ا قل الث 

 
ا

وحلقي  مرتبط  ( 18) »  شفوي  وذلك  ضيقه.  و 
أ

ا مخرجه  اتساع  حيث  من  فاعليته  خذ 
أ

يا فالصوت   .
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هو   والمهموس  التساع،  عدم  هو  فالمجهور  ووظيفتهما.  والمهموس  المجهور  من  كلّ  بمصدر 
بالرهافة.   فيتميز  الثّاني  بينما  الصّوتية،  وتار 

أ
ال ذبذبات  إلى  يستند  وّل 

أ
ال ن 

أ
ا جانب  إلى  التساع. 

صوات، فالهمزة ذكرها ابن  
أ

 اللّغويين القدامى في توزيع بعض ال
أ

ويذكر عبد القادر عبد الجليل خطا
جني في "سر صناعة الإعراب" ضمن المجهور لعدم سعة المخرج، لكنّ التّجارب المخبرية الحديثة  

نّ الهاء ليست مجهورة ول مهموسة 
أ

ثبتت ا
أ

 . ( 19) ا

داء 
أ

ذن التي تدرك الصّوت المنتج وتسمعه، هي التي تحكم كذلك على جماليات ال
أ

وال
داء هو فصاحة المتكلم وبلاغته في الإفهام. 

أ
ن حسن ال

أ
 الصّوتي وتقدره، مع ا

في  الصّوتي  داء 
أ

ال ويتحقق  فيها.  والتساع  قواعدها  ونظام  اللّغة  معرفة  إلى  عائد  وذلك 
السّريع  نفاذها  في  يسهم  مما  مخارجها،  في  والطلاقة  صوات 

أ
ال عدد  قلة  ل  خلا من  السّمع 

به.  فتنطبع  النّفس  إلى  الكلام  يحبّب  النّطق  وحسن  فيه.  ثير 
أ

والتا المتلقي  كيان  إلى  والمباشر 
فهي:   ذن، 

أ
للا المحورية  الوظيفة  إلى  الصّفاء  إخوان  بالسمع  «وتطرق  كما ( 20) »  مختصة   .

ومدرك  وروحاني  شرف 
أ

ا السّمع  نّ 
أ

ا وكيف  والبصر،  السّمع  حاسّتي  بين  المفاضلة  إلى  عرضوا 
 للغائب في المكان والزمان، خلافا للبصر الذي هو جسدي ول يدرك إل الحاضر القائم. 

فات: 
آ

ما اللّسان فقد تعرّض إليه النّقاد القدامى فذكروا طلاقته وتكلّفه وما يعترضه من ا
أ

ا
نّه:  

أ
جربة وقامت   «فالجاحظ يستحضر قول محمد بن عمرو الرّومي  الذي صرّح ا ت الت  قد صح 

ك ثرها، 
 
ذا سقط ا بانة عن الحروف، منه اإ صلح في الإ

 
سنان ا

 
ن سقوط جميع ال

 
العبرة على ا

خر
 
ال طر  الش  حد شطريها 

 
ا السّليم ( 21) »  وخالف  النّطق  في  يؤثر  ما  يضا 

أ
ا الجاحظ  ويضيف   .

واللكنة  والعقلة  الحبسة  وهي  اللّسان  تعتري  التي  العيوب  من  عددا  هناك  فإنّ  والتام، 
علة  من النّحنحة والسُّ فإنّ إلقاء القصائد (22) والحكلة، كما يعرض للخطيب  . وبالنسبة للشاعر 

العيو هذه  من  عيب  اللّسان مع  مالمبرج،  بارتيل  تناول  وقد  وتفوقه.  شاعريته  في  يؤثر  ب، 
الفتحة  فوق  النّطق  عضاء 

أ
ا هم 

أ
وا جدا،  مرن  عضو  فهو  ووظيفته،  وفعله  صفاته  على  بالتركيز 

فراغ  ك ثر 
أ

ا ويشغل  مي 
ّ

اللا بالعظم  متصلة  وقاعدته  العضلات.  من  عدد  من  لف 
أ

ويتا المزمارية. 
صوات الضّوضائية

أ
و إصدار ال

أ
 . ( 23) التّجويف الفمي. وحركاته تخلّف رنينا يحقق جرس الحركات ا

 خبرة استقبال المسموع:   –  2
لسعة  ساسية 

أ
ا ركيزة  إنّه  بخصوصياته.  الإنشاء  عامل  يبرز  بالشعر،  الإيقاع  صلة  وفي 

بذلك  وهو  الكلمة.  داخل  صوات 
أ

ال ترتيب  إلى  لستناده  )تفوقه(،  وشهرته  وانتشاره  النّص 
سيس الشّعر وتكوينه، فضلا عن 

أ
داة فاعلة لتا

أ
ليس جزءا من تطريب المتلقي، فقط، بل هو ا
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ثنائية  في  الوظيفة  هذه  الكاتب  وهب  ابن  ولحظ  وإيضاحه.  المعنى  تحديد  في  حركيته 
نه:  

أ
علن ا

أ
عندما ا در:   «الشّعر/المتلقي،  ن له حلاوة في الص  عر، ويمك  مما يزيد في حسن الش 

غمة الن  وحلاوة  نشاد  الإ وتك ثيف ( 24) »  حسن  الخطاب  لإيصال  داة 
أ

ا وغاية:  داة 
أ

ا والإنشاد   .
والختيار.  للصقل  تعرّضها  ثناء 

أ
ا في  الشّعرية  القصيدة  تشكيل  في  ساس 

أ
ا نّه 

أ
ل وغاية  ثير، 

أ
التّا

إل  يكون  ل  الإنشاد  ن 
أ

وا خاصّة   ،
أ

الخطا بتجنب  وذلك  صواته. 
أ

ا لتحسين  عليه  يتكئ  فالشاعر 
مع  قصّته  في  الذّبياني  والنابغة  والتذوق.  السّماع  في  خبيرا  يكون  ن 

أ
ا فيه  يفترض  سامع  مام 

أ
ا

هل يثرب، تي
أ

ن يتكرر، وهو  الذي عرف بذوقه جارية ا
أ

ل ينبغي ا ن الإقواء عيب إيقاعي، 
أ

قّن ا
شاعرا وسامعا وحاكما. وليس كلّ الشّعراء لديهم ملكة الإنشاد، فإنّ هناك من ل يحسنه. وقد 
سمت به منزلة الشّعر على النّثر وحتّى على الشّعر المك توب. ولكنّ على الرّغم من تكرار صيغة 
لته  النّقاد لم يشيروا إلى دل ن 

أ
نشد( بموادها المختلفة في نصوص النّقد العربي التّراثي، إل ا

أ
)ا

 الصطلاحية. وظل الإنشاد يعني قول الشّعر. 

علماء   اتفاق  عدم  وإلى  شعارهم 
أ

ا إنشاد  طرائق  في  الشّعراء  اختلاف  إلى  كوهن  جان  وتطرق 
صوات كذلك على الطّريقة التي ينشد بها بيت شعري، على الرّغم من العلاقة العضوية بين الشّعر  

أ
ال

شعارهم 
أ

ل الإيقاعي  التّقسيم  إلى  تشير  علامة  بوضع  يعنوا  لم  مثلا،  فالشعراء،  إنّ  ( 25) والإنشاد.   .
ن القراء يتخالفون نوعا ما في تلك  

أ
القصيدة تكسب قيمة ذاتية إذا قُرئت بطريقة جيدة ومؤثرة، مع ا

ن تؤدى  
أ

ن هناك من يفضل ا
أ

و المعاني والتراكيب، وا
أ

القراءة من حيث التّركيز على النّغم الموسيقي ا
ركا في الزّمان والمكان،  القصيدة إنشادا من منشئها. وإذا كانت القصيدة الشّعرية محسوسًا ماديا مد 

الجودة   لإثبات  إضافيا  عاملا  كونه  من  الرّغم  على  مخصوص،  كبعد  الإنشاد  فاعلية  يهمّش  ل  فهذا 
الحالت   في  إل  يتم  ل  التّواصل  وهذا  ثير(. 

أ
)التا بالسمع  )الصوت(  اللّسان  تواصل  إنّه  والنتشار. 

كّده(. ولهذا فإنّ الإنشاد  
أ

ن ا
أ

همية ما سبق للجاحظ ا
أ

الطّبيعية لدورة التّخاطب والإيصال )وهذا يؤكّد ا
تختصر   وبفضله  والمتلقي.  والقصيدة  الشّاعر  عناصر  حولها  تتخلق  ومتشابكة  متعددة  وظائ ف  ذو 
عملية   يمارس  الذي  فهو  القصيدة.  ليف 

أ
تا لزمن  تال  الإنشاد  ن 

أ
ل دللتها،  القصيدة  فتنتج  المسافة، 

حكام( عليها، مما يؤهّل  
أ

يمثل وعيها ومكانيتها. ويبني  القراءة )إصدار ال على انفتاح خطابها. وبذلك 
ليفها، غايته، قابليتها للتلقي والتفاعل، على المستوى الجمالي  

أ
زمنيا جديدا ومفارقا لزمن تا لها عالما 

والدللي. وبذلك ل يقل فعل الإنشاد، ولسيما في ثقافة المشافهة، عن فعل القراءة، إل من حيث  
تطوّر   فإنّ الإنشاد  ذلك  )ومع  ضغط القراءة وندرة فرص الإنشاد في المجتمعات المادية والمتحضرة 
وساد في الحاضرة العباسية التي لم تنفصل على الرّغم من ارتقائها عن ثقافة البادية وذوقها(. والإنشاد  
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فيه،   ازدهر  الذي  المجتمع،   وله 
أ

ا ولهذا  الفنية.  دواته 
أ

ا في  المنشد  الشّاعر  تحكم  عن  يفصح  كذلك 
همية في تقويم الشّعر. 

أ
 ا

عند  النّطق  حيث  من  صوات 
أ

ا تستلذّ  ل  فقد  واقترانها،  الحروف  بتعلّق  صلة  وللإنشاد 
اتحادها. لذلك دعا الجاحظ، انطلاقا من مخارج الحروف في العربية إلى التّناسب بينها. ويقرر 

ن:  
أ

ا المدركة  بتقديم ول   «بالملاحظة  الغين  اء ول  الظ  القاف ول  الظاء ول  تقارن  الجيم ل 
خير

 
ثور ( 26) »  بتا

أ
ما في  السّمع  على  تركيزه  ثناء 

أ
ا في  الفراهيدي  حمد 

أ
ا بن  الخليل  ويتطرق   .

ثر الذي يتركه التقاء حرفين في الكلمة الواحدة، فمثلا: 
أ

و نفورا، إلى ال
أ

العين  «العرب، قبول ا
جرسًا ضخمُها 

 
وا الحروف  طلقُ 

 
ا هما  ن 

 
ل نتاه  حس  ل  اإ بناء  في  تدخلان  ل  إنّ ( 27) »  والقاف   .

حدهما. الجمل
أ

و بوجود ا
أ

 ة الشّعرية يحسن بناؤها ويروق بوجود هذين الحرفين، ا

والإيقاع  صوات. 
أ

للا النّظم  للإيقاع  موصفة  الذي  بالنسجام  إحساس  اللّغوي  والصوت 
مجرّد  الدّاخلي  الإيقاع  ن 

أ
ا حين  في  الصّوتي.  المستوى  هو  والتكرار(  والقافية  )الوزن  الخارجي 

علوي  وعرّف  والوجدانية.  النّفسية  بالحالة  صلته  في  الخيالي  سنده،  نّ 
أ

ل صوات، 
أ

ال من 
نّه:  

أ
با بشموليته  الإيقاع  و   «الهاشمي 

 
ا ي،  كل  جزائه في سياق 

 
ا بجميع  عري  الش  ص  الن  انتظام 

و 
 
ا و مدركا، ظاهرا 

 
سياقات جزئية تلتئم في سياق كلي جامع يجعل منها نظاما محسوسا ا

فيها يتجلى  كما  عنها  ر  ويعب  والجزئية  ساسية 
 
ال ص  الن  بنى  من  بغيره  يتصل  . ( 28) »  خفيا، 

الضّروب   هذه  ك ثر 
أ

ا والتك ثيف، والتكرار  والتنويع  بالإضافة  تتميز  صوتية  ظاهرة  فهو  اتضاحا، 
والخارجي  وترديده.  الشّعري  سماع  على  والمتمرّسة  المتذوقة  ذن 

أ
بال المتينة  صلته  عن  فضلا 

)الصوتي( للإيقاع بكشف عن الدّاخلي )الخيالي( ويوضّحه ويجسّد حركيته ويمدّه بالقدرة على 
 النتظام. والعلاقة بين المستويين جدلية. 

إذ  عناصرها.  وتعاقب  وسكناتها  حركاتها  انتظام  وسرّ  الحياة  قاعدة  هو  الإيقاع  إنّ 
صوات تنتظمها علاقات متسقة في غاية من الحسن والجمال. وصلة الإيقاع الدّاخلي بالحالة 

أ
ال

لوفة. وفي دراسة 
أ

ما من تلك الموسيقى الخارجية  ك ثف 
أ

عقد وا
أ

الوجدانية والنفسية للشاعر هي ا
علن:  

أ
ا به،  والهتمام  الصّوتي  للمستوى  كوهن  وتية    «جان  الص  الجمالية  اعتبارات  ن    –اإ

تلقاء  من  تطرب  )موسيقى(  للنظم  ن   اإ اعر.  الش  عن  غريبة  كيد 
 
بالتا ليست  ناغم  الت  الجرس 

بيات من لغة نجهلها
 
لى ا . ( 29) »  نفسها كما تدل على ذلك المتعة التي نجدها في الستماع اإ

عل يتنزّل  ل  الإيقاع  صوات. وهذا 
أ

وال فكار 
أ

وال حاسيس 
أ

ال عالم  في  واع  ولوج  هو  إنّما  الشّاعر  ى 
دبي وتلاحظ فروقه ما بين البداوة  

أ
وهو عالم تتحقق فيه شروط الجمالية التي تعالج في شكل ا
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عن  مستقلا  عنصرا  ليس  وهو  النّص.  شعرية  تحقيق  شروط  حد 
أ

ا الإيقاع  يعدّ  وبذلك  والحضارة. 
لية النّصية، بل هو مؤسّس لها.   الدّل

على  جمالية  صنعة  ليضفي  ووعي،  بحرية  إيقاعه  يختار  )القدرة(  المتفوق  والشاعر 
موضوعية  ن يكون القصد هو الخروج على سمات لغته الصّوتية. فهناك فروق 

أ
منتوجه، دون ا

ما  صوت  وصف  ذلك  يعني  ن 
أ

ا ودون  الذّوق.  عن  تنتج  التي  الفروق  جانب  إلى  صوات 
أ

ال بين 
و الستيحاش. 

أ
خر قبيح، إل من حيث الستئناس ا

آ
نه جميل وال

أ
 با

إيقاعية  وظيفة  له  إنّ  بل  شكلية،  حلية  ليس  فإنّه  الشّعري،  الخطاب  في  الوزن  ما 
أ

ا
ربطهم بين العروض والإيقاع،  هل العروض 

أ
عن ا ساسية في تنظيم الإنشاد. ونقل ابن فارس 

أ
ا

صوات 
أ

بال يقيسه  والعروض  بالنغم،  الزّمان  يقيس  فالإيقاع  بينهما:  الفرق  من  الرّغم  . ( 30) على 
لت، إنّما هو إيقاع، سبق  فكار والدل

أ
فالوزن إذن، ليس الشّكل الخارجي الذي تنتظم فيه ال

ثرهما وظيفة، فهما:  
أ

ثنى عليه مع النسجام، وبيّن وقع ا
أ

نم ا
أ

فلاطون ا
أ

غلغل   «ل قادران على الت 
فس بعمق ن الموسيقى كإيقاع هي في منظوره:  ( 31) »  في الن 

أ
هاية   «. كما ا ن تؤدي في الن 

 
ل بد  ا

لى حب  ال  . ( 32) »  جمالاإ

يؤلفان  نهما 
أ

ا كما  الشّعر،  خصوصيات  في  إيقاعيا  بعدا  معا  يشكلان  والقافية،  والوزن 
نه:  

أ
عر  «تراثيا ما يسمى بعلم العروض، الذي يعرفه الخطيب التّبريزي با . وعدّ ( 33) »  ميزان الش 

يقول:   منه.  جزء  نها 
أ

ل القافية،  على  فقدّمه  وعمدته،  للشعر  ضرورة  الوزن  رشيق  الوزن   «ابن 
لها  وجالب  القافية،  على  مشتمل  وهو  خصوصية،  به  ولها 

 
وا عر،  الش  حد   ركان 

 
ا عظم 

 
ا

قفية ل في الوزن  ن تختلف القوافي فيكون ذلك عيبا في الت 
 
ل ا . والمطبوع من ( 34) » ضرورة، اإ

حيان التّوحيدي إلى  بو 
أ

معرفة الوزن. وسبقه ا عن  يه هو  الذي يستغني بسليقته 
أ

را الشّعراء في 
ن

أ
ا قرر  لما  وقافيته  هذا،  الشّعر  وزن  معرفة  عن  محالة  ل  مستغن  المطبوع  ولكنّ ( 35) الشّاعر   .

معيار  نه 
أ

ل العروض،  معرفة  عليه  يتحتم  عنده  الشّاعر  إذ  مخالف،  ي 
أ

را له  الكاتب  وهب  ابن 
. ويفقد الوزن مرتبته المتميزة في نقد عبد القاهر الجرجاني، إنّه ليس شرطا في ( 35) نظمه وميزانه

الشّعرية  يحقق  ل  نه 
أ

ل ثانوي  النّظم  نظرية  في  هو  بل  إلى (37) الشّعر،  ينظر  نه 
أ

ا يعني  وهذا   .
خرى، إذ 

أ
حازم القرطاجني، ولكنّ بطريقة ا عند  نفسه يتكرر  ي 

أ
عن المعنى. والرا الوزن بمعزل 

وتلقينا  تعلّما  ليس  الشّعر  ن 
أ

ل والقافية،  بالوزن  تعلقه  في  ليست  الشّعر  ابن ( 38) حقيقة  ما 
أ

ا  .
فقد هداه ذوقه ومعرفته إلى الفصل بين الوزن والإيقاع. والقول إنّ الشّعر إيقاع   طباطبا العلوي 

وزنا:   تركيبه   «وليس  من حسن  عليه  يرد  وما  لصوابه  الفهم  يطرب  يقاع  اإ الموزون  للشعر 
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جزائه
 
ا إنّ ( 39) »  واعتدال  والقول  بينهما.  الفرق  في  إليه  انتهى  ن 

أ
ا فلاطون 

أ
ل سبق  ما  وهو   ،

جمالية  جودة  على  ودال  الوزن،  ويشمل  عمّ، 
أ

وا وسع 
أ

ا الإيقاع  ن 
أ

ا ي 
أ

ا الإيقاع.  من  جزء  الوزن 
وزان 

أ
ال معرفة  لمجرّد  الإبداع  يتحقق  ل  فإنّه  وبذلك  بالوزن،  ل  بالإيقاع  يحدّ  الشّعر  إنّ  الشّعر. 

مر نفسه بالنسبة لدينامية الستقبال. 
أ

و توظيفها على نحو تلقائي. وال
أ

 وقواعدها ا

يمنح  وبالتالي  وزان. 
أ

ال من  يناسبه  ما  يختار  ن 
أ

ا إلى  الشّاعر  تقود  التي  هي  والطبيعة 
يمكنه  المخصوص،  السّماعي  بذوقه  والمتلقي  الفنية.  قيمته  للشعر  الإيقاع  إطار  في  الوزن 
طبع  إلى  استنادا  دائما  يتم  ل  واختياره  القصيدة.  كلية  في  الوزن  ده 

ّ
يول الذي  النسجام   إدراك 

لفاظه 
أ

ا تحسين  إلى  يقصد  مثلما  اختياره،  إلى  ومعرفة  بفهم  يقصد  قد  فإنّه  وحده،  الشّاعر 
الجاهلي.  كالعصر  شفاهي  طابعها  مرحلة  في   

أ
نشا ولو  حتّى  فكاره، 

أ
وا معانيه  وصقل  وتراكيبه 

لإيجاد  كافيا  الطّبع  فيها  يعود  ل  حالت  هناك  ن 
أ

ا إل  الشّعر.  إنتاج  في  عائ قا  يشكل  ل  والوزن 
بسرعة   بصنعة الوزن  والسمو  المعاني  ك ثافة  في  القرطاجني  حازم  حدّدها  وقد  مشقة،  ودون 

لوحده  يستطيع  ل  الوزن  فإنّ  ثمّ  ومن  ومعاناة.  جهد  إلى  تحتاج  على 
أ

ا مراتب  إلى  التّراكيب 
الصّوت  يمنع  ل  هذا  ولكنّ  ومعقدة.  جديدة  تجارب  من  والفكر  النّفس  على   

أ
يطرا قد  ما  ترجمة 

خرى 
أ

وزان بالطول وا
أ

لفاظ اللّغة. ومن هنا اتسمت بعض ال
أ

ما قد تعجز عنه ا ن يترجم 
أ

كإيقاع ا
الرّئيس  السّبب  هو  الإيقاع  ولعلّ  الشّعرية.  التّجربة  مناسبة  على  الوزن  مقدرة  حسب  بالقصر، 
يعدّ  مما  وغيرهما(  كوهن  وجان  الجاحظ  ذلك  إلى  شار 

أ
)ا يترجم  ل  الشّعر  إنّ  السّائد  القول  في 

و ينشد. وفي كلتا الحالتين يتطلب ذلك مستمعا، وإن كان  نتاجا للوعي. والشعر إما
أ

ن يروى ا
أ

ا
ك ثر نجاعة. 

أ
بلغ وا

أ
 في الإنشاد ا

ن  
أ

ل رشيق،  ابن  لدى  )المطبوع(  المقتدر  الشّاعر  سمة  الزّحاف  من  التّلقائي  النّفور  ويعدّ 
وجوده يعيبه ويحمله على التّكلف. ولكنّه في شرحه للزحاف وكيفيات تمظهره فال إنه ل يكاد يسلم  

شعار المحدثين، دون تعليل.    . ( 40) منه شعر 
أ

نه قليل الورود في ا
أ

خر من عمدته يؤكّد ا
آ

وفي موضع ا
بي تمام إلى ما ك ثر في شعره من الزّحاف  

أ
خذه على ا

آ
مدي في دراسته التّطبيقية، وفي ما

آ
وتعرّض ال

شبه  
أ

ا تمام  بي 
أ

ا شعر  إنّ  دعبل  قال  ولذلك  الطّبع،  مع  يتوافق  ل  فالزحاف  الوزن.  واضطراب 
خاص إنّ الزّحاف في منظور التّصور الشّفاهي خاصة، هو دون الشّعر، الذي هو نص   . ( 41) بالنثر 

مدي  
آ

نّ ال
أ

و الخطاب التّداولي، هذا على الرّغم من ا
أ

ل يعترض   –كغيره من النّقاد    –إزاء النّثر ا
الخليلي،   النّظام  تخطي  من  ضرب  عن  يعبّر  قد  وهو  منه.  ك ثار  الإ يرفض  إنما  الزّحاف،  على 

في  وقصدية  وعي  عن  تنتج  رخصة  يعدّ  إنّه  وحريته.  الشّاعر  وعي  يطوّق  نه 
أ

ا على  يفهم  الذي 
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حينما  الشّاعر،  شعر  تنويعه  في  فعله  جانب  إلى  فكار، 
أ

وال الإحساسات  من  خفي  ما  دية 
أ

تا
نكرها 

أ
ا قد  ك ثرته  نّ 

أ
ا إل  متساوية.  تعود  فلا  الخليلية،  التّفعيلات  رتابة  تحطيم  في  دوره  يؤدي 

إلى  نظرت  التي  ئكة،  الملا نازك  فعلت  ما  على  الجديدة،  القصيدة  لإيقاعات  التّنظير  جانب 
نه داء يصيب الإيقاع. 

أ
 الزّحاف على ا

دية 
أ

تا في  وإسهامها  )نغمته(،  الشّعر  إيقاع  تشكيل  في  ساسية 
أ

ا وظيفة  لها  والقافية 
لمواده  الشّاعر  اختيار  في  المباشر  المادي  ثير 

أ
والتا النّفس  إحساسات  عن  والإبانة  لة  الدّل

من  ك ثير  توهّم  قد  كما  إضافيا،  و 
أ

ا زائدا  شيئا  ليست  فإنّها  وبذلك  التّركيبية.  وصيغه  اللّغوية 
في  كوهن  جان  ويسهب  وبنائه.  الشّعر  لهرم  تركيبي  مكوّن  إنّها  التّراثيين.  والنقاد  اللّغويين 

بالمعنى:   وعلاقتها  وظيفتها  حيث  من  القافية  مجرد ...    «تحديد  الواقع  في  ليست  فالقافية 
وتية، مماثلات دالة كالمماثلات  غة صنفان من المماثلات الص  ذ يوجد في الل  تشابه صوتي، اإ

مث حوية،  مثل:   Facteur, Acteurل:  الن  حوية  الن  غير  المماثلات  وهي  دالة،  غير  خرى 
 
وا

Douceur, Soeur نحوية تكون  ن 
 
ا يجب  ياكبسون(  يقول  )كما  القوافي  ن 

 
ا والحال   .

حوية،  الن  وتية والبنية  بين الص  بالعلاقة   
 
تعبا التي ل  القافية اللانحوية  ما 

 
ا للنحو،  ومنافية 

العقلية.  مراض 
 
ال نطاق  في  اللانحوية،  شكال 

 
ا جميع  مثل  ذلك  في  مثلها  تتداخل  فقد 

و سالبة، 
 
ا العلاقة موجبة  كانت هذه 

 
ا بالمدلول. وسواء  في علاقتها  د  تحد  فالقافية  وعليه 

القافية  تدرس  ن 
 
ا ويجب  م،  المقو  لهذا  نة  ومكو  داخلية،  علاقة  حوال 

 
ال جميع  في  فهي 
رية النّقدية المختلفة ليست زخرفة تدبج . إنّ القافية، وفق هذه النّظ( 42) »  داخل هذه العلاقة 

دالة   إنّها  بيات. 
أ

ال به  وترتبط  يتكرر  إيقاعيا  صوتا  و 
أ

ا الشّعر،  بيات 
أ

ا عن   -بها  صدورها  حال  في 
ووعي  إيحاءات   -طبع  من  ذلك  عن  يترتب  وما  وصورا،  فكارا 

أ
وا عاطفة  الشّاعر  تجربة  على 

 ومواقف ورغائب. 

رينيه ويليك   ل يمكن فصل القافية   –خلافا لمفاهيم النّقد العربي التّراثي    –ويرى  نه 
أ

ا
لية وصوتية:  عن   عقيد، فلها    «البناء الشّعري العام. إنّما ذات وظيفة دل فالقافية ظاهرة بالغة الت 

صوات
 
عادة للا و ما يشبه الإ

 
طريب ا حرف صوته وإيحاؤه  ( 43) »  وظيفتها الخاصة في الت  . ولكلّ 

من   تملكه  وما  صوات 
أ

ال هذه  إيحاءات  بين  ليميّز  السّليم  الذّوق  يتدخل  هذا  وفي  به.  الخاص 
شارحا   نواع، 

أ
ا ثلاثة  القافية  الشّاعر،  وهو  المعرّي،  العلاء  بو 

أ
ا وقسّم  التّعبير.  على  ذاتية  قدرات 

والحوش:   والنفر  الذّلل  منها:  نوع  في  «كلّ  عليه  وبني  سان  الل  على  ك ثر  ما  القديم    فالذلل: 
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واتي   قل استعمال من غيره كالجيم والزاي ونحو ذلك. والحوش: الل 
 
والحديث. والنفر: ما هو ا

 .( 44) »  تهجر ول تستعمل

تنبه  ولذلك  المتعددة.  لتها  ودل تكرارها  وك ثرة  مخرجها  نوع  في  القوافي  جماليات  إنّ 
جل 

أ
ا من  توظيفها  و 

أ
ا استدعائها  في  كالتكلف  المعنى،  مع  ائ تلافها  عيوب  إلى  جعفر  بن  قدامة 

بي تمام: 
أ

دية معنى البيت. فمن تكلّفها قول ا
أ

جل تا
أ

 السّجع، ل من ا

دماء صافت فارتعت      زه ر القرار الغضَّ والجثجاثا   كالظبية ال 

ليست  نها 
أ

ل يفيد  شيئا  تضيف  ل  التي  )الجثجاثا(  كلمة  استدعاء  على  مبني  كلّه  فالبيت 
الظبية تؤثره  والتراكم ( 45) مما  والتشابه  التّكرار  قانون  على  وتقوم  المعنى  قرار  فالقافية   .

لة.   العمودي. ويزيدها الإنشاد ك ثافة وسعة ودل

ثابت  عدد  من  مؤلف  كمي  إيقاع  هو  انتقدوه  الذين  منظور   في  الخليلي  الإيقاع  إنّ 
يعرّضه   مما  ومتناسب.  الشّعراء    –ومتوازن  شباه 

أ
ا عند  في   –ولسيّما  الضطراري  السّقوط  إلى 

متاهات الرّتابة، بسبب البعث والمعاودة. والذين جاهروا بسكونية الإيقاع الخليلي )وهو إيقاع 
للبناء  مخالف  خر 

آ
ا ترتيب  في  والرغبة  الإيقاعية  في  والتجديد  التّفعيلة  بنظام  قالوا  خارجي( 

الموسيقي  والتناغم  الجملة  حيث  من  كيفي  التّفعيلة  ونظام  الشّطرين(.  )نظام  لوف 
أ

الما
نه 

أ
وا خاصّة  وتحريكها،  التّراثية  الإيقاعية  البنية  تطوير  إلى  بحاجة  الشّعر  فإنّ  وبذلك  والتنوع. 

ث  قواعد  وممتعا ليس  مؤثرا  شعرا  معه  يبقى  الذي  الإيقاعي  التّنويع  إنّه  سلفا.  مقررة  صول 
أ

وا ابتة 
 ومخصوصا )هويته(. 

موقفا  منها  ووقف  النّثر  قصيدة  مخاصمة  إلى  سبّاقا  المازني  القادر  عبد  إبراهيم  وكان 
بعدم  بالجهر  صحابه 

أ
ا يجرؤ  كيف  وتعجب  المويلحي.  كمحمد  المنثور  الشّعر  دعاة  من  متشددا 

ضرورة الوزن. وفرّق بين النّظم )يستطيعه كلّ النّاس(، والشعر الذي هو ملكة. والنثر لديه قد 
شعرا ليس  ولكنّه  ثره، 

أ
ا في  شعريا،  هاته (46) يكون  في  خلدون  ابن  ي 

أ
را  

أ
قرا المازني  ولعلّ   .

عند  في الشّعر فصل له عن الكلام المنثور الذي ليس بشعر  لة. إذ اتفاق الوزن والقافية 
أ

المسا
الشّعر  إذ  الشّطرين،  نظام  على  حملت  كما  النّثر،  قصيدة  على  ئكة  الملا نازك  وحملت  الكلّ. 

ليس  منظورها  الوزن،    في  اسمه  شيئا  هناك  ن 
أ

وا وذوق.  إحساس  هو  بل  فقط،  إحساسات 
مّا الشّعر ( 47) الذي ل يمكن تخطيه وتهميشه. والشعر بدونه هو نثر، وشتّان بين شاعر وناثر

أ
، ا
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سلوب في 
أ

يها النّقدي ا
أ

سباب مختلفة ومتنوعة، شاعرة وناقدة، فهو في را
أ

ل الحرّ  الذي اعتنقته 
 . ( 48) ترتيب تفاعيل الخليل

الخليل   وزان 
أ

ا شعارهم    –إنّ 
أ

ا بناء  في  الجاهليين  وزان 
أ

ا حقيقتها  في  التي   –وهي 
من فطرة العرب في انتظام الشّعر وتناسقه بيتا بيتا، ليست ثابتة ول نهائية   على   –استنبطها 

زمان  
أ

وال البيئات  كلّ  في  نهائية  لتكون  تثبيتها  محاولت  من  صوات   –الرّغم 
أ

ا تنويع   
أ

بدا فقد 
والمزدوج  والمخمّس  المسمّط  باستخدام  المحدثة  العباسية  القصيدة  في  يتجسّد  القوافي 
ثر 

أ
ا عن  وتعبر  القافية.  على  جديدة  إيقاعات  لإضافة  الشّعراء  من  محاولت  وهي  والموشح. 

يحكم  دائما  كان  الشّفاهي  النّقد  لكنّ  الخفة.  إيثار  في  والحضارة  العصر  تحوّلت  ووعي  الثّقافة 
منظار   من  الحاضر  الشّعر  على  وفي  ذهب  الماضي.  فقد  كذلك،  موحّدة  القافية  تعد  لم  الجديد 

نه:  
أ

ا إلى  بنيس  صية بما هي ممارسة متعددة    «محمد  ل ضمن الممارسة الن  ل مجال لقراءتها اإ
غيرها لى  اإ كاتبة  ذات  من  عريات  الش  اختلاف  بناء  في  تعمل  معينة،  كاتبة  بذات  صلة    لها 

وسع، تنفجر فيه طاقات الإبداع واللغة.  ( 49) »
أ

شمل وا
أ

ن الشّعر يبحث دوما عن إيقاع ا
أ

، خاصّة وا
داخل   تك ثيفه  على  يركز  الذي  بنيس،   محمد  يؤكّد  كما  فقط،  والقافية  الوزن  على  يبنى  ل  إيقاع 

و باستقلال الكلمة المفردة ببيت واحد.
أ

 النّص الشّعري، إمّا بوساطة التّكرار ا

على  )الإيقاعي(  الصّوتي  الخروج  العقاد  محمود  عباس  بارك  المرسل،  الشّعر  وفي 
لوف  

أ
الشّعراء  الما على  ينبغي  صناعيا،  قيدا  الموحدة  القافية  بنظام  لتزام  ال وعدّ  المتداول. 

له، يقول:   غلا
أ

وصاله وتحطيم ا
أ

ن تنفسح    «المجدّدين )المحدثين( فكّ ا
 
ضيق من ا

 
وزاننا ا

 
ن  ا فاإ

وزانهم  
 
ا ترحب  كيف  ى 

 
فرا الغربي،  عر  الش   

 
وقرا نفسه،  مغالق  تفتحت  شاعر  غراض 

 
ل

عرية،   الش  القوالب  يديهم 
 
ا في  تلين  وكيف  المختلفة،  والمقاصد  المطولة،  قاصيص 

 
بال

ثر ن العقاد يربط بين  ( 50) » فيودعونها ما ل قدرة لشاعر عربي على وضعه في غير الن 
أ

. ويلاحظ ا
لة كمية( والتحر 

أ
ن يكون  الشّعر القصصي )مسا

أ
ر من قيود الوزن والقافية، لتهيئة الشّعر العربي ل

ك ثر تعبيرا عن مجالت الحياة المختلفة. لكنّه يتراجع عن دعوته في مشايعة زميله في المذهب  
أ

ا
ص   لونك، 

أ
ل   (89،  88عبد الرّحمن شكري )يسا المرسلة في الشّعر العربي  ن القصيدة 

أ
ويعلن ا

تطرب بموسيقاها الشّعرية ول تؤثر في سليقة القارئ، إذ ميزة الشّعر العربي نغمته الموسيقية 
 التي تكمن في صيانة نظام القافية الموحدة. 

فهو  وتشكيله.  الشّعر  بناء  في  مهم  صوتي  كعامل  التّصريع  وظيفة  إلى  النّقاد  وتطرق 
في  وذوق  إدراك  عن  الشّعراء  اعتمده  لذلك  مخصوصا.  إيقاعا  وقافيته  وزنه  في  للشعر  يحقق 
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التّنوع  على  المتوازيين  الشّطرين  قصيدة  قابلية  على  دليلا  يعدّ  مما  القصائد.  مطالع  سيس 
أ

تا
نه 

أ
ل عن جودة في الك تابة الجمالية، وقد شرح قدامة فعله وحسنه،  الصّوتي. والتصريع يعبر 

ون   «دليل استعداد وتلقائية:   عراء القدامى والمحدثين يتوخ  ن  الفحول والمجيدين من الش  اإ
ل،  و 

 
ال البيت  بعد  القصيدة  من  خر 

 
ا بياتا 

 
ا عوا  صر  ما  ورب  عنه،  يعدلون  يكادون  ول  ذلك، 
بحره  وسعة  اعر  الش  اقتدار  من  يكون  رشيق  ( 51) »  وذلك  ابن  ويضيف  ك ثر    –. 

أ
ا كان  الذي 

للتصريع   ويستثني   –شرحا  التّكلف.  متاهات  إلى  الطّبع  حدّ  من  الشّاعر  يخرج  منه  ك ثار  الإ نّ 
أ

ا
الشّعراء ذلك  وتصريع   من  النّاس.  عادات  عليه  وجرت  خاطر،  عفو  عن  صرّعوا  الذي  القدامى  

التّصريع،  سهولة  عدم  ولإظهار  قصائده(.  مطالع  في  دائما  يصرّع  لم  الرّمة  )ذو  فضل 
أ

ا المطالع 
والسناد  والإيطاء  ك فاء  والإ الإقواء  وهي  بالقافية،  ول 

أ
ا ارتبطت  التي  عيوبه  إلى  رشيق  ابن  شار 

أ
ا

الذي ( 52) والتضمين  اللّغوي   التّنبيه  من  نوع  نه 
أ

ا على  التّصريع  إلى  نظر  فإنّه  عصفور  جابر  ما 
أ

ا  .
خرى 

أ
من الخطابات ال نه ( 53) يميز الشّعر 

أ
ل ثر الإنشاد، 

أ
. ول يمكن فصل التّصريع عن تك ثيف ا

خر. 
آ

وّل ما يمهّد لربط الشّعر بالنغم. والشاعر بذوقه وحسّه الموسيقي يدرك قوة انتقاله في ال
أ

ا
ي على ولذلك  دليل  والتوالي  بالتكرار  فيه  المبالغ  التّصريع  ن 

أ
ا الخفاجي  سنان  ابن  رى 

نت إليه، ولهذا ( 54) التّكلف
أ

ذن واطما
أ

بين في اقترانه بغيره، قبلته ال
أ

ظهر وا
أ

. والحرف كلّما كان ا
جمالي  طابع  ذات  دوات 

أ
ا من  الشّعر  منه  يتركب  فيما  التّفكير  ثناء 

أ
ا في  ساسية 

أ
ا مراعاته  فإنّ 

لي.   ودل
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