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عُنيت الدراسةُ برصد القضايا الأدبيّة والنقديّة في خطاب البار، في مُنجَزه البالغ ستة عشر  :ملخّص
ة محورين: تناولت الدراس  مُصنّفًا، واستجلاء كيفيّة اشتغال خطابه في تناول هذه القضايا ونقدها.

قضايا الأدب الحديث. اشتمل المحور الأول على مناقشة القضايا الآتية: قضايا قضايا الأدب القديم، و 
يدة الجاهليّة مقدّمة القص)الشعر القديم، وتحديدًا قضايا الشعر الجاهلي، والاقتصار فيها على مسألتي 

يا ، والقضا(التنظيري ونقد مقولة الأغراض، والتطبيقي)، وخطابه إزاءهما على المستويين: (وبناؤها
بالإضافة  ،القضايا الإيقاعيّة والعروضيّة، و (البلاغيّة: )الصور البلاغيّة والفنية، والمحسّنات البديعيّة

إلى رصد بعض الظواهر الأدبيّة في الأدب القديم، ونقد التعليل لها. أما قضايا الأدب الحديث، وفيها 
التجديد في )تمّ التطرّق إلى الآتي: ، وفيها قضايا الشعر الحديثالأولى:  تمّ رصد القضايا الآتية:

دة النثر قصيو ،تصنيف الشعراء، و بناء القصيدة المعاصرةفي الشعر، و  الظواهر اللغويّةو ،الشعر
مها المرتكزة ، وبيان معالالحداثة والحداثة الشعريّة العربيّة، ومفهوما الشعر والقصيدة، و (القصيدة الأجد)

لأدبيّة، والثالثة: الظواهر ا :. القضيّة الثانية(، والتخييل، والرؤياة الشعريّةاللّغ، والمعنى، و الإيقاع) عليها:

الشعريّة ادسة: سالو  ،نحو تفسير إسلاميّ للأدب ، والخامسة:الروائي والتاريخ، والرابعة: الأجناس السرديّة
وآليّتاه:  التناص ، والتاسعة:النصّ الغائب، والثامنة: المُتعاليات النصيّة، والسابعة: وقوانين الأدب

 انية عشرة:، والثالنصّ المفتوح والنصّ المغلق ، والحادية عشرة:القناع ، والعاشرة:الاستدعاء والانزياح

لقضايا في رصد هذه االدراسة  ، والثالثة عشرة: الذات والموضوع. انتهجت(الرمزيّ )المعادل الموضوعيّ 
                  .الخطاب ات تحليلمنهجيّة نقد النقد، وآليّ في خطاب البار 
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Abstract: This study was concerned with tracing the literary and critical issues in 

Al-Bar's discourse, in his sixteen published works, and clarifying how his discourse 

dealt with these issues, crystallized them. The study took two axes: issues of classical 

literature and issues of modern literature. The first axes included a discussion of the 

following issues: those of classical poetry, specifically the issues of pre-Islamic 

poetry, the introduction and structure of the pre- Islamic poem, rhetorical issues, and 

rhythmic and prosodic issues, in addition to monitoring some literary phenomena in 

classical literature. As for the issues of modern literature, the following issues were 

monitored: First: Issues of modern poetry, in which the following issues and 

phenomena were taken: the artistic image, innovation in poetry, linguistic phenomena, 

the structure of the contemporary poem, the classification of poets, the most recent 

poem, modernity and modernity in Arabic poetry, and the explanation of its features 

based on it. The second issue: narrative genres; the third, the relationship between the 

novel and history; the fourth, toward an Islamic interpretation of literature; the fifth, 

poetics and the lows of literature; the sixth, textual accompaniers; the seventh, the 

absent text; the eighth, intertextuality; the ninth, the disguise; the tenth, open text and 

closed text; and the eleventh, the objective (symbolic) equivalent. This study adopts 

the methodology of the critical criticism and the mechanisms of discourse analysis.                          

Keywords: literary and critical issues; critical discourse; Abdullah Al-Bar. 

منجَز  الاادكتور عبااد الله حساااااااااااااين للخطاااب النقاادي في تاااب   لمُ لمكنُ لا يُ  مقدمة: 1.
الأدب القديم أم الأدب الحديث بأجناسااااااه  ته، والراصااااااد  جهوده، سااااااواء في قراء(1)رالبا

المختلفة، أن يفوته الوقوف على ما يتضااااااامّنه من تناولا لقضاااااااايا الأدب بشاااااااكل عام، 
اوقضاااايا الشاااعر  اول يه فاعليّةً وديناميّةً وحوارًا نقديًا بنّاءً في تن، وأن يلمس فخصاااوصاااً

جراءات في محاورة  هتلك القضااايا، وفي إثارة إشااكالاتها، وفي ممارسااة عمليّة نقد النقد وات
حتى غدت ساااااامةً بارزة في خطاب مشااااااروعه النقديّ وعلامةً دالّة  الفعل النقدي إزاءها
  لنقد.ن هما: سمة التنظير، وسمة نقد اتلازمتيووسَمَه بسمتين مُ  عليهعليه، مما أضفى 

ذه عُنيت هذه الدراسة برصد ه .صنّفًاالمُنجَز النقدي لهذا الخطاب ستة عشر م تجاوز
القضاااااااااااايا وبلورتها في هذا الخطاب النقدي من جهة، واساااااااااااتجلاء كيفيّة انفتاحه على 

عدم و  -من جهة أخرى -مختلف الخطابات: الشااااااااااااعريّة والساااااااااااارديّة والبلاغيّة والنقديّة
ها بعض الظواهر اللّغويّة والنقديّة  اقتصااااره على خطابا أدبيا بعينه، فضااالًا عن رصاااد 
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في وتحوّلاته ار لبلز النقدي رصد المنجَ  للباحث،تسنّى قد و والإيقاعيّة فيه.  والعروضيّة
 زسيرورة النقد الأدبيّ المعاصر في اليمن؛ توصّل فيها إلى بيان ما يتّسم به هذا المنجَ 

روع المشااااااااااااا)تحقّق المشاااااااااااااروعيّة وتجلّيها فيه، في خطابات عدّة: خطاب التأليف من 
 المشاااااااااااااروع)، وخطااااب التطبيق (المشاااااااااااااروع التنظيري)، وخطااااب التنظير (التاااأليفي
   .(2)(المشروع النقد نقدي)، وخطاب نقد النقد (التطبيقي
براهيم أبو طالب،د الكميموقد رصااااااااااااااد بعض الباحثين جهوده، نحو: محمّ    ، وات

، وقائد (3)ومنهم من اقتصر على دراسة أحد خطاباته؛ كدراسات كلٍّ من: حاتم الصكر
ا ؛ اتّخاااااذت المنهص الوصااااااااااااافي التحليلي ( 5)، ويحيى الطلقي( 4)غيلان ا منهجاااااً إجرائيااااا 
نت تكوّ  ة التيرصد الصور النمطيّ عُنيت "ب الكُميم، فقددراسة . وبخصوص (6)اتهالدراس

الخروج بغيرها زاتها و تها أو تفساااااااااايرها أو تحريرها من تحيّ عن كتابات البار؛ بهدف تثبي
اء ومن نواتص إعادة بن ،لها، منطلقة من معطيات محايثةله وتمثّ من الصااااااااااااور التي تمثّ 

رت في أثّ  ة التيط والأبعاد الثقافيّ لَ اشاااااتغاله النقدي والأدبي، وسااااااعية إلى كشاااااف السااااا  
ت في محيطه العام ر بتها كتاباته وأثّ سااااارّ تنميط كتاباته وتوجيه اشاااااتغاله النقدي أو التي 

. اتّسااااامت دراساااااة الكُميم بالشاااااموليّة والاساااااتقصااااااء الكلّي للمشاااااروع النقدي (7)"والخاص
للبار، وبالدقّة العلميّة في رصااااااد القضااااااايا النقديّة، وبالحوار النقدي البنّاء في مناقشااااااة 

قد طاباته وفق آليّات نوبامتلاك الأدوات النقديّة في محاورة خ مفردات خطاب منجَزه،
 النقد، فضلًا عن تتبّعه لمُصنّفاته غير المنشورة. 

ا بالنقد (أبو طالب)أمّا دراسااااة  ، فقد اكتفت بالعرض لمؤلّفاته؛ إذ لم تُعنَ أساااااسااااً
ساااايرة ذات )والتحليل، بل الاهتمام بشااااخصاااايّة البار وسااااماته الذاتيّة، بوصااااف دراسااااته 

، لا شااأنوفي هذا ال .(8)ته للكتاب المُتضاامّن لهاكُتبت عنه، حسااب ملفوظ عنون (غيريّة
 لاتتحوّ فيه رصد ؛ (9)بدّ من الإشارة إلى أنّ للبار مقالًا في كتابة سيرة نقديّة عن نفسه

يّة إبداعل من نصاااوص فيما حلّ  لقصاااورعن مكامن ا من جهة، والكشااافالنقدي  زهمنجَ 
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الأساااااااااس في العملية  النص هي المحورفي صااااااااياغة  بأنّ من جهة أخرى؛ إيمانًا منه 
حدهما أ إغفالدون  معًا عديه: الذاتي والموضااااوعي، م  مراعاة النظر إليه في بُ ةالنقديّ 

والكتابة  ة كالإبداعة إبداعيّ ة فكريّ ة ذهنيّ عمليّ  ، في الأساس،النقدلحساب الآخر، وبأنّ 
ها المنهص من ، وعلى الأخصّ وما بعد الحداثيّة . ولذلك انتهص المناهص الحداثيّةةالفكريّ 

ا أنّ سيرة أبيه؛ مبيّنً  مصنّفٌ في كتابةأيضًا  للبار. و (10)عدّةالأسلوبي مشفوعًا بمناهص 
رجمة ة المكتوبة على طريقة التما كتبه عن حياة والده يدخل في دائرة السااااااااااااايرة الغيريّ "

ا إبداعيًا، فقد اساااااتهلّه بمقدّمة ن(11)"رةة المحرّ الشاااااذريّ  ديّة ق. وعلى الرغم من كونه جنساااااً
كر أعلام  في التاريخ الفني لهذا الفنّ السااااااااااااردي، وبيان طرائق كتاّبها في تأليفها، م  ذ 

لى  ف طرائق اختلاكلّ طريقةا منها، فضااااالًا عن إشاااااارته إلى بعض نقّادها الغربيّين؛ وات
، ةالساااااايرة الذاتيّ )وعيه بالفارق بين . ممّا ينمّ عن "(12)لدى بعض النقّاد العرب دراسااااااتها
ئق القدماء ة، وكتابة التراجم على طراة، والسااااايرة الفكريّ ل الذاتي، والسااااايرة الغيريّ والتخيي

 .  (13)"(والمحدثين
ول قضايا تنا علىالنقدي  يقتصر خطابهلم    :البار النقدي خطابفي  . قضايا الأدب2

ى قضايا فيه، بل انفتح عل تخصّصًامُ ، بوصفه خصوصًامنه  الأدب القديم، والجاهليّ 
في رصد ) على المستويين: التنظيري، راجعتهاومناقشته إيّاها ومُ ، أيضًا لحديثالأدب ا

صرا ما: ع في قراءة شعرا ، سواء (النصوصتحليل في )، والتطبيقي (ظواهر والقضاياال
الشعر الجاهلي وقضاياه، القصيدة الجاهليّة: مقدّمتها وبناؤها ودحض مقولتي: )

جدليّة الذات والآخر في القصيدة الجاهليّة وفي  الأغراض الشعريّة وتعدّد الموضوعات،
شعر الغناء اليمني  ، شعر اليمن الحديث،(14)العربيّة عمومًا، والحديثة منها خصوصًا

فق و  أم في دراسة سيرورة الشعر العربي في سياق زمني ممتدا لعصور، ((15)م 20ق في
، (17)في القصيدة العربيّةالتشكيل الوزنيّ ) في الآتي: (16)(الائتلاف والاختلاف)قانون 

بناء القصيدة ، (18)النسق الشعري في القصيدة العربيّة، والإحيائيّة منها تحديدًا
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المُعلّقات العشر، عبيد الشعر في العصر )أم في دراسة اتّجاه شعري: ، ((19)ةالعربيّ 
الشعر في  الغناء الحضرمي، الشعر الحميني في حضرموت،شعر  الجاهلي،
امرئ )، أم في دراسة شعر شاعر: ((21)ة العاميّة في حضرموت، حداث(20)حضرموت

القيس، البردّوني، الزبيري، محمد عبده غانم، جرادة، حسين البار، عمر البار، بشّار 
 البردّوني، النابغة،)ما في شعر شاعر:  ، أم في رصد ظاهرةا (المحضار... بن برد،
ز البردوني، المقالح، عبد العزي) ، أم في الاقتصار على ديوان:(أبو نواس... ار،المحض
على ، أو (باعامر)، أو على الأعمال السرديّة: (...، عمر البارلطفي أمان الصيغ،

، (يرباكث باعامر، نجيب محفوظ، الغيطاني،)، أو روايات: (باعامر)مجموعة قصصيّة: 
: نصٍّ ما: شعري، أم في قراءة (، باكثيرشاكر خصباك كيم،توفيق الح)أو مسرح: 

: ةسواء كانت قصّ أو سردي: ، (، ابن زيدون، البردوني، المقالح...النابغة، المثقّب)
، أم (رباكثي توفيق الحكيم،)، أم مسرحيّة: (الغيطاني محفوظ،)، أم رواية: (باذيب...)

 .سوى ذلك
قضايا  تلاحقة بروزشه د النقد الأدبيّ القديم بعصوره المُ  قضايا الأدب القديم: 1.2.

قدامى بالرصد ين الائل بلاغيّة ونقديّة عديدة، تناولتها أقلام النقّاد والبلاغيّ أدبيّة ومس
والتّتب  والتأليف، بما أثروا به التراث النقديّ والبلاغيّ العربيّ من مؤلّفاتا نفيسة، وبما 

صداها وآثارها ماثلةً حتى الآن؛ تعاورتها أيدي الدارسين أدلوا به من آراء ما زال 
 لام، وبفحص مقولات أولئك الأعآليّاتها بإعادة النظر فيو ، ثاً ودراسةالمعاصرين بح

نهم بالتراث ، والمعنيّون مدى أولئك المشتغلين بعلوم التراثوالتدقيق فيها، لا سيّما ل
، منهم: حمّادي صمّود، ومحمّد مفتاح، وجابر عصفور، خصوصًاالبلاغيّ والنقديّ 

حسان عبّاس، وع زّ الدين إسماعيل، ومحمّد مندور، وأحمد ومحمّد عبد المطلب، وات
 رصيدٌ معرفيٌ، وباعٌ رحبٌ  للبارّ مطلوب، وشوقي ضيف، ووهب روميّة، وسواهم. و 

اسة على ستقتصرُ هذه الدر . و لتطبيقيفي هذا الشأن، على المستويين التنظيري وا
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عدّ أبرز ا ت، كونهمنه تحديدًا الجاهليّ و  القديم، مناقشة ما يتعلّق منها بقضايا الشعر
 .النقدي، بوصفه أستاذًا في الأدب الجاهلي معني ا به خطابهما تناوله 

مناقشة  على خطابهالجاهلي، انفتح  الأدبعلى مستوى قضايا الشعر القديم:  1.1.2.
الالتباس لدى بعض النقّاد في نظرتهم للشعر، وتصنيفهم إيّاه في فنون شعريّة مختلفة؛ 

، بل واتّس  تصنيفهم للشعر، (، والأراجيز(24)والمُقطّعات، (23)لقصائدوا ،(22)قاتعلّ المُ ك)
، (25)كالرباعيّات)على مستوى الأدب القديم عمومًا، في فنون شعريّة أخرى؛ 

. وقد خلص في ذلك إلى أنّ "الشعر العربي (26)(والمُخمّسات، والمُسمّطات، والموشّحات
القصيدة )هما، هما القديم لم يعرف من أشكال البناء سوى شكلين لا ثالث ل

. أما ما ذكره الأوائل ]وبعض المتأخّرين[ من انقسام الشعر إلى قصيد (27)(والمقطّعة
بحر من بحور الشعر معروف، ونوع )ورجَز، "فليس من الصواب في شيء؛ إذ الرجز 

الأمر ما ذكره الأوائل عن  ، وكذلك يشمل(من أنواعه، يكون كل مصراع منه مفردًا
دوج، وغير ذلك من المسمّيات التي حاولوا أن يجعلوها أشكالًا في نظْم المسمّطات والمز 

لاف الائت لعلّ هذا الالتباس لدى بعض النقّاد، كان دافعًا للبار لدراسةو . (28)الشعر"
 . (29)والموشّحة القصيدة العربيّةنسقي  بين الوزنيّ والاختلاف في التشكيل 

روع البار في ما يتعلّق بالأدب يتمحورُ مش :قضايا الشعر الجاهلي1.1.1.2. 
الجاهلي في ثمانية مؤلّفات من أصل ستة عشر مؤلّفًا؛ أي أنّه يحوز على النصيب 

يّة أول). ومن أبرز ما تناوله من قضايا الشعر الجاهلي ما يأتي: ]%50الأكبر، بنسبة 
النحل و  ،(آراء الأوائل والأواخر فيه -جدواها -بواعث بحثها -الشعر الجاهلي: معناها

ي العصر عبيدُ الشعر فو  ،المعلّقات العشر، و مقدّمة القصيدة الجاهليّةو ،والانتحال فيه
؛ (31)الصورة الفنيّة في القصيدة الجاهليّةو  ،بناء القصيدة الجاهليّة، و (30)الجاهلي

والظواهر اللّغويّة وأساليب تركيب  ،(33)(ةالسرديّ ة، و الحرّ ، و (32)ةالبيانيّ ها الثلاثة: بأنماط)
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وسيتمّ الاكتفاء هاهنا بمناقشة قضيّتين من قضايا الشعر الجاهلي المذكورة . [(34)الكلام
 :لسببين ؤها،الجاهليّة، وبنا (35)قدّمة القصيدةهما: مُ  ،آنفًا في محورا واحد

ا، وتعالقُ الفكرة المتبلورة فيهما، وتداخلُها فيما بينهما؛ فالحديثُ عن  -أ ارتباطُهما ببعضاااااهما بعضاااااً
  .يُفضي إلى الحديث عن الأخرىإحداهما 

عالجة خطابه النقديّ هاتين المساااااااألتين النقديّتين على المساااااااتوى التنظيري، في كيفيّة مُ  للنظر -ب
لنظر إلى إجراءاته في عمليّة رصاااااااااادهما في لوفي آليّات اشااااااااااتغاله في قراءة القصاااااااااايدة الجاهليّة، و 

 .(التطبيقي)على المستوى  التحليل، وفي الممارسة النقديّة
 ،ثارت هاتان المسألتان النقديّتانأ قدّمة القصيدة الجاهليّة وبناؤها:م   1.1.1.1.2.

ضايا الشعر لدى الذين عُنوا بقلا سيّما لغَطًا كبيرًا لدى بعض النقّاد القدامى والمحدثين، 
ق في ، لا بدّ من التطرّ م فحوى مقدّمة القصيدة الجاهليّةالجاهليّ. ولكي يتسنّى فه

 البار   هماد أولاوق ه إلى مساألة بناء القصيدة الجاهليّة وكيفيّة تشييد معمارها.الصدد ذات
؛ لما أثارتاه (36)النقدي على المستويين التنظيري والتطبيقي معًاه عنايةً جمّة في خطاب

، وما نتص عنهما من مسائل إشكاليّة أخرى ارتبطت بها في النقد العربي قديمه  من لبسا
في  بانعدامهاوالقول  (37)الوحدة العضويّةالنص الشعري، و أغراض  وحديثه؛ كقضيّتي:
  .ى لدى أدونيس وطه حسين على سبيل المثالكما يتجلّ ، القصيدة الجاهليّة
  :خطابه إزاءهما على المستوى التنظيري 1.1.1.1.1.2.

مة دّ ويُمكنُ توضيح ما يُعنى بمق :م قدّمة القصيدة الجاهليّة وبناؤها1.1.1.1.1.1.2. 
النمط الفنّيّ بالقصيدة الجاهليّة بأنها: ما يحتذيه الشاعر الجاهلي في افتتاح قصيدته 

المتعارف عليه؛ من وقوفا على الأطلال، أو التغزّل بالمرأة، أو وصف الخمرة، أو 
البكاء على فوات العمر، ومن ثم ينساب في القصيدة ما يعصفُ بذهن الباثّ أو الذات 

، فؤادها في  يهيصُ ، وما (39)البارلذات المتكلّمة حسب ، أو ا(38)ةحسب روميّ  من انفعالاتا
نّ هذا البناء الكون. لك إزاء ورؤيتهالشعوري  هموقفنمّ عن لتنصّه،  ينفثها الناص  في



 جميل مثنى الحبري  البار         لدكتور عبد الله حسينقضايا الأدب في الخطاب النقدي ل

118 

البناء البسيط، )تمّ تشييده لدى الجاهليّين في نمطين:  ،الفنيّ في معمار القصيدة الجاهليّة
 .(والبناء المركّب
صطلحين إلى القرطاجنّي في معرض حديثه عن القصيدة بلورة هذين المُ  وترج ُ 

ة وتمييزه بين نمطيهاا، في ملفوظ خطااباه الآتي: "القصااااااااااااااائاد منهاا بسااااااااااااايطاة  الجااهلياّ
الأغراض، ومنها مركّبة. والبساااااااايطة مثل القصااااااااائد التي تكون مديحًا صاااااااارفًا أو رثاًء 

ةً ى غرضااااااين مثل أن تكون مشااااااتملصاااااارفًا. والمركّبة هي التي يشااااااتمل الكلام فيها عل
. ويُطلق أبو ديب (40)على نساايبا ومديح، وهذا أشاادّ موافقة للنفوس الصااحيحة الأذواق"

 ، في مقابل تيّار متعدّد الأبعاد للقصااااااااااايدة ذات(تيّار وحيد البعد)على البناء البسااااااااااايط 
 عن فّ هذين النمطين في القصاااايدة، بما يُسااااتشاااا التمييز بين. ويمكن (41)البناء المركّب

 ظروف إنتاجمضااامينها من رؤى الذات ومواقفها الشااعورية إزاء هذا العالم؛ م  مراعاة 
حدًا نبثق عن هذه القصاااايدة واتشااااكلّه. فإذا كان الموقف الشااااعوري المُ  النصّ وسااااياقات

"ولا تكادُ تخرج عليه حتى تساااتكمل وصااافه، وتساااتقصاااي أبعاده، وهو ما  افيه امنحصااارً 
في و يتجلّى في بنية وحيدة الشاااااااااااااريحة، ]التيّار وحيد البعد، و يسااااااااااااامّيه كمال أبو ديب ب

المقابل[ قد تتنوّع صور التعبير في القصيدة عن ذلك الموقف الشعوريّ، ولا يخرج عن 
سااااامة البسااااااطة، ويصااااافه أبو ديب بالتيّار وحيد البعد متعدّد الشااااارائح؛ وهذا عندي هو 

ابلُ فيها اقف شعوريّة متضادّة، فتتقعلى مو على أنّ القصيدة قد تشتمل البناء البسيط. 
الأحاسااايسُ، وتتصاااارعُ الرؤى، وتتعدّدُ صاااور التعبير فيها متواشاااجةً متفاعلة لتجلو كلّ 
ذلك التناقض، وتبُين عن جوهر الصااراع وطبيعته في النص. ويبدو بناؤُها لذلك مركّبًا 

د الشااارائح؛ بعاد متعدّ لا يخلو من شااايءا من التعقيد، ويصااافُه أبو ديب بالتيّار متعدّد الأ
   .(42)وهذا عندي هو البناء المركّب"

، في مبحثا آخر؛ إذ يُرج  الساااااابب في تنوّع طرائق البناء  وهو ما يُؤكّده البار 
في القصااااائد الجاهلية، إلى "تنوّع المواقف الفكريّة والشااااعوريّة التي تصاااادر عنها، وفيه 
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يطًا؛ لنص. فقد يبدو بناء القصااااايدة بساااااما يُفضاااااي إلى تعدّد الرموز وتنوّعها في ثنايا ا
ل فيهااا لا يتطلااّب غيره من أنماااط البناااء، وقااد يكون بناااؤهااا  لأنّ ماادى الموقف المُتخلااّ

 .     (43)مُركّبًا؛ لأنّ جوهر الموقف المُتخلّل فيه مُركّب التكوين متعدّد الأبعاد"
بعض  ينتقد البار دراسة  :نقده مقولة الأغراض الشعريّة2.1.1.1.1.1.2. 

ينظم فيها الشاعر ما يشاء، كالوصف أو الرثاء  (أغراض)حدثين للشعر على أنّه المُ 
 هأو الفخر أو المدح أو الغزل؛ مفرّقًا بين ذلك، وبين أن يُدرس شعرُ الشاعر على أنّ 

ائد ة قصائد للمديح، وقصائد للرحلة، وقصقصائد تمتّ إلى أغراض شعريّة بصلة، فثمّ 
بدعة في )لذا يرى أنّ هذه المقولة . (44)فرق بين هاتين النظرتينو  للغزل، وما إلى ذلك،

إنّما )، وأنّ ما يُطلق عليه بالأغراض، (الحكم على الشعر لا تتلاءم وطبيعته الإبداعيّة
هي تجارب الشعراء في الحياة، وهم يستخدمون لجلائها عددًا من الرموز، هي التي 

ليّة إطارات ك)  آخر، أنّها مقولة، تعدّ بمثابة . ويبيّن في موض(45)(تشكّل كيانه اللغوي
لى إيغال الدرس القديم فيها قد أفضى إ)، وأنّ (افترضها الآخرون وفرضوها على الشعر

ضمور النص بأن غدا وثيقة، كائنة ما كانت صفتها، يستعين بها الباحث لتبيان أفكاره 
ريّة ر، في حين أنّه عالم ثورؤاه، أو غدا صدى باهتاً لأحاسيس الشاعر وأفكاره ولا غي

ى . وهو ما أدّ (أبعاده، مترامية آماده، عميقة أغواره، تتجدّد عناصره بتجدّد الأزمان
دوائر القيمة ودروب الحكم على النصّ أو له دون تقصٍّ )بالدارس القديم إلى الولوج 

ن دل   .(46)(وتقرٍّ وتجاوز للشاهد المبذول وات
ليّاته آ نظر فيوبال :ا على المستوى التطبيقيإجراءاته في رصدهم 2.1.1.1.1.2.

ة الفعل إجراءاته في ممارس وفيفي رصد هاتين المسألتين على المستوى التطبيقي، 
النقديّ، وفي آليّات اشتغاله في التحليل والقراءة، فيمكنُ إجلاء ذلك من خلال تحليله 

 ؛القدامىسب اصطلاح ح ،معلّقة امرئ القيس ذات البناء المركّب أو المُحكمة البناء
نّما هي (47)(ها276 ت)مبيّنًا أنها ليست من قصائد المدح التي أشار إليها ابن قتيبة  ، وات
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"غوصُ شجَن  الذات ووجْدها، في آلامها وآمالها، في ما هو كائن وما ينبغي أن يكون، 
 ومن هنا انفسح بناؤها، وتخيّر لها الشاعر من المواقف والصور ما يشي بذلك ويكشف

. فهي تنمّ عن تجربة شعوريّة ذاتيّة، "والذاتّ لا تحدّ بأغراض، ولا تتقيَّد بصيغة (48)عنه"
وتتراءى على حالات. بيد أنّ ذلك لا ينفي أن  ،خطابا واحدة، لكنها تتجلّى في صورا 

ا يُضفي عليها . ممّ (49)يتخلّل وحداتها تقابلًا وتراسلًا" عامٌ  ينتظم القصيدةَ موقفٌ شعوري  
ا من الحركة والديناميّة، وينأى بها عن الرتابة والسكون، ويمنح كينونتها التماسك شيئً 

راض في لا تُعزى إلى تعدّد الأغ -البار  كما يُبيّن  -والانسجام. وصفة التركيب البنائي
فيه  هليّة معر ضٌ تتعدّدالقرطاجنّي ومن يؤيّده، وكأنّ القصيدة الجا حسبالقصيدة، 
دها وحدتها وانسجامها، بل تُعزى إلى إمكانات أولئك الشعراء وآليّاتهم ، ممّا يفقالأغراض

حكام معمارها، وذلك حسب نفسيّة كل شاعر،  المقام و وطرائقهم في تشكيل القصيدة وات
؛ وحرصهم على المزج بين الموضوعيّ إنتاجهاأو السياق المُصاحب لولادة القصيدة أو 

 .(50)تجسيدهافي بلورة التجربة الشعوريّة و والذاتيّ 
ه ينبغيوفي هذا الصاااااااادد يؤكةد روميّة  ّّ دراسااااااااة الشااااااااعر الجاهليّ بصاااااااافته  أنّ

ا، سااواء أكانت هذه النصااوص قصااائد ]بصاافتها وحدة مت ، [ أم مقطّعاتلاحمةنصااوصااً
ا، وأنّ على دارساااايه أن يبحثوا عن مقولة كلة  ر إبراهيم بتعبي -نص لا بصاااافته أغراضااااً

. (51)يّ في النص، وكيفيّة حيازته للعالم جماليًاأي عن الموقف الشاااااااااااااعر  -عبد الرحمن
في معر ض إشاااااارته إلى تأويل الأغراض  -(هاااااااااااااااااااا 255ت)وهو ما التفت إليه الجاحظ 

ومن في نصّ كلامه: " -ة في ضوء فكرة الرمز الشعريّ أو المعادل الموضوعيّ الشعريّ 
ر لتي تقتل بقعادة الشاااااعراء إذا كان الشاااااعر مرثيّة أو موعظة أن تكون الكلاب ]هي[ ا

ذا كان الشااااااااااعر مديحًا، وقال: كأنّ ناقتي بقرة، من صاااااااااافتها كذا، أن تكون  الوحش، وات
ة بعينها، ولكنّ الثيران ربّما  الكلاب هي المقتولة، ليس على أنّ ذلك حكاية عن قصاااااااااااااّ



 272-222ص ص:          1212/  جوان            1العدد/ 12لخطاب                 المجلدا

121 

 

 

جرحت الكلاب، وربّما قتلتها، وأمّا في أكثر ذلك، فإنّها تكون هي المُصاااااااابة، والكلاب 
   .(52)والظافرة وصاحبها الغانم" هي السالمة

، (لأربعاءحديث ا)وفي الساااياق ذاته، يتبلور نقدُ البار لكلٍّ من طه حساااين في  
دي، ؛ في صاااادد قراءتيهما لنونيّة المثقّب العب(قراءة الشااااعر)ومحمود الربيعي في كتابه 

ي ف وكااذلااك نقااده لأدونيس حاادّ تعبيره.على مقولااة الأغراض الباااطلااة، واتّكااائهمااا على 
 لا دون تأليف.؛ إذ يعرّفها بأنّها قصااااايدة "(53)وفق هذه المقولة ةلقصااااايدة الجاهليّ ل فهمه

تلاحم في أجزائها، وليس لها إطار بنائي. إنّها قصااااااااايدة متحرّكة، تتب  منحى انفعاليًا، 
وتمضاااااااااي حيث يحملها شاااااااااعور دائم التغيّر. إن تفكّكها الخارجي طبيعي إذًا هو رداء 

ا، نقده لشاااااوقي ضااااايف؛ في تبنّيه هذه (54)الداخلي"الشاااااعور المتحرك  . ومن ذلك أيضاااااً
ي ما ف)من جهة، وفي إرجاعه ما في القصااااااااااااايدة من تفكّك في البناء، إلى  (55)المقولة

وعنده أن عدم من جهة أخرى.  (حياة الجاهليّين من حركة واضاااااااااااااطراب وكثرة تنقّل
طالة)الثبات والاسااااااااااااتقرار، يعني  لتي ، وهي ا(النظر فيه عدم التوقّف عند شاااااااااااايء، وات

ذا تنقّل الشااااااعر بين المعاني، أفضاااااى ذلك إلى تفكّك (56)(جعلت معانيهم ساااااريعة) . وات
قصااااااااااااايدة عبيد بين الأبرص  . ويخلص البار بعد قراءته(57)بناء القصااااااااااااايدة وتخلخله"

ة هل مَن )مطلعهاااا:  -الميمياااّ بح  مَزموماااَ ماااالٌ قُبَيااالَ الصاااااااااااااُ مااااتٌ ب لادً  *** ج  يرَ غَ  امُيَمة
سااااااااااااالوبيّة قراءة أ -وقصااااااااااااااائد أخرى مُختارة للتحليل؛ كلّها مبنيّة بناءً مركّبًا -(علومَهمَ 

بنيويّة، بالإضاااااااااااااافة إلى إفادته من إجراءات الأسااااااااااااالوبيّة الذاتيّة، إلى أنّ "قراءة النصّ 
الجاهلي على هذا النحو، تُسااااااااهم في الكشااااااااف عن طرائقه في البناء وتشااااااااكيل معمار 

يبيّن وينسااخه، و  -وقد مضااى ذكره -نقض قول الدكتور ضاايفالقصاايدة. وفي هذا ما ي
أنّ نظائر هذا الحكم وأشباهه، هي نتاج استقراء للنصّ من خارجه، ولم تكن نابعةً من 

 .  (58)استكناها للنصّ من داخله، وغوصا في أعماقه"
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ري في اسااتقصااائه تجليّات البناء الشااع البار  ما خلُص إليه لذا يمكن القول: إنّ  
ة، يكشاف عن وعيه النقدي لقصايدة الجاهليّة عامّ في ا ة، وفي شاعر امرئ القيس خاصاّ

بهاتين المساااااألتين المُشاااااكلتين قديمًا وحديثاً من جهة، ويدفُ  عن القصااااايدة الجاهليّة ما 
هلة تفكّكها وهلمن جهة أخرى، نحو القول بمن أحكاما جاهزة وأقوالا مرسااااالة  ابه وُصااااام

ضاااويّة فيها، وتعدّد أغراضاااها. إذ يختتم دراساااته المذكورة آنفًا بنائها، وانعدام الوحدة الع
  (ولدمانحسب غ) بالتوصّل إلى أنّ للموقف الشعوريّ والمنظور الرؤيويّ أو رؤية العالم

لامرئ القيس المنبثق عن نصااااااوصااااااه وخطاب قصااااااائده، أثرًا في تشااااااكيلها، وفي تنوّع 
صاايدة، وما ا يصاالحُ للمُقطّعة لا يصاالحُ للقأبنيّتها، بل وفي تخيّر البناء الملائم لها؛ "فم

يصاااالحُ للقصاااايدة من نمط البناء البساااايط لا يصاااالحُ للقصاااايدة من نمط البناء المركّب، 
ن  نّ الأبنية فيه لتتعدّد حتّى قلّ أن تتماثل قصااااااااااااايدتان في طبيعة البناء، وات وهكذا. وات

غايرة، بدلالاتا مت اساااتخدم الشااااعرُ ذات الرموز، فهو يحلّيها بوظائف متنوعة، ويملؤها
 .(59)فتبدو أشكالًا متجدّدة في كل حال"

  الظواهر الأدبيّة: 2.1.2.
: لآتياالظواهر الأدبيّة،  من تتبعه وممّا رصده بعض الظواهر الأدبيّة:1.2.1.2. 
 مَ رس  ت وسواها. رصد في الأخيرة كيفيّة عارضاتوالمُ ، (60)السرقات الشعريّةالموشحّات، و 

أحلام ) ه إيقاع قصائدهم في ديوانهءَ غ خطى الشعراء السابقين، واحتذاعبد العزيز الصي
طى خُ  م فيها الشاعرالتي ترسّ  (الوج  الضائ )قصيدة تحديدًا في ، و (الزمن الضائ 

ات عارضفي تفنيد ما يُطلق عليه بالمُ  (62)وللبار في هذا الصدد، محاضرة .(61)القصيبي
ور في ما ذهب إليه عصفوناقش فيها ، (التناص)ا إيّاها في درجً في الشعر الإحيائي، مُ 

غايتُه خلق نوع من  (مجال تناصي). إذ يبيّن أنّها "تشكيلٌ (63)(ذاكرة الشعر)كتابه 
التوالد النّصي، يندرج به النص اللاحق في إطار النص السابق، كائنة ما كانت هويّته 

وقد  .(64)"من نواتص هذا التشكيلالإبداعيّة، وبأنّها في القصيدة العربيّة، ما هي إلا ناتصٌ 
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ا نً ؛ مبيّ ةظاهرة المعارضات الشعريّ  التركيز علىبلتناص لدراسته  (65)أقام أحد الباحثين
، كما هو ةبعض الأشكال التناصيّ ب عُنيتلدراسات الغربية التي ل اامتدادً  مثّلي ذلك أنّ 

د، وأنطوان اباس واستشهصل بها من اقتفي اختيارها للسرقة وما يتّ  كريستيفا لدى
في تنظيره  تيينجريفاتير في حديثه عن التلميح، و في دراسته للاستشهاد، و  كمبانيون

المعارضة  نّ أ إلىويخلص  المعارضة.ك ،ةتناصيّ  ة الذي يشمل أشكالاً تعاليات النصيّ للم
 كٌ نات النص النموذج، بل هي مسلة لتأكيد المشابهة م  مكوّ د وسيلة فنيّ "ليست مجرّ 
النص )، وأنّ (66)ة"تلاف على جمي  المستويات الفنيّ صي يروم تحقيق الاخقرائي وتنا

ل النواة بنق لم يكتف   هأنو ض، نات النص المعارَ عة لمكوّ استعارة موسّ  يعدّ ض المعار  
دلالية ة لهذا النقل والالمعنوية من جهة إلى أخرى، بل سعى إلى توفير الشروط الفنيّ 

 .(67)(لنظامها الفني الجديد
حات، فيرى البار أنّ أما ال تشااااكيلها تشااااكيلًا وزني ا لا صاااالة له ببحر واحد )موشااااّ

، بخلاف نظام البيت في القصااااااايدة (ذي قافية واحدة، ولكن لها أوزانها المخصاااااااوصاااااااة
اصاااااااار على ثلاثة عن (بحر واحد ذي قافية واحدة)العربيّة، الذي يقوم تشااااااااكيله الوزني 

حة الا)أساااااساااايّة: الحشااااو والعروض والضاااارب. أمّا  ئتلاف بين بنيتي القصاااايدة والموشااااّ
يجيء من حيث انتظام تفعيلات أوزانهما في حركات وساااااااااااااكنات، ومن حيث انتظام 

 .  (68)(أبياتهما التالية على نسق البيت الأول في كلتا البنيتين
ة التي تطرّق إليهاااا الباااار، اد القاااائلي ومن الظواهر الأدبياااّ ن تفنياااده لبعض النقاااّ

 ذو ساااااامة بدويّة لا النابغة . وقد خلص في ذلك إلى أنّ شااااااعربغةبحضااااااريّة شااااااعر النا
تتّصل بالحضارة في شيء؛ مبيّنًا أنّهم "اتّكأوا على ما ذكرته كتب الأخبار عن النابغة، 

من منطوق الكلام ما خلا ما وُجد في داليّته المزعوم  وليس لهم ساااااااااااااندٌ من ذلك أكيدٌ 
قاس إلى كثير شاااااااعره الناضاااااااص بسااااااامات زوج النعمان، وهي لا ت (المتجرّدة)قولها في 

 .(69)البداوة مفردة وصورة ورؤية للعالم"
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يّة: 2.2.1.2. ا في نقااده للقااائلين   نقده التعليل للظواهر الأدب ويتجلّى ذلااك أيضااااااااااااااً
يدة الجاهليّة؛ في تعليلهم للظواهر الأدبيّة  بمقولة الأغراض وتعدّدها في بناء القصااااااااااااا

خ الأدب تاري)إذ يرج  أحمد حساااان الزيّات في كتابه . (نظريّة الأجناس)بالأخذ بمقولة 
التفكّك في بنائها، كما يظنّ، إلى أنّ "البدو بطبيعتهم ينقصهم النظر الفلسفي،  (العربي

فلا يرون الحوادث والأشاااياء إلا مجرّدة، ولا ينظمها سااالك، ولا تجمعها علاقة، ومن ثمّ 
. وهذا الرأي، كما يرى البار، (70)يدة"كانت وحدة النقد عند أدباء العرب البيت، لا القص

لآراء من أخذوا بتلك النظريّة. إذ "يعمدون في تفسااااير الشااااعر  الا يزيد على كونه تردادً 
ون كلّ  مونهم إلى أجناس شاااااتّى، ويخصاااااّ وفكّ مغاليقه على الوقوف على قائليه، فيقساااااّ

ا، ب جنساااااااااااااً جنس بميزات تفُرده عن غيره من الأجناس الأخرى. وعلى هذا جعلوا العر 
ووصااااموه بكثير من النواقص والعيوب، وساااااقوها من بعد لتكون علّة لما افترضااااوه من 

 . ويتساءل البار مستنكرًا عليهم ذلك، في نقطتين:(71)خلل في بناء القصيدة الجاهليّة"
هل كون العرب بدوٌ ساااااابب في تفكّك البناء في القصاااااايدة الجاهليةا وهل إذا بدا ) -أ

شعر، جاء بناء القصيدة عندهم مستقيمًا في الأداء، خاليًا العرب حضرًا وصاغوا ال
ذا كان الأ(من هذا التفكّك في البناءا وكيف يصاااااااااااااحّ لهم القول بمثل ذلكا مر . وات

كذلك، فلماذا ات هم شااااعر أحمد شااااوقي بتفكّك البناء وهو حضااااريٌ معاصاااارٌ، تخطّى 
 عصور البداوةا 

دةا لى تفكّك البناء في القصاااااايمن الذي أنبأ أن نقص النظر الفلساااااافي يفضااااااي إ) -ب
وهل كلّ الشعراء من ذوي النظر الفلسفيا وهل تفكّك بناء قصائدهم ناتص عن أنهم 

 .         (72)(لم يكونوا كذلكا
اهتمام ه إلى سااااالك دروب معارفَ أخرى  نطاقاتّسااااا  القضاااايا البّغيّة:  3.1.2.    

ساااااااااااااهام في والإبل ي ، لمعاني والبدمن علوم العربيّة وفنونها، كعلوم البلاغة: البيان وا
جدّ من مناهص ونظريّات غربيّة، والإفادة منها في قراءة النصاااااااااااوص تحديثها بما اسااااااااااات
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ن البار  بأنّ إذ يُبيّ  .لب؛ مفيدًا في ذلك من أسااتاذه عبد المطّ الإبداعيّة وتحليل خطاباتها
"علمًا  -و أحدهم[به من بعدُ ]وهوعلى أيدي طلّا  -البلاغة العربيّة قد غدت على يديه

غايته البيان عن شااااعريّة النصّ، والكشااااف عن أبعاده الإبداعيّة"، وكذلك "الكشااااف عن 
طرائق الشاااااااعر في اسااااااتخدام اللغة وتشااااااكيل الرؤى والمواقف من خلالها"؛ مما اتّساااااام 
صاااانيعه بالانتهاك لنسااااق الدرس البلاغيّ والخروج عليه "الذي أل ف الشااااواهد المكرورة، 

   .(73)فلم يكد يتجاوزها إلا قليلًا" (دود الجملة أو ما هو في حكمهاح)ووقف عند 
ويُقصااااااد بالصااااااورة: "تشااااااكيلٌ لغوي  يعمد فيه الصااااور البّغيّة والفنيّة:  1.3.1.3.

فُهُ  الشااااعر إلى تجسااايد المعاني المُجرّدة في هيئة ماثلة تُعاينها الباصااارة، ومن هنا نصااا 
ويّ يتصل بالإيقاع. وقد يتجلّى ذلك التشكيل اللّغالذي  (المسموع)في مقابل  (بالمرئي)

في بُنى بيانيّة ]مُشكّلًا الصورة البيانيّة[، وقد ينساب حر ا لا يتأطّر في بنية مخصوصة 
]مُشاااااااااكّلًا الصاااااااااورة الحرّة[، وقد ينبثق من ثنايا بنية بيانيّة، ثم ينفرط في هيئة سااااااااارديّة 

من هذه التشاااكيلات الصاااوريّة الثلاث طرائقها مُشاااكّلًا الصاااورة السااارديّة[. ولكلّ واحدة ]
. "فالصورة البيانيّة ذات بنى مُتنوّعة (74)في التشكل والبناء بما يميز بعضها من بعض"

إذا  (تشاابيهيّة)بساابب من تنوّع العلاقات التي تشاافّ عنها كلّ بنية من بناها. فقد تكون 
عن علاقتي مُماثلة أو إذا عبرت  (اساااااااااتعاريّة)عبّرت عن علاقة مشاااااااااابهة، وقد تكون 

تدريسااااااااااه في  وقد واشااااااااااص. (75)إذا عبرت عن علاقة لزوم" (كنائيّة)مُماهاة، وقد تكون 
يان بناء مباحث علم الب أعادالتصااااااااااوّرات القديمة بالحديثة معًا. إذ  علم البيانمفردات 

ة و وفق  ّّ  (يجاكبسااااااون وتشااااااومسااااااكأفادها من )ة سااااااانيّ رات لتصااااااوّ التصااااااورات التراثيّ
لا تقف على  ةة في البلاغة العربيّ بنى الصااااااورة البيانيّ  ة؛ ليثبت أنّ أساااااالوبيّ رات وتصااااااوّ 

نّ تصااااوّ  حساااابعلاقتي التشااااابه والتجاور  شااااابهة علاقة الم تجاوزتما رات جاكبسااااون، وات
يه البليغ التشاااب)المجاز المرسااال( إلى علاقة المماثلة و الكناية )وعلاقة اللزوم  (التشااابيه)
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فاً عن ، كاشااااا(ةوعلاقة التماهي )الاساااااتعارة المكنيّ  (ةيّ والضااااامني والاساااااتعارة التصاااااريح
 .(76)موضّحًا ذلك بالأمثلةلاتها، في تحوّ  منها، ومفصلا   البنية النواة لكلٍّ 

أما الصااااااااورة الحرّة؛ فقد تكون لوحة أو لقطة أو مشااااااااهدًا؛ وهذه المصااااااااطلحات 
ة.  لتمثيل"مُقتبساااة من ثلاثة فنون أشاااتات هي الرسااام والساااينما والمسااارح أو فنّ ا خاصاااّ

بالجمود والوصاافيّة وثبات الصااورة عند حدّ مكاني وزماني لا تتجاوزه،  (اللوحة)وتتميّز 
فتتميّز بالحركة والتجدّد واتّساع حدود الصورة في إطاري الزمان والمكان.  (اللقطة)أما 

الشائعة في  يتجاوز حالة الصمت (مشهدًا)ولقد تتّس  وتتمدّد فتمتلئ بالصوت فتُصبح 
يتجاوز حدّ المناجاة والبثّ الوجداني الهامس أو  (. و)المشااااهد(الصااااورةل اللقطة)مجال 

. أما (77)الضاااااااااجّ إلى حدّ المحاورة وتقبّل حالات من الدراميّة في مفهومها المساااااااارحي"
؛ "وهنا يُبرز النص  الصااااااورة في إطار بنية الصااااااورة (الصااااااورة الساااااارديّة)النمط الثالث 

ذلك الإطار المحدود بسااااارد قصاااااة ذات أبعاد رامزة تكون تطويرًا التشااااابيهيّة ثم يتجاوز 
للإطار الشااكلي الذي افتتُحت به الصااورة، وتشااي بأبعادا مضاامونيّة ذات صاالة بالتجربة 
التي انبعثت منها القصاااااااايدة، ويتحقّق بها للنص نمو ا عضااااااااوي ا، وبناءً متلاحم الكيان. 

ائل تعبير هًا واساااتعارة وكناية، بوصااافها وساااولقد تتزيّن بكثير من الصاااور البيانيّة تشااابي
 .(78)تجلو الأبعاد وتزيدها وضوحًا"

ا شااعريّة إذ تناول فيه، (هوامش يمانيّة) المقالح قصاايدةفي دراسااته ذلك يتجلّى و 
البيان "من خلال بنيتين محدّدتين وما تتولّد عنهما من علاقات، وهما بنية الاساااااتعارة، 

ة، وتتراسااااااال معهما علاقة إساااااااناد وتركيب، وبينة الكناية، وتنتص علاقتي مُماثلة ومُماها
وتنتص علاقة واحدة هي علاقة اللّزوم. لكنّه لم يعمد إلى اساااااااااااتخدام بنية التشااااااااااابيه من 

.  (79)المطابقة ألصااااااااق بتشااااااااكلّها اللّغوي دون بنيتي الاسااااااااتعارة والكناية"حيث إنّ دلالة 
؛ خلص فيها إلى (80)(مرايا الليل ة فيوجوه دخانيّ ) البردوني ساااااااته ديوانفي دراوكذلك 

أنّ "بناء الصااورة فيه على ذلك النحو البياني أو تلك الطريقة الحرّة، يصاادر عن مفهوم 
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]حسااااااااب مصااااااااطلح الوجدانيّين في  -للشااااااااعر، يتجاوز كونه تعبيرًا عن ذات الشاااااااااعر
ح  دخل في ليتّصااال بمفهوما أ -[(الذاتيّة والموضاااوعيّة)في نظرتهم للشاااعر، كما سااايُوضاااّ

باب الحداثة، يراه تشاااااكيلًا للعالم باللغة، ومن هنا اساااااتعصاااااى على الإحالة إلى مرج ا 
كائنة ما كانت سااااااااااااامته، وتراءت الصاااااااااااااورة بنية تنُظر في ذاتها، وتتُلقط دلالاتها من 

ات النص تجلو موقفاًا،  ة من تقنياّ د رؤياة، ثناايااهاا، وغادا المرئي تقنياّ يتجااوز فوتجسااااااااااااااّ
. وكذلك قراءته قصااااااااااايدتيه: (81)لكتابة لتُوغل في التخييل"الكلام بها حدّ الصااااااااااافر في ا

؛ متطرقًا في ذلك إلى (83)(الأخضاااااااااارإلى الأيام الساااااااااافر )و، (82)(لص تحت الأمطار)
ورة البيانيّة:  لإضااااااافة إلى ، با(التشاااااابيهيّة والاسااااااتعاريّة والكنائيّة والمجاز)دراسااااااة الصااااااّ
 .  (واللقطة والمشهدالصورة الحرّة: )اللوحة 

لنظرة إليه إلى تجديد ا تدريسه لعلم البدي في  سعى  الم حسّنات البديعيّة:. 2.3.1.3
يها إذ اعتمد ف ، لا ساااايما من تصااااوّرات جاكبسااااون وتشااااومسااااكي.الآليّات الحديثةوفق 

 نيتيبوجم  بين فئات من تلك العناصار وفق  ،البنية العميقة للدلالة والساطحية للشاكل
ة: ة العربيّ البلاغ)  أسااااااااتاذه عبد المطلب في كتابه ا من صاااااااانيفيدً التوافق والتخالف، مُ 

محاضاااااااااااارات البار أفرد له  ،البنى الأرب تلك  لم يندرج ضاااااااااااامن، وما (84)(قراءة أخرى
. اتّسااام جهد البار بالتجديد في (85)(أشاااتات مجتمعات من فنون البدي ) هامساااتقلة عنون

اخل دصااااااااااره عناتدريس البدي  من جهة، وفي بيان كيفيّة اشااااااااااتغال كل عنصاااااااااار من 
من جهة أخرى، فضااااالًا عن إساااااهامه في إزالة التداخل فيما الخطاب الأدبي ورصااااادها 

المطااابقااة، كااالتقاااباال و )بين بعض العناااصااااااااااااار البااديعيااة، والالتباااس في التفريق بينهااا، 
، (...وتناسااب الإيهام ومراعاة النظير، والسااج  والموازنة، والمشاااكلة والأساالوب الحكيم

م جسااااور التواصاااال بين القدي مدّ "مين. بالإضااااافة إلى إسااااهامه في ما لدى المتعلّ لا ساااايّ 
ة غات، وبين البدي  والإيقاع الشاعري، وبين أصاوات اللّ والحديث، وبين البلاغة واللساانيّ 

تسااامية ) من ذلكو  .(86)"ةة وهندسااايّ ة كتابيّ ة المنشااادة وتمثيلها في أشاااكال بصاااريّ الشاااعريّ 
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ادر مصااااااابالكشاااااااف عن  المعنيالقديم مبحث السااااااارقات بالتناص، لتحويل الاشاااااااتغال 
دلالي ل والإنتاج الات التشاااكّ كيفيّ  الهادف إلى رصااادالنصاااوص إلى الاشاااتغال الحديث 

محدثة تها التي تحدث به وبغيره من ألوان البدي  الة النصااوص ولأساالوبيّ قة لشااعريّ المحقّ 
ى أدوات لتحليل لها إلها كلّ ة التي حوّ ة والبصريّ ة والدلاليّ لمختلف أشكال الإيقاع الصوتيّ 

ولم يقف بها عند حدود ما كانت تصاانعه البلاغة القديمة  ،تهاالنصااوص وكشااف شااعريّ 
 .(87)(من تجزيء للنصوص وتطبيق على أبيات مفردة ومعزولة

اهتمامه بعلمي العروض والقافية، من ذلك و القضايا الإيقاعيّة والعروضيّة:  4.1.2.
ي فالعروضي بعض مظاهر التجديد وفي استجلائه  هما،في إجراءاته في تدريس

 العروض منإذ يبيّن أن غايته تهدف، في الأساس، إلى إخراج  ،(88)ةالشعريّ النصوص 
طاق من خلال تقطي  بيته الأول فقط، إلى ن نطاق تعيين البحر الذي ينتمي إليه النصّ 

شعراء لتحويله إلى "أداة من أدوات الناقد في تحليل الشعر وتأويله، والكشف عن قدرات ا
تستطي  ما  ةفي تشكيل الشعر وتركيب أبياته وأسطاره في أنساق معلومة تشي بعبقريّ 

ن و فالمبدع العبقري منهم لا يأبه بما يصن  العروضيّ  ؛(...) لا يستطيعه الآخرون
نّ  ه به ويتصل بشعوره الداخلي العميق، فيصن  من ما ينصرف إلى ما يحسّ ويقولون، وات

جاربه في الحياة، وعما يجلو مواقفه ورؤاه. ومن هنا تتراءى ما يمكنه من الكشف عن ت
ي المرء من صور ف فَ صور التشكيل العروضي في قصائد الشعراء على غير ما أل  

من العروض أداة إنتاج وأداة  هجعل. فضلًا عن (89)والأواخر"ين الأوائل كتب العروضيّ 
نية وصورة من صور الب ،ا من مكونات القصيدةنً مكوّ  -يمثّل لديه -بوصفهتحليل؛ 
 .(90)تهاسهم في إحداث شعريّ لها وتُ ة الثلاث التي تشكّ الإيقاعيّ 
ا من قضاااااايا العروض، تجديدما وم  بعض الشاااااعراء في النساااااق  عُني به أيضاااااً

الإيقااعيّ، كتوظيفهم بعض التقنياات في الوزن والقاافياة، وعادم أخاذهم ببعض الر خص 
زام في القافية والالتعنه بالتشعيب، الاستعاضة العروضيّة، نحو: التشعيث، والتدوير و 
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بالردف بحرف الواو أو الياء وعدم المعاقبة أو المبادلة بينهما، وكذلك الالتزام بما لا 
عمّا توصّل إليه في استقصائه الشعر العربيّ . فضلًا (91)إلى ذلك، وما (الإعنات)يلزم 

توى ختلاف في إيقاعاته على مسااااااكلّه وتتبّعه، ومحاولته اسااااااتجلاء أوجه الائتلاف والا
، وكذلك في اعتنائه بظاهرة الإيقاع الداخلي بأجراساااااااااااااه وأنغامه (92)الوزنيالتشاااااااااااااكيل 

ري ، وساااوى التصاااو والترصاااي ، والتكرار، ، نحو: التشاااري ، المتنوّعة في النص الشاااعري
 ذلك من المحسّنات البديعيّة التي تضفي على النصّ إيقاعات تلاويّة حسب فهد عكّام،

. لفي التحليوألحانًا متجانساااااة متناغمة، والإفادة منها أو معنويّة حساااااب عناد غزوان، 
أن يتجاوز إيقاع الإطار، ليتساااا  فيشاااامل إيقاعًا داخليًا )ليتساااانّى للنص من خلال ذلك 

 ، كالترصااااااااااااي ، والتشااااااااااااعيث، والترديد، ولزوم ملا(يتمثل في بعض المتجليّات البديعية
 .(93)يلزم

ل شاااااااعر تناو  بل، فحساااااااب على الشاااااااعر البيتيفي التجديد ه ولا تقتصااااااار جهود
ا. التفعيلة فعيلة لا على وحدة التينبني إيقاعه العروضاااااي  إذ يرى أنّ هذا الأخير أيضاااااً

لا يلتزم بعدد محدود منها،  حدث إيقاعًا مغايرًاآخر يُ  ها وزنًاعلى عددها؛ ولذلك عدّ 
نّ  لة له كّ التي تمتد لتشكل ثلاث طرائق مش ما يلتزم الدفقة الشعورية أو الجملة الشعريةوات

ة لا بيتيّ  ةبأمثلة نصاايّ  مُوضااحًا ذلكة، والتدوير، هي: السااطر الشااعري، والجملة الشااعريّ 
لفة ن كيف تخلق مظاهر الإيقاع المختإيقاع القافية فيه؛ حتى يبيّ  مدرجًاة، ولا ساااااااااااطريّ 

ايا العروضاااايّة فضاااالًا عن تناوله للقضاااا .(94)شااااعرية النصااااوص من خلال هذه الظاهرة
 .(95)، لا سّيما الغنائي منه(العامي)كذلك في الشعر الشعبي 

في  -م20قرافق تلك الطفرةَ العلميّةَ في منتصااااااااااف  الأدب الحديث:قضاااااااايا  .2.3
، وتحديدًا في علوم اللغة ونظريّات الأدب، وفي المناهص والنظريّات المعارفشاااااااااااااتّى 

ا عام إبّان نشااااااااره سااااااااوسااااااااير تها محاضااااااااراتالنقديّة، بفعل ثورة اللسااااااااانيّات التي أحدث
، مما أساااااهم النقد الأدبيّ  سااااايرورة، وانعكاسُ ذلك على ازدهارُ أجناس الأدب -م1916
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بروز التيّارات الأدبيّة والنقديّة، وفي شيوع القضايا الأدبيّة والنقديّة في  إسهامًا بارزًا في
 تعلى مختلف الخطاااباااخطااابُ البااارّ النقاادي  انفتحَ وقااد  الأدبيااة.جناااس الأمختلف 

في  لبارّ االتي عُني بها ة وظواهرهما الحديث يّة والنقديّةقضاااااااااااااايا الأدبالومن  الإبداعيّة.
 ما يأتي: ه النقدي،خطاب

 :  قضايا الشعر الحديث 1.2.3
ا أدبيًا، انفتح على  ه في أنماطمختلف ففي الخطاب الشااااااااعري، بوصاااااااافه جنسااااااااً

م ارات وأنماط شعرية، على الرغا تلاه من تيّ الإحياء، وم، ابتداء بشعر العصر الحديث
ي دوائر ارات ومدارس، ووضعهم فعلى تلك التصنيفات للشعراء في تيّ  ظ البارمن تحفّ 

ا، ح ذلك لاحقً وضاااااّ كما سااااايُ  ها،ودراساااااة شاااااعرهم وفق (مسااااابقة) عات وقوالب جاهزةومربّ 
عبي لشااااافضااااالًا عن انفتاحه على الشاااااعر ا بشاااااعر الحداثة وقصاااااائد الومضاااااة،وانتهاء 

وتحديدًا بالشااااااااااااعر العامّيّ، والحضاااااااااااارميّ منه على وجه عة، تنوّ بأجناسااااااااااااه وفنونه المُ 
   .ؤلّفاته، وخوضه في مسائله في بعض مُ (96)الخصوص

لا سااااااااايّما في ما طرأ على القصااااااااايدة العربيّة : التجديد في الشااااااعر 1.1.2.3.
لبيت من ر في شاااااااااااااكل امُمثّلًا ذلك في "التغييمن تجديد في البنية الإيقاعيّة،  حديثةال

قصاااايدة مرساااالة الأبيات أو مُتّحدة القوافي إلى قصاااايدة يتنوّع ترتيب أبياتها على شااااكل 
حات أو مُقطّعات) ، وتتنوّع قوافيها وحروف رويّها. (مُسااااامّطات أو مُخمّساااااات أو موشاااااّ

وهذا كلّه لم يمسّ خصااااائص البنية الإيقاعيّة في شاااايء إلا بعد نضااااص تجارب شااااعراء 
ة الجاادياادة"التفعيلااة ف هؤلاء في تجااارب . ويتمثاال ذلااك (97)ي اساااااااااااااتخاادام البنيااة الإيقاااعيااّ

ا ة الق"من جهة التغيير في خصااااااائص البنية الإيقاعيّ التفعيليّين شااااااعراء ال ديمة عروضااااااً
ضاااااافته إلىثم الكرّ عليه وقافية بعد تمثّلها تمثّلًا شااااااملًا،  ما ليس  بقبول شااااايء منه وات

ير التي عُرف بها من قبلُ، وهو ما صاااااااانعه له، ورفض شاااااااايءا آخر ومنحه صاااااااافة غ
إذ عمد  .(98)جدّدًا، وات سااااااام شاااااااعره بالتجديد"، وعُدّ بساااااااببه مُ بناء قصاااااااائده البردوني في
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البردوني إلى "ساااااااااابك البنية الإيقاعيّة وهلهل نساااااااااايجها وأرهف متانتها وجزالتها، فجعل 
ن أن ذلك دو  تركيبة البحر العروضاااااااااااااي جملًا شاااااااااااااعرية تتقط  في البيت الواحد، لكن

ينكسر النغم أو يخل بتركيبته العروضية، فتراءى الإيقاع في قصيدته معنوي ا أو تلاوي ا 
داخلي ا[. وهذه خصااااااااااااايصاااااااااااااة أفادها البردوني من طبيعة التركيب العروضاااااااااااااي للبنية ]

 .  (99)الإيقاعيّة الجديدة"
 راءتهقسااااااياق في  تتجلّى دراسااااااته إيّاهاو   :في الشااااعر غويّةالظواهر اللّ  2.1.2.3.

يدة المقالح (100)(لعيني أم بلقيس)البردوني ديوان  ، وكذلك في صاااااااااااااادد قراءته قصااااااااااااا
طار تراكيب النص في إ لتشاااااكّ )) :عدّة لغويّة؛ اساااااتجلى فيها ظواهر (هوامش يمانيّة)

، وتوزّع الضمائر (بنيتين لغويّتين متقابلتين: بنية النهص الاستعاري، وبنية النهص الكنائي
تدعاء الأعلام وتوظيفها في النص، وقضااااااااايا لغويّة: تراكيب الجمل، في النص، واساااااااا
. ومن ذلك أيضًا، استجلاؤه للتشكيل اللّغوي في صدد قراءته (101)((الأساليب البلاغيّة

لرائيّة النابغة الذبياني، مُساااااااااااااتقصااااااااااااايًا فيها بعض الظواهر اللّغويّة، وفق ثنائيّة الإفراد 
يته طرائق النص في استخدام الفعل وصيغ أبن)): والتركيب أو بنيتهما في النص، نحو

على المسااتويين الدلالي والإيقاعي، والصااوائت الطويلة وطرائق اسااتخدامها في النص، 
اء، ، وأسااااالوبا الخبر والإنشااااا(الطلل، والحيوان)وانتظام دوال النص في حقلين دلاليين: 

ل الصاااور رائق تشاااكيوالتنازع بين المساااند والمساااند إليه، وطرائق تشاااكيل الصااافات، وط
    .     (102)((البلاغيّة والفنيّة: )البيانيّة: التشبيهيّة والاستعاريّة والكنائيّة، والحرّة، والسرديّة

ويقصااد ببناء القصاايدة عمومًا، حسااب البار،   بناء القصايدة المعاصارة: 3.1.2.3.
ه، وتكوين معماره اللّغويّ على نحو يظهر ا) قصااااااايدة لطرائق المُبدع في تشاااااااكيل نصاااااااّ

قة الأجزاء . ومن خلال هذه الطرائق في التشاااااااااااااكيل، يمتاز (103)(لحمةً واحدة مُتّسااااااااااااا
ير المبدع، طرائق تفك)المبدعون فيما بينهم، والنصاااااااااوص فيما بينها. لذا فهي تنمّ عن 

ابق . ويمكن تعميم فحوى هذا التعريف الس(وأساليبه في ممارسة الحياة وتشكيل الإبداع
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 نوعا من أنواعها فلكلة )ن ا إبداعي ا، ليشمل الفنون الإبداعيّة عامّة؛ لبناء النصّ، بوصفه ف
ة، وأشاااكالٌ من المعمار لا تتشاااابه. ذلك أنّه لا مناص من هذا  طرائقُ في البناء خاصاااّ
البناء وذلك المعمار حتى لا يصااااابح الفنّ هلامي ا لا شاااااكل له، ولئلا ينسااااااب منسااااارحًا 

. فضااالًا عن تنبيهه إلى ضااارورة اعتناء (104)(م كيانهدون ضاااابطا يضااابطه، وتشاااكّلا يُقي
لْقًا وبإحكام أدائه إفرادًا وتركيبًا، نسيجًا وبناء، حتّى يتراءى للمُتلقي خ)المُبدع بصنعته، 

عبدًا لإبداعه يُحكّكه ويُعيد فيه النظر )، وأن يكون (منسااااااااااااجم الكيان، بدي  الصاااااااااااانعة
الانتشاااااااااااااااء بالقدرة على )لًا ذلك بأنّ ؛ معلّ (ليجلوه من بعدُ كأحسااااااااااااان ما يكون الجلاء

الإفضاء دون وعي بأسرار الإنشاء وخفايا التشكيل، مدعاةٌ للتقصير والوقوع في الزلل، 
 .  (105)(وبالتالي تضي  على المُتلقي متعة الإحساس بما ينشره النص من لذّة في حناياه

مّة، عناية ج شاااااعر البردّونيّ وممّا تناوله خطاب البار في هذا الصااااادد، ما أولاه 
في ساااااابيل تفنيد ما وُصاااااام به شااااااعره في طرائق البناء والتشااااااكيل من دعاوى: التقليديّة 
المتمثّلة في وسااام شاااعره بالكلاسااايكيّة تارة، وبالكلاسااايكيّة الجديدة تارة أخرى، وبالواقعيّة 
تارة ثالثة من جهة، وانتفاء هذه الدعاوى لدى أولئك الذين يضعونه في مصافّ شعراء 

اثاة؛ بماا عماد إلياه من تجادياد في بنااء القصااااااااااااايادة وطرائق التشاااااااااااااكيال من جهاة الحاد
 طرائق المحدثين في تشكيل شعره وصياغته،البردوني " وما ذاك إلا لتشرّب .(106)أخرى

ى به إلى ا أدّ إطارًا لشاااااااعره. ممّ  (البحر والقافية) الخليليعلى الرغم من التزامه بالنمط 
دّ ماادرساااااااااااااااةً قااائمااة بااذاتهااا منزلااة بين منزلتين؛ فلا هو مقلااّد ، ولا هو مُحاادَث، حتى عااُ

لذا يرى البار أن شعره  .(107)يتقصّدها الشعراء، وينهلون منها ما شاء لهم الإبداع ذلك"
أجدر أن يدرس "بمناهص حديثة: بنائيّة وأسااالوبيّة وسااايميولوجيّة وما ساااواها، كونه أدخل 

لحداثة . ولعلّه أوغل في تلك افي حداثة الشاااعر واساااتغراقه في أنسااااغها رؤية وتشاااكيلًا 
ن انتظمت في شاااكل تفعيلي أو فيما يُعرف عند الآخرين بقصااايدة  من أشاااعار ساااواه، وات
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النثر. فالعبرة ليس بما يقوله النص، ولكن بما ينبىء عنه تشااااااااكيله اللغوي، وتدل عليه 
 .  (108)طرائقه في إنتاج الدلالة"
ا ناء ب قصاااائده المبنيّةي، لنصاااوص ديوان أحمد العواضااا قراءته ،ومن ذلك أيضاااً

التي يختلف نساايجها عن نساايص القصااائد الطويلة، ولذلك اختلفت " (القصاايدة القصاايرة)
قصااائد هذا  ه يرى أنّ لكنّ  .(109)"ة للقصاايدة الطويلةعالجة النقديّ ة عن المُ عالجتها النقديّ مُ 

لأن تكون قصااااااااااااايدة، لأنها كانت في الأصاااااااااااااال خاطرات  الديوان في بنائها، "لم ترقَ 
 ".صاايرةها قصااائد قعت في أوراق الشاااعر، فرثر من بعد نشاارها على أنّ شااعرية، ثم تجمّ 

  (القصاااايد بيت)نيت بناء قصااااائد بُ "ها أنّ إلى وبعد اسااااتقرائه نماذج من الديوان، يخلص 
قصاااارت  -عني بهذا أنّ تفاصاااايل القصاااايدة، وأ]النمط البيتي[قصاااايدة العمود القديم في 

 إلى ناتص تُضمّنه ذلك البيت وقصده. ومن الناس منتفضي  -تلك التفاصيل أو طالت
 .  (110)يسمّي شيئًا من ذلك بالذروة الشعريّة، والمقصود واحد"

 قة في تلك المدارسسااااابويتمّ ذلك وفق أحكاما مُ   :تصااانيل الشاااعراء 4.1.2.3.
الأدبيّة التي تنبثق عن نظريّاتها الأدبيّة التي ساااااااادت حتى منتصاااااااف السااااااابعينيّات في 

 (112)الجديدة ، أو الكلاساااااااايكيّة الإحيائيّة(111)، نحو: الكلاساااااااايكيّة الإحيائيّةلعربيّ النقد ا
ة المتولّدة ، أو الرومانساااااااايّ اعيّة التقليديّةالاتبّعن نظريّة المحاكاة ذات النزعة  وانبثاقهما

، أو الرومانساااااايّة التعبيريّة ذات (113)ت النزعة الإبداعيّة التجديديّةعن نظريّة التعبير ذا
 م الالتزامونزعة ترساااااايخ ق ي عة الصااااااوفيّة، أو الواقعيّة وانبثاقها عن نظرية الانعكاسالنز 

تصااااااااااااانيف بعض النقّاد شاااااااااااااعر أخيه عمر البار في هاتين  فييتمثّل كما  ؛ومبادئه
 النزعتين.

اقهم الخاصااة أنّها نتاج أذو )تلك الأحكام والتصاانيفات النقديّة، مبيّنًا  وينتقد البار
علميّة تقوم على أسااااااس محكْمة، ومن هنا يصااااااحّ التخالف ويجوز وليساااااات نتاج رؤية 

الاختلاف، ويكثر التباااااين في الأحكااااام على الشااااااااااااااااااعر الواحااااد وعلى القصاااااااااااااياااادة 
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الدرء ، وبدوائر القيمةب ، بعدم الانشغالالمناهص الحديثة نأت عنه، وهو ما (114)(الواحدة
يّة تُمكّن المُتلقي من بالوصاااااااااااااف أداة نقد)والاكتفاء  عن الساااااااااااااقوط في وهاد الأحكام،

التذوّق والتدبّر، ليصااااااااال بالناقد والمتلقي من بعدُ إلى كلمةا ساااااااااواء في الحكم على هذا 
مدخل الناقد للنص )، وغدت اللغة في أبجديّات هذه المناهص (115)(الشاااااااااااااعر أو ذاك

. ولعلّ (116)(ووساااااايلته في فك مغاليقه واسااااااتكناه أعماقه، والكشااااااف عن أساااااارار إبداعه
يزل اعتناؤهم  لم)أكثر الشااعراء الذين تعاوره النقّاد بالتصاانيفات والأحكام؛ إذ  البردوني،

بمضاامينه، وما اشاتملت عليه قصاائده من موضاوعات وتجارب، يطغى على اعتنائهم 
بلغته، وما اتسااااااااامت به من خصاااااااااائص أسااااااااالوبية وطرائق بنائيّة، وبالتالي الانشاااااااااغال 

ي النأي عن التأمل في عوالم إنتاج الدلالة فبمقولات الشعر الكلية وأغراضه وتجاربه، و 
 .  (117)(النص وكيفية إبداعها

ولدرء هذه النزعة التصااااااانيفيّة، يعمدُ، في صااااااادد قراءته الأسااااااالوبيّة لديوان أخيه 
  ءاساااااتجلاى إل -رد ا على تصااااانيفه في تلكما النزعتين المشاااااار إليهما آنفًا -عمر البار

د من خلال )أنّها  هويّة هذا الديوان الدلاليّة؛ مبيّنًا ن؛ ينضاااوي في كبيرتي تجربتينتتجساااّ
 : الأولى: تجربة الحبّ (118)(ثناياهما عدد من التجارب المتنوّعة تراساالًا وتقابلًا وتكاملًا 

ا بالتخبّط والتَّيه، لكنّ هذا الشاااااعور الذات وجْدًا ولوعةوالعشاااااق: في ذوبان  حسااااااساااااً ، وات
ان في رحاب الملكوت القدسااااااااااي حدّ يسااااااااااتحيل صااااااااااورة متلألئة يملأها النور والاطمئن

الذوبان في المعشااااااااااوق والاتّحاد به، كما هو متجلٍّ جذوره لدى الشااااااااااعراء العذريّين في 
  ، ومن ثمّ اللوذ بنور الساااااااااااااماءمحبوبمكابدتهم لهيب الصااااااااااااابابة واللوعة جرّاء ف راق ال

ة: اني، والالتجاء إلى المولى. أما الث(الناساااااااااااوت)فرارًا من ساااااااااااعير الأرض  (اللاهوت)
ارضته عتجربة الشعر والسياسة: في نضال الذات ضد المستعمر البريطاني، ومن ثم مُ 

شااااااااااعراء الالتزام بالدفاع عن الوطن، وبالمبادئ ي، كما يتجلّى لللحاكم المسااااااااااتبد المحلّ 
 .(119)...ة والمواطنة والمساواةة: العدالة والحريّ قيم الإنسانيّ الو 
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الذين ينشااااااغلون، كلّما أصاااااادر شاااااااعرٌ ما  وفي هذا الصاااااادد، ينتقد البار أولئك 
ا، باااالتسااااااااااااااااؤل عن أمرين:  مااااذا في ديواناااه من جاااديااادا وماااا موقعاااه من عاااالم )ديواناااً

لا يليق بكرامة الشااااااعر وسااااااموّ شااااااأنه، لأنّهما يُفضاااااايان إلى )؛ مبيّنًا أنّ ذلك (الإبداعا
، وأنّ (يهف تغليب ذوق القارئ الناقد وموقفه من الحياة والفنّ على الشاااااااااااااعر ويُحكّمانه

قيمة لغويّة ذات خصااائص وساامات، فنجلوها دون )الأجدر النظر في النصّ، بوصاافه 
اللّجوء إلى حكم، كائنة ما كانت صااااااااااااافته، ممّا يتيح تبيّن ملامح الجدّة والإبداع في 

   .(120)(الديوان، ويتحدّد موقعه من عالمهما المشرق الأخّاذ
هذا اساااتعمال على  البار  يتحفّظ   :(121)قصاايدة النثر  و القصاايدة الأجد 5.1..3.2

أمّا  .عرٌ، والنثر نثرٌ شاااااا -بوصاااااافه قصاااااايدة -الشااااااعر؛ معلّلًا ذلك بأنّ (122)المصااااااطلح
قصاااايدة النثر، فهي غيرُ مُكتملةُ الخلْق والبنية، غير تامّة الأعضاااااء. ثمّة قصااااورٌ في 

وّنة؛ إذا ك، ولها عناصاااااارها الملها مفهومها الخاصّ  (القصاااااايدة)أنّ خلقها وبنيتها. ذلك 
تّى ، ح(قصااايدة النثر)نقص منها عنصااارٌ واحد فقدَت مسااامّاها. فضااالًا عن اضاااطراب 

ا )لدى مُبدعيها،  فتارة يقولون قصااااااااااااايدة نثر، وتارة يقولون نثيرة، وتارة يقولون نصااااااااااااااً
ذا . وينعكس ه(بالإطلاق، ممّا يدلّ على أنّ هذا المصاااااااااااااطلح ليس مساااااااااااااتقر ا ولا ثابتًا

ا، لا ساااااايّما إذا أصاااااارّ مبدعو هذا النمط الاضااااااطراب الاصااااااطلاحي ع لى النقاد أيضااااااً
، بأنّها (قصااااااايدة النثر). لذا يصاااااااف البار (123)الإبداعي أن يدرجوه في دائرة القصااااااايدة

   .(125)لا أرضًا قط  ولا ظهرًا أبقى" (124)"بدت كالمُنبتّ 
وبوصاااااف الشاااااعر فن ا؛ فكلّ "عمليّة فنيّة لها شاااااروطها ولها قوانينها؛ فإذا أنقصَ 

مبدع أحدُ شاروط هذه العمليّة، أفساد هذه العمليّة كلّها، وخرج من دائرة الفنّ على كلّ ال
المساااتويات، المساااتوى المعنوي، والمساااتوى المادي إلى تقيضاااها". لذا، يمكن القول: إنّ 

هو كلام فيه شعريّة، لكن لا يمكن القول: إنّه قصيدة؛ لأنّ ( )قصيدة النثر)هذا النص 
يّة، لا بدّ لها من عناصااااااار مكتملة تشاااااااكّلها، أمّا إذا لم تكتمل، فمن القصااااااايدة بنية لغو 



 جميل مثنى الحبري  البار         لدكتور عبد الله حسينقضايا الأدب في الخطاب النقدي ل

136 

ذا كان القول: (126)(الصاااعب إدراجها ضااامن دائرة القصااايدة إنّها كلام فيه شاااعريّة، ). وات
 -كالحديث النبوي أو كلام أحد ناثري العربيّة، كالجاحظ أو أبي حيان -فهل كلّ كلام

الشاعريّة وظيفة ). ولمّا كانت (127)(ا ألف نظر!!هذه مساألة فيه ا!فيه شاعريّة يعدّ شاعرًا
ة، ولكن هال  من وظاائف الكلام عناد علمااء اللّغاة. فقاد يكون هاذا الكلام فياه شاااااااااااااعرياّ

. ومن جهة أخرى، يبيّن أنّ مبدعي هذا النمط (128)(نساااااامّيه قصاااااايدةا هذا هو السااااااؤال
 البُعد م يبق لهم إلاالإبداعي قد "أهملوا أو ألغوا بالأصاااحّ أركانًا كثيرة من القصااايدة، ول

الدلالي فيها. ولذلك قصاااايدة النثر، أنا أرى أنظر إليها دائمًا على أنّها بنية دلاليّة أكثر 
 .  (129)من كونها أيّ شيء آخر"

ولعلّ في هذا الوعي بشاااعريّة التشاااكيل اللّغوي في النص، كما يُبيّن البار  ويُنبّه، 
ر، اء من حيث إنّ ما يقولونه شعرٌ أو غيرُ شعيُسهم في تقويم الشعر  (معيارًا)"ما يُولّد 

ساواءً أكان الشاعر قديمًا أم جديدًا. وتلك ثغرة في الرؤية النقديّة أخشاى أن يلص منها ما 
إلى دائرة التصااااوّر الشااااعري المحض، من حيث إنّ ما يساااامّى  (بقصاااايدة النثر)يساااامّى 

ولكنّ إيغال ) .(130)ن"كلامٌ قائمٌ على أسااااااااااس انتهاك القواعد والسااااااااان (بقصااااااااايدة النثر)
ل،  مُبااادعيهاااا في أغوار ذلاااك الانتهااااك، ]كماااا يُبيّن[، والبلو  باااه حااادّ الإحاااالاااة والتمحاااّ

ده: حسااب جان كوين في تأكي -بالإضااافة إلى مُراعاة الناقد ساامة الشااعريّة في القصاايد
، ولكن إنّ الإساالوب انتهاك)، و(إنّ انتهاك القانون اللّغوي لا يكفي لكي تكتب قصاايدة)
شااااااااعرًا، وأغلق  (قصاااااااايدة النثر)قد أحال دون تجنيس  -(131)(يس كل انتهاك أساااااااالوبًال

وحجبها عن الاختيال في مدائن التخييل، وحمى )الباب دون ولوجها دائرة الشاااااااااااااعر، 
   .(132)(الشعر من أن يكون لعبة يتلهّى بها العابثون

ته في ر ، وببلو بمفهوم القصااااااايدةالبار عُني  القصااااايدة:ما الشاااااعر و و مفه 6.1.2.3.
كما  -، على الرغم من إشكال ذلك لدى النقّاد القدامى والمحدثينهسياق بعض خطابات

لهم إلى تعريف جام ا مان . -يُبيّن بوصاااااافها  -ومن ذلك تعريفه للقصاااااايدة وعدم توصااااااّ
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نية متكوّنة بأنّها ب -(اسااام جنس)بوصااافه  -ضااامن تعريفه لمفهوم الشاااعر -(كائنًا حي ا)
، (التضااامّن والاحتواء: تضااامّن الكلّ للجزء؛ كالشاااعر للقصااايدةلعلاقة )عنه من جهة، و

من  (علاقة الانضواء والانتماء: انضواء الجزء ضمن الكل؛ كالقصيدة ضمن الشعر)و
من حيث أنّه هو ملتقى حالاتا شااااااااتّى من الرؤى )جهة أخرى. إذ يعرّف الشااااااااعر بأنّه 

 اللغة، ويتخيّر طرائق من أشااااااااااكالًا من -لجلاء كلّ حالة -والمواقف الشااااااااااعوريّة يتنقّى
ح على تتشاااكّل منها بنية لغويّة اصاااطُل)؛ (القول ثمّ يؤلّف بينها على أنحاء من التأليف

تسااااااميتها "بالقصاااااايدة"، وهي تترزر عناصاااااارها، من حيث هي بنية، فيما بينها بعلاقات 
ا يتّساامُ بأ لوبيّة سااعلى مسااتوى الذات المتكلّمة، والمنظور، والتشااكيل اللّغوي، فتغدو نصاا 

ن يكن منتجُها واحدًا ه دون غيره من نصاااوص الشاااعر الأخرى، وات . ويعرّف (133)(تُخصاااّ
ا، بأنّه "تشاااكيلٌ علاميٌ؛ تكوّنه دوال تشااافّ عن مدلولات وفق نظام يتحكّم  الشاااعر أيضاااً

ومن ذلك إقراره . (134)في إنتاج علاقاتها، ويُب ين عن قانون يُساااااااااااااهم في توليد الدلالة"
بأنّها:  (يةالتكامل في القصااااااااايدة العرب)، في كتابه لقصااااااااايدةلبدي  لبتعريف لطفي عبد ا

ب من العناااصااااااااااااار والقوى التي تتظاااهر على نحو يتمّ فيااه تكاااماال المعاااني  "بناااءٌ يتركااّ
الشاااااااااعريّة المتبلورة في حقائق لغويّة. فالعالم الذي تتألّف منه القصااااااااايدة عالمٌ متجانسٌ 

ه هاذا التعريف،على  الباار  . ويعلّق تتلاقى أفكاارُه وتتعااقاب في حركاة مطّردة" إذا ) باأناّ
  نفسه، عبد البدي رّ كما يق ،كان يصدُق على القصيدة العربيّة كما يصدُق على سواها

لقصاايدة اقصاايدة العربيّة وسااواها، وما بين فإنّ هذا لا ينفي بحالا من الأحوال ما بين ال
ئص ة في البناء، وفي خصاااااااااااالعربيّة في عصااااااااااورها المختلفة المتغايرة من فروق مميّز 

   .(135)(تلك عن هذه، وتباعد هذه عن هاتيكتشكيل القصيدة وهندستها تنأى ب
ةً عنايى البار  مساااااااااألة الحداثة أول:  الحداثة والحداثة الشااااااعريّة العربيّة 7.1..3.2

، وفي عرضاااااااااه آراء بعض ، وفي مدوّناته، بالنقاش والحوار(136)في محاضاااااااااراته بالغة
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بالإضاااااااااااافة  ،أدونيسومَن احتذاهم من العرب، وفي مقدّمتهم  رين الغربيّينوالمفكّ  النقّاد
 :(137). ومن معالم الحداثة الشعريّة العربيّة المرتكزة عليهافيهاإلى إبدائه وجهة نظره 

 ى.الإيقاع الموسيق -أ

 المعنى. -ب

للّغة ا ويُراد باللّغة الشعريّة في شعر الحداثة، بأنّها تلك التي تخالف اللّغة الشعريّة: -ج
عر تمثّل في التوصيل، بينما تخلّت لغة الشالمثاليّة من حيث المستهدف الأصيل، المُ 

اتها ا لها؛ فهدفها توصيل ذاتها بكل طاقأو أنّها لم تجعله هدفًا مركزي   عن هذا الهدف،
. ذلك أنّ ميل الحداثيّين إلى بعثرة اللّغة وفوضاها، إنّما يعكس رغبةً في (138)الجماليّة

ياه. أي التلازم االلّاوعي للتوازي م  بعثرة العالم، والفوضى التي تسود كثيرًا من زو  عالم
  .( 139)عاني الشاعر من مرارتهوفوضى العالم الذي يُ  بين فوضى النصّ 

ويرج  ذلااك إلى نهاال الحااداثيّين، وفي طليعتهم أدونيس من الحااداثااة : التخيياال -د
ة، ومن المعطى الساااااااااااااريااالي على وجااه خاا اص. وهو مااا تااأثّر بااه البردّونيّ في الأوربيااّ

تشاااااااااااااكيله صاااااااااااااورَه على طريقةا موغلةا في الغرابة مساااااااااااااتمدّة من رؤى الساااااااااااااورياليّين 
. وقد اساااااااااااتمدها الحداثيّون لا سااااااااااايّما أدونيس من رامبو وبريتون؛ إذ غزا (140)وأفكارهم

نفساااااااه  نأدونيس التراث العربيّ برليّات الحداثة الفرنسااااااايّة، لكنّه في الوقت ذاته يدف  ع
التقليد لرامبو وملارميه، ولديه من القدرة على تمث ل المفاهيم الجديدة، وكأنّه صاااااااااااانعها 

سااااااااامات الحداثة الشاااااااااعريّة في ويحصااااااااارُ نقّادٌ آخرون  .(141)الأوّل في نتاجاته الأدبيّة
 الآتي:
 التأكيد على الذاتّ. -1
 الزمن.  -2
 .(142)الغموض -3
 الرؤيا: -4
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التي تعني الموقف الرؤيوي أو رؤيااة  (الرؤيااة)تاااء بااال توالرؤيااا بااالألف، وليسااااااااااااا 
ن كان العالم ة بلا أنّ الثانية، إ عماليلحّ على اساات البار  ، وات الرؤيا ه يُعنى بالأولى الخاصااّ

المُقتصااااااااااااارة دلالتها عليها، إذ هي "التي تنتقلُ فيها الدلالةُ من المجازيّ إلى  الحداثيّة
رًا عن بعض الرغباااات المقموعاااة، في مااادى الروحيّ، ومن الوعي إلى اللّاوعي، تعبي

استبدال مبدأ الرغبة بمبدأ الواق ، وبالقياس نفسه: من الحضور إلى الشهود، خصوصًا 
انتقال يق  على "وهو  .(143)"المساااااااااااااتوى الأعلى الذي تنقلب فيه الرؤية إلى رؤيا في
ي نراه فصااااااااااال واعد، صااااااااااااعد في مداه الدلالي، بادئًا من الرؤيا بمعنى الحلم الذي متّ 

المنام، حيث تنقلب كل من رؤية الإبصااااااااااااااار إلى رؤيا الوعي، في المدى الصاااااااااااااااعد 
للمجاز الذي ينتقل بأصاااااااااااااال الدلالة من حال إلى حال". لذا يمكن وصاااااااااااااف الرؤيا 

ة العرفانيّة، لأنها لا تعتمد على العقل المنطقي، بل على الحدس الذي يُدنى "بالحدساااااايّ 
لى حال من الاتحاد، يجعل من الرؤيا تجليّات بالرؤيا والكشاااااااااااااف بمعناه الصاااااااااااااوفي إ

   .(144)للكشف في كل معانيه وأحواله"
ويتجلّى ذلك في عنايته الجمّة بشااااعر البردّوني واسااااتقصااااائه في دراساااااتا عدّة، 

ره، تتبّعه بعض ظواهر الحداثة الشعريّة وسماتها في شعأُشير إليها سلفًا، لا سيمّا في 
رزها هذا العنصاار الذي نحن بصاادده؛ ذلك أنّ هذه وفي رصااده بعض ركائزها، ومن أب

نّما في  المسااألة بالغة الحساااساايّة، ليس لدى أدونيس فحسااب، بوصاافه رائدًا في ذلك، وات
  الأفق الحداثي برمّته، مما يجعل منها ثورة مركزيّة في الوعي الحداثيّ. وقد عدّ أحدهم

وّنًا من مكوّنات النصّ أحد تعاريف الحداثة الشاااااااااااااعريّة العربيّة، ومك عنصااااااااااااار الرؤيا
الشاااااااااعريّ الحديث. وكذلك هو الأمر لدى آخر؛ إذ يُعرّف الحداثة شاااااااااعرًا، بأنّها: "فعلٌ 

توثّب في رافق الروح المُ ، وهي حضاااااورٌ متجدّد يُ ، يتّحد بفعاليّة الرؤياوجدانيّ وشاااااموليّ 
ذا كانت الحداثة هي "بداية الوعي بالتجاو (145)اساااااااااااااتشاااااااااااااراف عالمها المطلق..." ز . وات

والاختراق، فإنّها تنطوي على مجالا للرفض الشااااااموليّ، والفعل الخلّاق. ومن ثمّة فهي 
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نّما هي قرينةُ لا ت  الدلاليّ الذي يساااااااااااااتأثر بلحظات التوتّر، حداثالإرتبطُ بالحدث، وات
بأنّ شاااااعر البردّوني "قد تجاوز  البار  . وهو ما يؤكّده (146)والتحوّل باتجاه التغيير الكليّ"

الغرض، ونبا عن القصاااايدة صاااادى الانفعال الآنّي، ليقدّم القصاااايدةل الرؤية.  القصاااايدةل
وهي رؤيةٌ ثوريّة متمرّدة ترفض خب ا في الحياة المتجدّدة، وتتمرّد ساااااااااااعيًا للأتمّ الأكمل، 

ن بدت خضااااااراء، وتأبى الثورةوتثور على الأشااااااجار مادام الجفاف يدبّ   في جذورها وات
ة. وبهذا أشتاتاً متجمّد شكّل صورًا شائهة، ويتّخذ صفاتا مادامت قد استحالت نظامًا يت

ةُ البردوني ةَ الجواهري، وتعاادو على  ،تتخطّى ثوريااّ ة  نزارسااااااااااااااادخطااابيااّ اتااه، في ق يااّ وميااّ
فتغدو وخزًا حاد ا لواضاااااااا  الألم في جسااااااااد الواق ، واعتصااااااااارًا للألم في جسااااااااد الواق ، 

تهيّأ منه، فيبرأ من جراحه، وي واعتصااااااارًا للصااااااديد المكتوم تحت جلده ليصاااااافو الجسااااااد
نشاااااااايطًا لحياة يُزهر فيها الهشاااااااايم، وتتساااااااانبل الرفاة..." مبيّنًا أنّ "رؤية البردّوني للعالم 

السااااااااافر )، وأنّ  في ديوانه (147)مزيصٌ من رؤى الوجوديّين ونظرات الماركساااااااايّين للحياة"
ر، ة على نحو أظه"بذور رؤية ]رؤيا[ تتجلّى في دواوينه اللّاحق (إلى الأيّام الخضااااااااااااار

ظلام، لكنّها تتراءى هنا على خفاء، وتتشاااااااااااكّل في صاااااااااااورا من  كل ها عتمةٌ وساااااااااااوادٌ وات
الرفض، وفضااااااااااح الواق  المعيش، واتّهام الحاضاااااااااار لأنّه جاء على  غير ما تشااااااااااهّته 
الأنفس، وتمنّته القلوب. ومن هنا تجلّى الحزن ساااااااااافرًا، وارتف  الغضاااااااااب جهارًا، وعلا 

ا.  .(148)سيصبح نغمة الشاعر المعزوفة..."وهو ما  الاحتجاج ضاج 
   :الظواهر الأدبيّة 2.2.3.

وازنته في م من الظواهر التي عُن يَ بها البار  عناية جمّة، ظاهرة المُوازنات، كما
وازنته بين مسااااارح الحكيم مُ و، (149)لباكثير (أوزيريس)للحكيم و (إيزيس)بين مسااااارحيّتي 

ناردشاااو؛ مبيّنًا أن الأوّل لم يبعد عنهما، و"لكن ما الموساااوم بالذهني ومسااارح إبسااان وبر 
يميّزه عنهما هو أنّ مساااارحه يقوم على رمزيّة الفكرة لا رمزيّة الشااااخصاااايّة والحدث كما 

. وكذلك مُوازنته بين صااااااورة المرأة في مظان متفرقة من (150)يقوم عليه مساااااارحهما..."
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هليّين من جهة شاااااااااااااعر النابغة من جهة، وبين صاااااااااااااورتها لدى بعض الشاااااااااااااعراء الجا
ا، في ما يتعلق بالإيقاع واسااااااتعمال (151)أخرى ، (لزوم ما لا يلزم). ومن موازناته أيضااااااً

ل معالجة مشكلات مجتمعه التي تتص)بين المحضار والمعرّي؛ فبينما ينزع الأول إلى 
باليومي المباشااااار، يعالص الآخر في لزومياته مشاااااكلات فلسااااافية تتصااااال بالإنساااااان في 

 .  (152)(زمانه
ا، ما انتهجه ومن  ي في موازنته النقد نقديّة بين جهود أسااتاذيه فالبار  ذلك أيضااً

تعدّدة الإجراءات: فهد عكّام ومحمّد عبد المطّلب من جهة، منهاجيّتهما الأساااااااااالوبيّة المُ 
وفي إشااااااارته إلى جهود بعض النقّاد الأساااااالوبيّين، في معرض تناوله منجَز محمّد عبد 

جيّاتهم من جهة أخرى، وهم: محمّد هادي ه الأسااااااااااااالوبيّة بمنهوازنة منهجيّتالمُطّلب ومُ 
ي النصّ ف) ، وسااااامي سااااويدان في كتابه(لشااااوقيّاتخصااااائص ا)الطرابلسااااي في كتابه 

اب من تجليّات الخط)، وحمّادي صمّود في أعماله: (قارنات منهجيّةالشعري العربي: مُ 
ة الأدب عناااد العرب)، و(الأدبي، جزآن البلاغيّ عناااد العرب،  التفكير)، و(في نظرياااّ
جاج القرآني)، وكذلك عبد الله صولة في حديثه عن (ثلاثة أجزاء  .(153)(الح 

 ة:الأجناس السرديّ  3.2.3.
: الرواية، ةالإبداعيّ  فنون الساااااااااااااردعلى مختلف  خطابه، انفتح بذلكق فيما يتعلّ 

ت وايالبعض ر  قففي الخطاب الروائي، تطرّ  وساااااواها. والقصاااااة القصااااايرة، والمسااااارحية
كر أبرز ما يتّسم به إبداع سياق ذلكألمح في ؛ محفوظنجيب   :  (154)هإلى ذ 
أنه لا ينظر إلى الرواية إلا على أنها صورة من حركة المجتم ، ووسيلة كاتبها  -أ

لبثّ أفكاره ورؤاه عن هذا المجتم ، وأداته في محاولة إصلاح عيوبه وتقويم المعوج 
 .فيه
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ي ا في الكتااابااة، فتنوّعاات طرائقااُه فقباال أن يكون هوساااااااااااااً  (التكنيااك)توظيفااه  -ب
ظلّ قلقًا . لذا فإنّه عُني به و (...) تشاااااكيل العمل الروائيّ وتعدّدت أسااااااليبه في التأليف

 .من أن تُوصم روايتُه بالضعف في ذلك، أو بالركاكة في البناء
نأي محفوظ بعمله الروائيّ عن أن يكون ساااااااااايرة ذاتيّة مساااااااااارودة في نسااااااااااق  -ج

ه بالتنائي عن وقائ  معلومة في حياته لتنسااااااااارح م  أشاااااااااتات روائيّ، مما يسااااااااام ن صاااااااااّ
الشخصيّات والأفعال التي يستلهمها من شتّى المظانّ، ثم يُؤلف بينها في نسيص جام  

 .من المواقف والأفكار
ن كان حاضااااارها على غير   -د قدرته على اساااااتشاااااراف آفاق بناء المجتمعات، وات

   المستشرف كونه لمّا يزل تائهًا في الغيب.
ا جً ما الروائيّ منه، مُعرة كذلك لإبداع جمال الغيطاني السااااااردي، لا ساااااايّ تطرّق و  

ناااقش في مظااانّ هااذه  .الأهرام، وتحاادياادًا روايااة متون هعلى خطااابااات عاادّة من منجَز 
 (أبوّة)ألة اش عن مسالدراسة عدّة قضايا نقدية متعلّقة بالسرد، أبرزها ما أثاره رجاء النقّ 

لّص ين العرب على التخالروائيّ  ؛ حاااثاا ا(الروايااة)لجنس الأدبي نجيااب محفوظ في هااذا ا
ا للبااارّ على دراساااااااااااااااة أدب  من قمقمااه، والخروج عن عباااءتااه. ولعاالّ ذلااك كااان باااعثااً

 (الظلّ المحفوظي)الغيطاني الروائي، بوصاااااااااافه أحد النماذج التي اسااااااااااتطاعت تجاوز 
، وأجبرته بل وأثّرت فيه والتمرّد عليه، وابتكار تكنيكات جديدة أذهلت محفوظ نفساااااااااااااه،
للغيطاني  (الزيني بركات)على السير في ركاب الغيطاني ومتابعته، وتحديدًا بعد عمل 

وأقرانهما. وفي  (رحلة ابن فطومة)و (ليال من ألف ليلة)م، فأخرج محفوظ 1974عام 
كر أبرز ما يتّسااااام به إبداع الغيطاني الروائيّ، نحو: الغموض  صااااادد ذلك تطرّق إلى ذ 

يغاله في التجريد، وشاااعريّة الانتهاك؛ في تضااامينه أعماله الروائيّة وقائ  من سااايرته، وات 
وخبرات عاشها؛ مخصّبًا إيّاها "بالتأمّل في مشكلات الحياة والتفكّر في مرسي الأحياء، 

   .(155)فتغدو جزءًا من نسيص العمل الروائي"



 272-222ص ص:          1212/  جوان            1العدد/ 12لخطاب                 المجلدا

143 

 

 

، (156)ق الحكيمأما الخطاب المساااارحي؛ فقد تطرّق لمساااارحيّة أهل الكهف لتوفي 
، وكذلك للأدب المسااارحي (157)عند الأديب العراقي شااااكر خصاااباكوللأدب المسااارحي 

في  البار  وقد عُني  .(158)لدى علي أحمد باكثير، وتحديدًا في مساااااارحيّة مأساااااااة أوديب
العمل الأدبي،  في كيز على مسألةا بعينها، ألا وهي الرمزيّةقراءاته مسرح باكثير، بالتر 

طالة الوقوف  عندها ملي ا، لما لها من دورا فاعلي في الكشااااااااااف عن كيفيّة تصااااااااااوير وات
ق به  الأديب للواق  المعيش، وما يلمّ بمجتمعه من قضااااايا وهموما ومُشااااكلات، وما يحد 
دهم من مخاطر ومكائد، وكذلك اساااتجلاء ما يُساااتشااافّ من خلالها من  وبأبنائه ويترصاااّ

ناه تفاعلاته إزاء ذلك كله، وفي اساااااتكمواقفَ ورؤىً للمبدع، وما يُتيحه ذلك في رصاااااد 
ما يُلمح ويُومئ إليه من حلولا ومُعالجاتا بأسااااااااااااالوبا فنيٍّ إبداعيٍّ رامزا ينأى به عن 
المباشااااااااااااارة والساااااااااااااطحيّة من جانب، وعن الاحتذاء لما يساااااااااااااتقي منه مادّته في العمل 

 لشخوصالإبداعيّ أو محاكاته من جانب آخر، من خلال استلهام الأحداث والوقائ  وا
والمواقف التاريخيّة، وكذلك الأسااااااااااطير والثقافات والمعارف المتراكمة، والتناصّ معها، 

عادة تشكيلها وفق ما يروم الأديبُ     بثّه من دلالاتا وغايات.وات
ة القصااااااايرة؛ فقد ا ما يتعلّق أمّ       ة بخطاب القصاااااااّ دثة تقرير قديم عن حا"تناول قصاااااااّ

ة  "اعتقال وتناولَ لهذا  .(159)لصاااالح باعامر "لعيك..العيكا"لعلي عوض باذيب، وقصاااّ
ا عمال باعامر لأقُدّم بها  ؛(160)وقراءتها ةالقصااااااصاااااايّ  دراسااااااة مجموعاته الأخير أيضااااااً

في ما يُعرف بالخطاب المقدّماتي على الرغم من  (161))قصاااةً قصااايرة وراوية( السااارديّة
ما يعرفه  يّة تشتمل علىعدّ دراسة تحليل"إنّ المقدّمات، أي ا كان عمقُها، لا تُ ااااااااتصريحه ب

لة  طبة النكاح عند العرب، وسااااايلة لتقريب الصاااااّ النّاس من الدراساااااات، ولكنها بمثابة خ 
   .(162)العمل المقروء["و  القارئوخطيبته ] ببين الخاط  
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 :الروائي والتاريخ 4.2.3.
وفي ذلك يُبيّن علاقة التاريخ بالرواية؛ "فالأوّل أسااااااااااابق في الوجود من الثانية.  

و وجود متعيّن، وهي وجودٌ يتكوّن ولم يتعيّن. هو مرتٌ  خصااااب ترعى فيه الرواية ما ه
شاء لها الإبداع والتفنّن ذلك، لكنّها "ليست تاريخًا خالصًا محقّقًا يُرج  إليه، ويُوثق به، 

. وفي هذا (163)الرواية بالتاريخ، ووهت علاقته بها"علاقة  تقوثُ ويُعقد عليه". ومن هنا 
لح الصااواب عنه، ويسااتعيض عنه مصااط ، وينفيقدُ مصااطلح رواية تاريخيّةالصاادد ينت

عبيره؛ معلّلًا أنّ مصطلح رواية "يحتوي على الحكاية مثلما حدّ ت رواية فحسب أو وكفى
المااادّة التي جُباال منهااا النص، كمااا  ، وفيااه تقف على مكوّناااتيحتوي على الخطاااب

تتعرّف على طرائق تشااااااكيله وأساااااااليب أدائه، وهو الأهمّ في هذا المقام. وهذا يعني أنّ 
ة تظاالّ في أوّل الأمر وآخره روايااة ولا غير،  الروايااة كااائنااة مااا كاااناات مااادّتهااا الحكااائيااّ

ةً بصاافةا ا موصااوفوالانفعال بها والتفاعل معها ينبعان من كونها رواية، وليس من كونه
. بالإضااااااااااافة إلى تطرّقه إلى (164)ما مسااااااااااتمدّة من طبيعة مادّتها الحكائيّة ولا غير..."

بعض طرائق الروائيّين وتقنيّاتهم في اساااااااااااااتلهام التاريخ، بوصااااااااااااافه مادّةً، وبيان كيفيّة 
ا في ذلاااك بين كااالٍّ من: نجياااب محفوظ،  ة؛ موازناااً اهاااا في أعماااالهم الروائياااّ توظيفهم إياااّ

 .(165)زيدان، وجمال الغيطاني، وعلي باكثير وجورجي
   :نحو تفسير إسّميّ للأدب 5.2.3.
أنّ التفساااااااااااااير الإسااااااااااااالامي للأدب أدخل في باب النقد، بينما الأدب  البار  يبيّن 

، وأنّ "الأوّل يتّصااااااال بتفساااااااير الكائن الأدبي، الإسااااااالامي أدخل في باب نظريّة الأدب
ي؛ الأول ينطلق من الموجود، والثاااني يبحااث عن والثاااني يطمح إلى إبااداع كااائن أدب

 -كائنة ما كانت رؤيته -المنشاااااود،؛ الأوّل شاااااهادةٌ، والثاني غيبٌ؛ الأوّل يحاور الأدب
لاميّة، برؤية إس -على أحسن افتراض وأعمقه -برؤية إسلاميّة، والثاني يعرض الحياة

ينتقد و  .(166)جميل" وقد يتجاوز ذلك إلى تجسااااااااايد تصاااااااااوّرات تلك الرؤية في قالب فنّيا 
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ه بمثابة دعوى يتنادى به المتنادون، نًا أنّ ؛ مبيّ (167)(الأدب الإسااااالامي) مصاااااطلحالبار  
وأنّ الصاااواب القول: الرؤية أو المنظور الإسااالامي في عملا أدبيٍّ ما، أو في الأعمال 

 هيف)في معالجة الأدب،  الإسااالامي طرائق التفسااايرلوبالنسااابة . (168)الأدبيّة لأديبا ما
جاادليّتااه،  ه فيياافي تفساااااااااااااير الأدب ونقااده. فيُنظر إل تختلف عن طرائق الواقعيّين لا

نّما الفارق بين أولئك يكمن في طبيعة الرؤية  وتضافرها شكلًا ومضمونًا، أداةً ووعيًا. وات
 (عنها الناقد. ولذلك يمكن لهذه الواقعيّة أن تُوصاااف بأنّها واقعيّة إسااالاميّةالتي يصااادر 
قعيّات الُأخر: الاشااااتراكيّة، الوجوديّة، السااااحرية ونحوها؛ فالفيصاااال بينها على غرار الوا

 .(169)(تصوّر النّاقد للوجود ورؤيته له)يرج  إلى 
   :ة وقوانين الأدبالشعريّ 6.2.3. 
تيار في إسقاط محور الاخ، كما حدّده ياكبسون، (التناسب)قانون التماثل يتمثل 

 ل إليه خطابه فيومن ذلك، ما توصااااااااااّ (. تركيبال)على محور التأليف  (الاسااااااااااتبدال)
الشاااااعريّة متحقّقة فيه من خلال عناصااااار شاااااتّى تترزر فيما "أنّ ، (المكلّا )قراءته ديوان 

بينها لتضاامن للنص فرادته وامتيازه نساايجًا وأداء. وهي شااعريّة تتعالى على الانحصااار 
اد، لأنّهاااا نتااااج طرائق ا   لإباااداع في التعاااامااال مفي دوائر رغباااات القراء وقوانين النقاااّ

فه قانونًا ومبدأ من قوانين  (الاختيار). ويرج  ذلك إلى فعل "اللّغة ووظيفته، بوصااااااااااااا
غاني من أ)والده حسين البار  . وقد تسنّى للبار رصده في ديوان(170)الشعريّة ومبادئها

ا لعمل الساارديفي او  ،(171)(الوادي ته دراساا ونح، ة الساارد، فيما يُطلق عليه بشااعريّ أيضااً
ة، و  .(172)حاادى القصاااااااااااااصلإ  الانزياااح، كمااا حاادّده جااان كوهن،من قوانين الشاااااااااااااعريااّ

عائد أوراق الجسااد ال) المقالح ديوانفي  -بالإضااافة إلى قانون التماثل -واسااتجلاء ذلك
  عبد العزيز الصااااااااااااايغديوان  ، وفي(هوامش يمانيّة)وفي قصااااااااااااايدته ، (173)(من الموت

ولذلك يعرّف  .(175)(المكلا) د العزيزخالد عب، وفي ديوان (174)(لزمن الضااااااائ أحلام ا)
يغال في دائرة الاتّسااااااع. ومن هذا الحدث تنب  )الشاااااعر بأنّه  عدول عن المواضاااااعة، وات
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ذا كان من الممكن أن تنُظَم قصااااااااااااايدةٌ خارج دائرة  الدلالة الإيحائيّة لعلامات النص. وات
 .  (176)(العدول، فإنّه لا وجود لشعر دون عدولا 

راءة شااااااعريّة التأليف لأوساااااابنسااااااكي في ق ة التي تطرّق إليها،من القوانين الأدبيّ و 
العمل المساااااارحي. إذ يُبيّن أنّ اسااااااتلهام الأسااااااطورة في الأعمال الإبداعيّة، والمساااااارحيّ 
أحاادهااا، يتمّ وفق مااا يُوحي بااه العماال في ذاتااه لا وفق معرفتنااا بمقاااصاااااااااااااااده. وهو مااا 

دراك م قرأ عنى الفنّ على أنّه تقنيّة، أن ن"يقتضاااااااي الوعي بأسااااااارار العمليّة الإبداعيّة، وات
العمل في ضوء موحياته الدلاليّة، لأنّ للاختيار في عمليّة التأليف دلالة، وللترتيب في 
ة التااااأليف كمااااا علّم  ة التااااأليف دلالااااة، وهمااااا من عناااااصااااااااااااار تكوين شاااااااااااااعريااااّ عمليااااّ

ا في خطاباته،. (177)أوساااااااابنسااااااااكي"  قانون )الائتلاف ومن القوانين التي أجلاها أيضااااااااً
يقاعًا ومعنًى وشعريّة (والاختلاف لا سيّما م  شعر  (178)م  نسق الشعر العربي لغةً وات

  ات التي تطرق إليها، بوصااااااااااافها قوانين،ومن الشاااااااااااعريّ  ،()المكلّا الإحيائيّين في ديوان 
ة التناغم في شااااااااااعر ، وشااااااااااعريّ (179)ة الإيجاز في شااااااااااعر محمد حسااااااااااين هيثمشااااااااااعريّ 
، (181)(ادثة تقرير قديم عن حادثة اعتقالح)ة الساااااااارد في قصااااااااة شااااااااعريّ ، و (180)النابغة

  نتهاكممثّلًا ذلك في رصده فيها شعريّة الا ؛(ةهوامش يمانيّ )في قصيدة  ة البيانشعريّ و 
 .(182)(دائرة الاتساع والإيحاءبالصور والدلالات والولوج  ،الانزياحو 

لة فه رسابوص)وعلى الرغم من تأكيده على أهميّة الوظيفة الشعريّة في النصّ  
، لا سااااااااايّما إذا كانت أبرز الوظائف، "فإنّ ذلك لا يمن  أن تُمنحَ (حساااااااااب جاكوبسااااااااان

ةً مااا دام لهااا حضاااااااااااااورٌ ظاااهر في  ة[ أهميااّ ة، ميتااالغويااّ ة، انتباااهيااّ وظيفااة أخرى ]مرجعيااّ
. ويبيّن أنّه "إذا كانت الوظيفة الشاااااااعريّة أداة للباحث في جلاء خصاااااااائص (183)النص"

نتاج الدلالة، فإنّ الوظيفة المرجعيّة النص الأسااااااااااالوبيّة وطرائقه في  تشاااااااااااكيل المعنى وات
. لكنّ قراءة النص (184)أداته في جلاء عوالم النص، وكشاااااف أبعاد ساااااياقه الاجتماعي"

في ضااااااوء الوظيفة المرجعيّة، كما ينبّه، "لا تعني أنّ النص انعكاس للواق  المعيشااااااي، 
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ن نهض عليها النص، وما بها م كائنة ما كانت سااااامته، ولكنّها قراءة للمادّة الخام التي
. ذلك (185)دلالة على العالم التي انبثقت منه، وصاااااالة ذلك بالرؤية التي اكتنفت النص"

أنّ الوظيفة الكلاميّة "شفيعة الدلالة؛ فهي للمبدع غاية يتقصدّها، وهي للباحث وسيلة، 
 .(186)يتوسّل بها في الكشف عن عوالم النصّ وجلاء أبعاد التخييل فيه"

   :تعاليات النصيّةالم  . 7.2.3
مأساااة )وجهة نظر بعض النقّاد في علاقة مساارحيّة  البار  وفي هذا الصاادد يُفنّد 

ها المنظور عد القومي، ونفي عنلباكثير بقضااايّة فلساااطين، وبالتالي وسااامها بالبُ  (أوديب
لنصّ ل أحد عناصر امثّ الإسلامي؛ من خلال وقوفه على عتبات التصدير، بوصفها تُ 

خرى بنصوص أ علاقة هذه المسرحيّةلتعلّق النصيّ: ، والتناصّ، واPara textموازي ال
لى الروائي عكتعليق ماريّة النص، والميتا نص: النقد ، ومعتناولت أساااااااااااااطورة أوديب

 مثّل المتعاليات النصااايّة التي اقترحها جيرار؛ بوصاااف هذه العناصااار الخمساااة تُ الرواية
صاااااااارّح به  الذي ظ باكثيرتند أولئك النقّاد إلى ملفو . إذ اساااااااا(أطراس)جينيت في كتابه 

لى ما صااارّح به باكثير نفساااه في كتابه  فنّ المسااارحيّة )شااافاهًا لعزّ الدين إساااماعيل، وات
بخصااااااااوص مساااااااارحيّته المذكورة آنفًا، نتيجة للظرف  (ةمن خلال تجاربي الشااااااااخصاااااااايّ 

ناصر وصراعه م  م إبّان عهد عبد ال1952السياسي والاجتماعي آنذاك بعد قيام ثورة 
الإخوان وزجّه بهم في الساااااااااااااجون في: "أنّ الذنب الذي ارتكبه أوديب هو نتاجُ مكر  
شااااايطانا بشاااااري هو لوكساااااياس غلّفه بصااااايغة قدر موحى به من إله المعبد، وقد ساااااار 
أوديب إليه مغمض العينيين، يوازي ما حدث في فلسااااااااااااطين، فهو نتاج كيد شاااااااااااايطان 

ريح تقَيّةً، لاء بهذا التصة...". وقد اضطُر باكثير إلى الإدة العالميّ بشري هو الصهيونيّ 
م، وعالص بها وضاااااااااااااعًا 1952التي كُتبت قبل عام  -ما تُوحي به هذه الروايةبسااااااااااااابب 

ينبغي  نعادلًا موضاااااااوعي ا لما كاإلى رمزيّة تريزياس أو جعله مُ  -اجتماعي ا وساااااااياساااااااي ا
ؤية اروق، وانتصاااااار باكثير فيها لر من الملك ف اعليه أن يكون عليه موقف حسااااان البنّ 
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ن عُدوّا في منظور عبد الناصر خصومًا وأعداء. وقد خلُص في ذلك إلى أنّ "تفسير مَ 
نماااا ينب  من ثنااااياااا النص" أو منطوقاااه.  العمااال الأدبي لا ينب  من أقوال المؤلف، وات

تعاليات الأخرى، وعلى بالإضااااااااااااااافة إلى ما خلُص إليه في وقوفه على عناصااااااااااااار المُ 
 .(187)خصّ منها عتبات التصديرالأ

صااااااالح ل (نساااااامات الربي )ديوان وفيما يتعلّق بالنصّ الموازي، تناوله البار في  
وكذلك في صاااااااااااااادد قراءاته للأعمال الإبداعيّة، كتحليله عنوان  ،(188)بن علي الحامد

عرية، نحو قصاااااااايدتي: أو تحليل عناوين بعض النصااااااااوص الشاااااااا ،(189)(المكلا)ديوان 
ومن ذلك ، (191)للبردّونيّ  (لصّ تحت الأمطار)وقصااايدة  ،(190)للمقالح( ةهوامش يمانيّ )

  .  (192)أيضًا تحليله عتبات مسرحيّة أهل الكهف لتوفيق الحكيم
 :  النصّ الغائب 8.2.3.

إن لم يكن هو ذاته. ولعلّ ذلك  ويتماهى هذا المصاااااطلح م  مصاااااطلح التناصّ 
شاااااااااكا ل في إطلاق المصاااااااااطلحات لانعدام ما ناتص عما يُعانيه النقد العربي من أزمة وات

ت لعوامل عدّة كرسااااااااااّ  -إن بقي لها دورٌ وفاعليّة -يجم  ويلمّ شااااااااااعث المجام  العربيّة
مزيدًا من التشاااااظّي والفُرقة على كافّة الجوانب. ويشااااادّ عضاااااد هذه الأزمة أزمةٌ أخرى، 

. Decorativeهي الترجمة، وعدم ضاااااااااااابطها وتقنينها من لدن تلك المجام  الديكوريّة 
ا ينبغي التنويااه عليااه هاااهنااا أنّ  لا إ لم يُصااااااااااااارّح بملفوظ هااذا المصاااااااااااااطلح البااارّ وممااّ

ا عنه مصااطلح ، ولم يُورده في مؤلّفاته، (193)لمامًا د أشاارف ، إلا أنّه ق(الأبوّة)مسااتعيضااً
. وقد تجلّى ذلك في سااااااااياق (194)على إحدى الرسااااااااائل العلميّة الجادّة في هذا الصاااااااادد

وفق جدليّة الاتئلاف والاختلاف م  التراث الشاااااااعري في نساااااااقه  (المكلا)قراءته ديوان 
 من صااافات ومزايا، (...) أنه يتماهى م  أفضااال ما اتّسااام به الأبالعربي؛ "من حيث 

ليصااااالها بخير ما دلّه عليه عصاااااره وثقافته ومنظوره الجمالي من صااااافات وخلال، فلا 
. (195)ق الفرادة والاستقلال..."ثم انزاحت عنها على نحو يحقّ  (...)يغدو مسخًا مشوه ا 
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ا للنص الماثل، كون الأخير "لم ينشااااااااأ من لا  أي أن يغدو النصّ  الغائب مكونًا رئيسااااااااً
نّما تغذّى جنيني ا بدم غيره، ورضااااااااااااا  حليب أمهات عديدات، وتداخلت فيه  شااااااااااااايء، وات

 .(196)مكوّنات أدبيّة وثقافيّة متنوعة"
   :احالاستدعاء والانزيالتناص وآليّتاه:  9.2.3.

دّته من اويتعرّض لهذه المساااااألة في صااااادد حديثه عن كيفيّة اساااااتلهام الروائي م
 يّته وخصااااااااااااااائصااااااااااااااهمن حيث هو نصٌ، له هو  الخطاب التاريخي)التاريخ؛ مُبيّنًا أن 

 يّ نوعيّة، ولكنّ الخطاب التاريخهويّة أو خصااائص  النوعيّة، لا يمنح الخطاب الروائيّ 
اتهااا، وهي في مف الخطاااب الروائيّ ة يشاااااااااااااتماال عليهااا يتراءى تقنيااّ  هوم وتتحكّم فيهااا آليااّ

في  ،كمااا يُبيّن ،. وقااد يتفّق الروائيّون(197)"الانزياااحو  ،التناااص آليّتااان: الاساااااااااااااتاادعاااء
؛ "فمنهم من يقف عند حدود النصّ الأوّل، م يتخالفون في الانزياحالاساااااااااااااتدعاء، لكنّه

ا، ومنهم من يخرج على حدود فيكرّره على نحوا ما دون أن يضااااااااااااايف إليه بُعدًا جديدً 
النصّ الأوّل، فيخالفه رؤية ويشكّل منه صورةً غير ما قد أل فت عنه، ومنهم من يتمايز 
عن النصّ الأوّل بفرادة، فيُضااااااااااايف إليه أبعادًا ليسااااااااااات له من قبل. وفي كلّ الحالات 

رفها، عيمنح جنس العمل الأدبيّ الخطاب التاريخيّ ساااماتا لا يعرفها، وما كان له أن ي
 .  (198)لأنّ لكلّ خطابا هويّته، وقوانين تشكّله وقواعد بنائه"

ومن مظاهر رصاااااااااااااده لفاعليّة التناص، ما أبانه في فعله النقدي التنظيري؛ في 
، وفي ممارسااااااته الإجرائيّة للموازَنة (199)كيفيّة توظيف الأسااااااطورة في العمل المساااااارحي

في مظان وكذلك  ،(200)لباكثير (يريسأوز )للحكيم و (إيزيس)وفق ذلك بين مساااارحيّتي: 
. عُني (202)لباكثير (مأساااااااة أدويب)و ،(201)لتوفيق الحكيم (الكهف): قراءته مساااااارحيّتي

 ن الأساااااااااطورة المُتناصّ معها، وعنعفي هذه الأخيرة، برصاااااااااد آليّة الانزياح الحكائي 
ا؛ مبيّنًا أنّ باكثير لم يقف عند ظاه ت معها أيضااااً  رنصااااوص المساااارحيّات التي تناصااااّ

بنية الحكاية كما وردت في ما تناصّ معه "ولكنّه أخذ منها أصاااااااااااااولًا وترك أصاااااااااااااولًا، 
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كر عند غيره، مما ضاااااام ن لعمله هويّة  ا لم يجر  لها ذ  وأضاااااااف إليها وقائ  وشااااااخوصااااااً
راصاااااااادًا في ذلك خمسااااااااة عناصاااااااار أخذها باكثير من ؛ (203)إبداعيّة تميّزه عن سااااااااواه"

عن أصااول الأسااطورة وترتيب حكايتها في ما  الأسااطورة، وأحد عشاار عنصاارًا انزاح بها
مدّها أنّ تقيّد باكثير بتلك العناصاااار التي اساااات البار  ساااابق عمله من مساااارحيّات. ويُبيّن 

من الأسطورة قد أصاب المسرحيّة "بالاضطراب والوقوع في شيء من التناقض بين ما 
أن  ور باكثيرسااااااااعى إليه المؤلّف وما نصّ عليه منطوقُ الأسااااااااطورة. وقد كان في مقد

ا خُطّت عليه أسااطورة أوديب، فيمحو ما خُطّ عليه من قبل،  يجعل من مساارحيّته طرسااً
ليكتب من بعدُ عليه ما يروم، فتظلّ الأساااااااااااااطورة وهجًا يتلقّى المتلقّي دفئه دون الوقوع 

م ي   ذلك على ، لكنّه لماليونبجالذي صاانعه برناردشااو في مساارحيّته في دائرة لهيبه، ك
 م الأطراس كماوقوفه على تلك المسااااااااااااارحيّة ولا مراء"، و"أنّه لو وعى مفهو  الرغم من

 .(204)لارتقى بعمله إلى سمت شامخا وسام" تجلّى في مسرحيّة بجماليون
 آليّاتمن  يّةآل)بوصاافه  -وفيما يتعلّق بالخطابات الشااعريّة، تطرّق إلى التناص

ق في اسااااااااااااتخدامه، ومن هنا تنبث ، وكلّ نصٍّ له طرائقهإنتاج الدلالة وتشااااااااااااكيل النصّ 
في صاااادد تحليله لبعض النصااااوص  -(206) لا ساااايّما في شااااعر الحداثة ،(205)(شااااعريّته

، وقصاااااااااايدة (207)نحو: نونيّة المثقّب ،(الاسااااااااااتدعاء، والانزياح)والدواوين، وفق آليّتي: 
وديوان  ؛(210)(المكلا)وديوان  ،(209)(قصاااااااااااائد قصااااااااااايرة)وديوان ، (208)(هوامش يمانيّة)
ها كيفيّة توظيفه آليّات تراثيّة تنأى ب هذا الأخير، ؛ راصاااااادًا في(من الضااااااائ أحلام الز )

الإشاااااارة، التضااااامين، الاحتذاء، وساااااواها( )، نحو: (التناص)عن تلك التقنيات الحداثيّة 
 .(211)(الإيقاع، والصورة، والموضوع)ة: على مستويات عدّ 

   :القناع 10.2.3.
لقناع، كونه يمثّل في الأسااااس مصاااطلح على اساااتعمال مصاااطلح ا البار  فّظ يتح

أن "التاريخ  -على حدّ تعبيره -؛ مُنتقدًا في ذلك بعض الدارساااين الذين يزعمونالتناصّ 



 272-222ص ص:          1212/  جوان            1العدد/ 12لخطاب                 المجلدا

151 

 

 

قناعٌ يساااتتر خلف رموزه الروائي  ]والمبدعون عامة[ هربًا من شاااأنا ما. والحقّ أنّه ليس 
أن  ة رؤية يودّ الراويأنّ ثمّ  -وربّما في ساااااواه -كذلك، لأنّ الأصااااال في العمل الروائيّ 

قدّمة منطقيّة للعمل الأدبيّ كما علّم محمّد مندور. يجلوها في قالب سااااااااااااارديّ تمثّل مُ 
دها في مواقف  فيعمد الروائي  لجلائها إلى أحداثا تُشااااخّصااااها الرواية، وشااااخوص تجسااااّ
وصااااااااراعات إلى آخر ذلك. وقد يجبل كل ذلك من حاضااااااااره المشااااااااهود، وقد يلجأ إلى 

واه، قد يكون تاريخًا أو أسااااااطورة أو أيّ شاااااايء آخر غير هذه وذاك، مصاااااادرا آخر ساااااا
ا سااااردي ا جديدًا ينثّ في ثناياه ما رام قوله، وأراد إنباء  فيتناصّ معه ليخلق من بعدُ نصاااا 

   .(212)المتلقّين به..."
م   ، لتداخله(القناع)ويرج  هذا اللبس لدى النقّاد في اساااااااااتعمالهم مصاااااااااطلح  
 الذات المبدعة، الذات)وتحديدًا في استعمالهم المصطلحات الآتية: ، (الذات)مصطلح 

 هانّ ذلك أ .كما سبقت الإشارة، (الذات المقنّعة، ذات الشاعرة، الشاعرة، الذات الماهويّ 
ع أو بحيل إلى الانشاااااااااااغال مصاااااااااااطلحات قد تُ   المبدَع. الذات المبدعة عن النصّ المبد 

في  كما سااااااابق ذكره، ،النص ة؛ في قراء(213)ةته الأسااااااالوبيّ منهجيّ  لبعبد المطّ لمحمّد و 
الاساااااااتدعاء أو التناص، و الموضاااااااوع، وخطوط الدلالة، و الذات، )هي:  خمساااااااة محاور

 (ذات)ها م في النص الشاااااااااااعري تحديدًا، على أنّ أو المتكلّ  لذاتلنظر يُ . و (الصاااااااااااياغةو 
ومنحها من صاااااااااااور الحياة  -(القناع)ولا يقصاااااااااااد بذلك  -زرعها الشااااااااااااعر في النص

ن ساااواها من د عة عنه، ولها كيانها المفرد والمتفرّ ة مساااتقلّ ئقها ما يجعلها شاااخصااايّ وطرا
نص ال ية في دوالّ كما هي متجلّ  (الذات)ه يعمد إلى الكشااف عن صااورة الذوات. أي أنّ 

حيل إليه أو ت -في نظره -(الشاعر)ل لا تمثّ  (ذات)لة له. فهي وعلاماته، وبناه المشكّ 
سااااااتدراكها ا ف ولا تعتدّ به، وتنادي بموته. وقد تمّ تلغي المؤلّ  ةكمرج ؛ وهذه نظرة بنيويّ 

. يان غولدمانلوسااااااة، بمقولة رؤية العالم التي أرساااااااها ة التكوينيّ بل البنيويّ ونقدها من ق  
 ة جاديرة باالاهتماام لولا هاذا الماأخااذتاه؛ فهي منهجياّ من منهجيّ  لكن ذلاك لا يعني الحطّ 
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المتن  تناثرة فية مُ لك الذات "من خلال شااااااااواهد دالّ ط جزئيات تعليها. إذ يعمد إلى تلقّ 
الشاااعري كاملًا، ثم يمضاااي إلى تلمس جزئيات الموضاااوع من حيث هو محمول الذات 

نتشااااااااااااارة في النص، ليقاارب من بعاد بين ليجلوه من خلال خطوط الادلالاة وحقولهاا المُ 
فيه  االنص موضااااا  التحليل وبين النصاااااوص التي سااااابقته في الوجود، وكان لها أثر م

ي المتن الشاااعري على ه إلى الكشاااف عن صاااور الصاااياغة فليخلص من هذا كلّ  (...)
 .(214)"الإفراد والتركيب :مستويين هما
 :  النصّ المفتوح والنصّ المغلق 11.2.3.

، وديوان والده (215)ناقش ذلك في معر ض دراسااااااااااااته شااااااااااااعر لطفي جعفر أمان 
تهل هذ الأخير على ضاارورة دراسااته، ؛ مؤكّدًا في مساا(من أغاني الوادي)حسااين البار 

كلا  واحدًا متكاملًا، من حيث هو بنية، ومن حيث هو حدث، وذلك لتكشااااف )بوصاااافه 
، وكذلك شااااااااااعر النابغة، (216)(مضااااااااااامينه، وفكّ مغاليقه، وتبيّن طرائق أدائه الإبلاغيّة

د رّق إليه في صااااادومن ذلك ما تط. (217)واساااااتجلاء الوظيفتين الشاااااعريّة والمرجعيّة فيه
لباكثير؛ عمّا يعمد إليه الأديبُ في عرض الواق  المعيش  قراءته مسرحيّة مأساة أوديب

أو الواق  المعرفيّ المُساااااااااااااتلهم بكل معطياته الثقافيّة والتناصّ معه، من "ترميز الوقائ  
  امزة إلى معنى، وقاصاااااادة إلى دلالةوالشااااااخوص والمواقف والحالات، فتجيء صااااااورةً ر 

الأديب إلى آفاق النصّ المفتوح، متجاوزًا به دوائر النصّ المُغلق  ا يلص بأدبممّ  (...)
ن كان (...) . ذلك أنّ العمل الأدبيّ يتغيّر تشكيله، وتتنوّع دلالاته، وتتعدّد مقاصده، وات

ا وغااايااات  ا نفساااااااااااااياا  مصااااااااااااااادره واحاادًا مااادام مباادعوه متخااالفين نشاااااااااااااااأة وثقااافااة وتكوينااً
في قراءته من "إحسااااااس القارئ بخيبة التوقّ   . فضااااالًا عما خلُص إليه(218)إبداعيّة..."

حين يصاال إلى نهايتها، ولا يجد أوديب يفقأ عينيه كما جاء في منطوق الأسااطورة وما 
تلاها من مسااارحيّات اساااتلهمتها. وهو حدث اساااتتب  نهاية مفتوحة يمضاااي فيها أوديب 

 .(219)إلى المجهول الذي لا يدرك مداه أحد..."
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دراكا عم هااااااذين البااااااار  ويناااااااقش  وعلاقتهمااااااا  يقالمفهومين بوعيا نقاااااادي، وات
في  ،((، والنص المقروء )المفتوح(المغلق)النص المكتوب ))بمصاااطلحي أمبرتو إيكو: 

موازنته بين مسااااااااااااارحيّتي إيزيس للحكيم ، وفي (220)قراءته شاااااااااااااعر لطفي أمانصااااااااااااادد 
، التعيينو  ل المساااااااارحيّ بين التجريدتأويل العموأوزيريس لباكثير، وتحديدًا في مسااااااااألة 

ونقده لمواقف عزّ الدين إساااااماعيل وأقرانه المُشاااااار إليهم في مظانا ساااااابقة؛ ساااااواء في 
تصاااااااااااانيفهم لهما، والانطلاق في الحكم عليهما من أحكام معدّة ساااااااااااالفًا، أم في تأويلهم 

فوا على ما حقّه ، مما أضااااااااخارجها دون الولوج  إلى أعماقها أعمالهما المساااااااارحيّة من
تجريد أو الانفتاح النصاااااايّ نقيضااااااه، وعلى ما حقّه منها التعيين أو لامن تلك الأعمال 
ن م : "هل يُعلي التجريدالبار  آخر يتسااااااءل نقيض ذلك. ومن جانب  الانغلاق النصااااايّ 

ممّا  (221)من شأنهما حتى لا نقول بها" تبَين حتى لا نتجاوزها أو يقلّل التعيينشأن الكا
لأدبي المُغلق دلالاتا يمتحها من خارجه ليضفيها قد يؤدي إلى أن يكسو الناقدُ العملَ ا

عليه، "فيُوغل في فتحه على شاااااااااااااتّى الاحتمالات الدلاليّة  ظن ا منه أنّه بذلك ينأى به 
 .  (222)عن دوائر إغلاقه إذا هو سعى إلى تعيين المقصود"

لكنّ ذلك لا يمن  أن يساااااتحيل "نص  محكَم مغلق عند التأمّل إلى نصّ مفتوح،  
يصااااااااااااحّ العكس؛ فالحكم على نصٍّ بأنّه مفتوح الدلالة لا يتعارض م  الحكم عليه  وقد

باااانغلاقهاااا ماااا برح القاااارئ هو المتحكّم في انفتااااح الااادلالاااة أو انغلاقهاااا، وماااا دامااات 
معطيات الحُكمين نابعةً من ثنايا النص وموحيات الساااياق. وما هاتان المسااارحيّتان إلا 

ور النص. أفلا يجوز فيهما الجمُ  بين تجريدا وتعيين كما جاز فيه  صاااااااااااااورة من صاااااااااااااُ
. "فكل  نصٍّ قابل لأن ينفتح على تأويلات شاااااتّى دون (223)الجمُ  بين انفتاحا وانغلاقا"

َ  َ  وَأقَِيمُوا  تعالى: أن ينفي مقصاااااااااديّة متعيّنة" كما يتجلّى في ملفوظ قوله  الوارد  الصََََََََََّّّّّّّّّّ 
ذي  محكَملُ غلق لا يقبل تأويلًا، فهو من ا، جميعها نص  مُ في كتابه العزيز ثماني مرات
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الدلالة القطعيّة، لكن التأمّل فيه يبيّن أنه نصٌ منفتح على دلالات أخر متعلّقة بزمانها 
 .(224)وكيفيّتها والفروق بين أدائها في أنماط وهيئات مختلفة

 المعادل الموضوعيّ )الرمزيّ(: 12.2.3.
ه لباكثير، في أنّ  (مأساااااااااة أوديب)رحيّة ومن ذلك ما خلُص إليه في قراءته مساااااااا

لاقة ينبغي أن تكون عليه الع"إذا كانت مقاصااااد باكثير في كتابة عمله هذا تجساااايد ما 
، كائنة ما كانت حاله، من خلال رصااد صااور مسااتوحاة من واق ا بين المصاالح والحاكم

 -زمهل مشااااااهود يدلّ عليه المجتم  المصااااااريّ في العقد الراب  من القرن العشاااااارين، فقد
أن يعمد إلى ترميز الواقعيّ  -وقد غاب بعض أبطال الحدث الواقعي عن الوجود كاملًا 
. فضاااالًا عن أنّه لم يكن (225)والارتقاء به من مسااااتوى المشااااهود إلى مسااااتوى المنشااااود"

أن يجهر بما يروم قوله عنه دون ساااااعي  -وهو الغريبُ في ذلك المجتم  -"في مقدوره
ومن هنا كان لجوؤه إلى الرمز أساااااااااطوري ا كان أم تاريخي ا . (...)للتواري خلف حجاب 

مثلما كتب  (مأساة أوديب)مثلما كتب  (الله سرّ الحاكم بأمر)أم قصصي ا شعبي ا، فكتب 
لتكون هذه كما تلك تعبيرًا عن موقف الكاتب من قضااايا المجتم  الذي  (مساامار جحا)

 أدبيٍّ لا رؤى والق يم السااااامية في قالبا يعيش فيه، ورؤيته لما ينبغي أن يكون فيه من ال
 .(226)يخلو من تخييل..."

ا في صااادد موازنته بين مسااارح إبسااان ومسااارح الحكيم في  وتطرّق إلى ذلك أيضاااً
توظيفهما للمعادل الموضااااااااااااوعي أو الرمزي. فبينما يقوم مساااااااااااارح إبساااااااااااان على رمزيّة 

لى، وتغدو "أفعال الشااااااااااخصاااااااااايّة والحدث، وبالتاّلي يطغى المعادل الموضااااااااااوعيّ ويتعا
الشااااااخصاااااايّة رموزًا لوقائ  فكريّة يسااااااتشاااااافّها القارئ ويتأوّلها"، يقوم مساااااارح الحكيم على 
"رمزيّة الفكرة ذاتها، ثمّ يوظّف الحكيم لها الوقائ  والأحداث والشااااااااااخوص ليصاااااااااال من 
خلال ذلك كلّه إلى مبتغاه. ولعلّه لهذا غدت شاااااااااخصااااااااايّات مسااااااااارحه مفرغةً من البُعد 

لا قليلًا، وتقاصااااااااااارت عن أن تكون هي رمزًا، أو تعلو أفعالها إلى حدّ أن الإنساااااااااااانيّ إ
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ة الرمز (...)تكون رموزًا لهااا دلالات شاااااااااااااتّى يتااأوّلهااا المتااأوّلون  . ولااذا غاادت مرجعيااّ
الطافي على مساااتوى البنية الساااطحيّة في مسااارحيّات الحكيم الذهنيّة هي البنية العميقة 

تأبّت كثير من تلك المسرحيّات على تلك المرجعيّة الكامنة في أعماق النص اللغويّ، و 
أن تتجلّى على مستوى البنية السطحيّة لها. وما تلك المرجعيّة إلا الفكرة التي ثوت في 

 .(227)أعماق النصّ وما يعادلها من واق ا اجتماعيٍّ أو سياسيٍّ معيش"
   :يّة )الذات والموضوع(والموضوعيّة الذات 13.2.3.

في قراءة  (الذات والموضااااااااااوع)وشاااااااااايجة بين هذين المُصااااااااااطلحين: ثمّة علاقة 
واستجلائها، لا يُمكن الفصل بينهما، أو إغفال أحدهما لحساب الآخر، كما  النصوص

يّن، "في في النقد القديم، كما يب (الذاتيّة)يتجلّى لدى بعض النقّاد. وقد انحصااااار مفهوم 
، ولذلك خُصّ الشاااعر (ه الذاتيمن خلال شاااعور )معنى جلاء الشااااعر العالم في النص 

صفة لازبة لفنّي الملحمة والمسرحيّة وما أشبههما.  (الموضوعيّة)الغنائي بها، وجُعلت 
ة)ثمّ تطوّر اساااااااااااااتخاادام المصاااااااااااااطلحين في النقااد، فتحاادّثوا عن  ة الموضاااااااااااااوعيااّ ، (ذاتيااّ

المعادل الموضاااااااوعي( عند )، ومن ذلك الوادي خرج مصاااااااطلح (و)موضاااااااوعيّة الذاتيّة
ات من (228)ومن نهص نهجااه"إليوت  . لكنّ مساااااااااااااااارهمااا تغيّر، بفعاال علماااء السااااااااااااارديااّ

الشاااااااكلانيّين والبنيويّين، كما يبيّن. إذ جعلهما توماشااااااايفساااااااكي "يتّصااااااالان بتقنية الراوي 
ب فيه يكون الكات)وله نظام  (موضاااااوعي ا)وطرائقه في سااااارد الحكاية؛ فقد يكون السااااارد 
ي نظامه وف (ذاتي ا)، ولقد يكون (ة للأبطالمطّلعًا على كل شاااايء، حتى الأفكار السااااريّ 

. أمّا أوسااااااابنساااااااكي، فيصااااااال (نتتبّ  الحكي من خلال عيني الراوي أو طرف مساااااااتم )
المؤلّف  يبني)، وعنده أنّ السااااارد يكون ذاتي ا حين (وجهة النظر)المصاااااطلحين بمفهوم 

 ،(دأحداث الساااااارد وشااااااخصاااااايّاته من خلال وجهة نظر ذاتيّة مقصااااااودة لوعي فرد محدّ 
ويكون موضااااااوعي ا حين يتجرّد من ذلك، ولقد يمزجهما، أو يناوب بينهما. ولقد مضااااااى 
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مقولات )حين فصاااااااااااااال القول في  (التلفّظ والملفوظ)بهما تودوروف إلى تخوم مفهومي 
 .(229)"(السرد الأدبي

وقد تجلّى هذان المُصاااااطلحان في معظم قراءاته للأعمال الأدبيّة، لا سااااايّما في 
لأساااالوبيّة مشاااافوعًا با (الأساااالوبيّة الذاتيّة)شااااعريّة، فضاااالًا عن أنّه قد اتّخذ النصااااوص ال

غة من أبرز ما ة النابقراءته لرائيّ  ولعلّ البنيويّة منهجًا في القراءة، كما سااابق بيان ذلك. 
ح ذلك؛ إذ ارتكزت على اسااااااااااتجلاء  ي الذات)ين المصااااااااااطلحين: بين هذ التناغميوضااااااااااّ

ه القصاااايدة، لا ساااايّما وأنّها مبنيّة بناءً سااااردي ا. "وهو وانسااااجامهما في هذ (والموضااااوعي
تناغمٌ بين الصفتين لم يقف عند حدّ التماثل والاستواء بينهما في فصول النص وأجزائه 

 .  (230)]وحداته الخمس[، بل يتجاوزه إلى حدّ التماهي بين المتنافرات"
  الذات)ح وفي هذا الصاااااااااااادد، لا بدّ من التطرّق إلى نقده اسااااااااااااتعمال مصااااااااااااطل

، كما (قناعال) الشاائ  في النقد الأدبي الحديث، لا سايّما لدى مَن يعتدّ بمقولة( الشااعرة
ي النقد ة التعبير فحيل إلى أصاااااحاب نظريّ يُ سااااايُبيّن في صااااادده. إذ يرى أنّه مصاااااطلح 

بة ر عن انفعاله بالتجر مواجيده، ويعبّ  الشاااااااااااااااعر "يبثّ  والشاااااااااااااعر؛ في كونهم يرون أنّ 
ولذلك تتغلّب الوظيفة التعبيريّة الانفعالية . (231)ويُعلمنا بمواقفه ورؤاه" وتفاعله معها،

ذا ه أنّ  البار ويرىفي هذا الشااااعر حسااااب جاكبسااااون على سااااواها من وظائف الكلام. 
 .  موقف يفترض للقصيدة مرجعًا، وهو الذات الشاعرة

ة)ومن ذلااك مااا يتجلّى في قراءتااه نصّ المقااالح   ن. إذ بيّ ، كمااا يُ (هوامش يمااانيااّ
ن عند مفهوما للشااعر، يراه تعبيرًا ع -على الرغم من نزوعه الحداثي -يقف هذا النصّ )

الذات الشااااعرة، ويُصااادر عن جيَشاااان النفس وانطلاق اللساااان بالدوال مركّبة في نساااق 
كلامي واحد، ومؤلّفة في نظام. ومن هنا خبا التناص في نصّ المقالح، من حيث هو 

اج الدلالة في نصّ الحداثيّين، واساااااااتعاض عنها باساااااااتعمال المعادل آليّة من آليّات إنت
 سبق، كما (232)(الموضوعي، المتمثّل في عمليّة استدعاء الأعلام وتوظيفها في النص



 272-222ص ص:          1212/  جوان            1العدد/ 12لخطاب                 المجلدا

157 

 

 

بوصاااافها  -"كيف يكون للقصاااايدة البار يتساااااءلفي سااااياق ذلك، و . ساااالفًاتوضاااايح ذلك 
ق نظام ه يتشكل وفخارج، ولكنّ حيل إلى ، والخطاب الشعري لا يُ (مرج ) -خطابًا لغويًا

  تكوينغة و ع طرائق الشااااااااعراء في تشااااااااكيل اللّ ع صااااااااور أدائه بتنوّ علامي خاص، وتتنوّ 
 ة.غمن خلال اللّ  ،وموقف منه ،. فضلًا عن كونه تشكيل للعالم(233)أنظمة علاماتهاا"

وفي ساااياق آخر، يتسااااءل بأسااالوبا اساااتفهامي، غايته تنبيه المخاطب وتوجيهه 
ما صاااافة هذه الذات الشاااااعرةا أهي نمطيّة لها نفس )وّر الصااااائب منطقي ا: نحو التصاااا

كل ذات شاااااااااااعرة من سااااااااااواها بالإدراك  عة تنمازالخصااااااااااائص والملامحا أم هي متنوّ 
هم هذا سااااؤال، لنخرين إجابات)، مُختتمًا السااااؤال بالملفوظ الآتي: (والإحساااااس بالرؤيةا

ل هذا المقام. وحسبي أن أشير إلى أنّ العمعنه، لكنّها ممّا ليس يهمّني استقصاؤه في 
نّما يخضاا  لتنظيم )الأدبي  لا يُقدّم في صااورة موضااوعيّة تقريريّة، حسااب ساايزا قاساام، وات

ذلك أنّ الذات الشاااااااااعرة "تُدرك . (234)(خاص منبثق من المنظور الذي يُرى من خلاله
 -لحياةاث االأشاااااااااااياء وتساااااااااااتقبلها بطريقة تتّساااااااااااق م  الرؤية التي تنظر منها إلى أحد

ا للرؤية، فتقبل أو ترفض،  -إيديولوجيّة كانت أم نفسااااااااااايّة مما يشاااااااااااكّل منطلقًا خاصااااااااااا 
تتصالح أو تتصادم... بالإضافة إلى أنّ للشاعر طرائق أداء خاصّة، وأساليب عرض 
تجلو الموقف الشااااااااااعوري الذي يتخلّل عمله الشااااااااااعري، وتحدّد طبيعة الرؤية وأبعادها. 

 .(235)عن شاعر، وعملٌ أدبي من سواه"ومن هنا ينماز شاعرٌ 
، (الذات الشااااااعرة)بدلًا عن  (مةالذات المتكلّ )ولذلك يقترح اساااااتعمال مصاااااطلح 

 ةهوامش يمانيّ )ومن ذلك دراساااااته لقصااااايدة المقالح  .(236)خطاب منجَزهى في كما يتجلّ 
ا واصااااافة سااااام بكونها ذاتً تتّ  ،مةها ذات متكلّ . إذ يرى أنّ (على تغريبة ابن زريق البغدادي

ل الموصااااااااوفة في بعض المظان إلى تصااااااااف أحوال ذات أخرى موصااااااااوفة، بل وتحوّ 
شاااااااااي ا يمة ومخبَرًا عنها؛ "ممّ مة، لتغدو واصااااااااافة وموصاااااااااوفة في الآن ذاته؛ متكلّ متكلّ 

ديث م المباشاااااااار والحبمكابدتها حالًا من الانشااااااااطار بين الحضااااااااور والغياب، بين التكلّ 
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إلى المعادل الموضوعي ]الرمزي[ في  ،الإبداع عنها في سرد وصفي. ولهذا كان لجوء
ضاااااافيه ا تُ . ناهيك عمّ (237)ي"حظًا مسااااااتويًا من الخفاء والتجلّ  (للذات)ا أتاح النص، ممّ 

المزاوجة في النص الإبداعي بين الغياب والحضااور، بين الوصااف والنجوى من تمكين 
ا، محضاااً  (ةلذّ )"من التأرجح بين سااامة السااارد وسااامة الغناء، فساااما عن أن يكون  النصّ 

 .(238)حتى أقصاه" (متعة النص)ومضى في درب 
ر النقدي للدكتور عبد الله حسين البار البالغ ستة عش زنجَ مُ الفي  التطوافبو  :خاتمة .4

مؤلّفًا، ورصد القضايا الأدبيّة والنقديّة في خطاب مُنجَزه، تمّ التوصل إلى أنّه خطابٌ 
 ضايا والمسائل الأدبيّة والنقديّة، بالإضافة إلىنقدي زاخرٌ بالتطرّق إلى العديد من الق

تضمّنه بعض الظواهر البلاغيّة والعروضيّة والإيقاعيّة، والاعتناء بها على المستويين: 
المناهص  حاورةمُ لديه بالفعل النقدي خطاب التنظيري والتطبيقي. ناهيك عن اتّسام 

جراءاته عمليّة نقد النقد وآليّاته و  وفي ممارسة ،راجعتهاوالنظريّات والقضايا النقديّة ومُ  ات
 ابارزة في خطاب مشروعه النقديّ وعلامةً دالّة عليه، ممّ  خصيصةإزاءها، حتى غدت 

 .تلازمتين هما: التنظير، ونقد النقدوسَمَه بسمتين مُ 
ا، انفتاحه على مختلف الأجناس الأدبيّة،  وممّا اتّصاااااااف به هذا الخطاب أيضاااااااً

صاااااااااااره على جنسا أدبيا بعينه، على الرغم من اختصاااااااااااص البار وعدم انغلاقه أو اقت
بالأدب القديم، وبالأدب الجاهلي على وجه الخصاااااااااااااوص. فضااااااااااااالًا عمّا امتازت به 
منهجيّته في قراءة النصااااااوص وتحليلها؛ في انتهاجه المنهص الأساااااالوبي المُنفتح إجرائي ا 

 ؛القراءة والتحليل المسااااااااااالك الدينامي في من جهة، وفي سااااااااااالكه على المناهص الأخرى
هة أخرى؛ من ج الآليّات الإجرائية دمُمثّلًا في انتهاجه منهص التأويل التكاملي المُتعدّ 

في الانفتاح في قراءة النصااااوص والخطابات الإبداعيّة، وفي اسااااتكناه مُضاااامراتها، وما 
ة يّ تتضاااااااااامّنه من ظواهر لغويّة وملامح نفساااااااااايّة واجتماعيّة وثقافيّة، على المناهص النقد

الأخرى، في سااااااابيل دف  صااااااارامة الأحاديّة المنهجيّة، وفي الإفادة من مُعطيات العلوم 
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الإنسااااااااانيّة. لذا تُوصااااااااي الدراسااااااااة الباحثين بدراسااااااااة الخطاب النقدي في مُنجَز البار، 
 واستجلاء تلك السمات، المُشار إليها آنفًا، ومُراعاتها في الرصد والتحليل.    

 الهوامش: .5

وهو الأستاذ الدكتور للأدب القديم ونقده، وتحديدًا للأدب الجاهلي في جامعتي صنعاء وحضرموت،  (1)
رئيس اتّحاد الأدباء والكتّاب اليمنيّين الأسبق، ونائب رئيس المجم  العلمي اللغوي اليمني. ولكاتب هذه 

، (5/3/2022)نى الحبري، السطور مقالًا عنه؛ تطرّق فيه إلى ذكر بعض مناقبه. ينظر: جميل مث
 :Facebook "في إجلال العلماء وتقديرهم منازلهم: أ. د. عبد الله حسين البار"،

https://m.facebook.com/story.php?story_،  قناته(Telegram): 
https://t.me/jameelalhipary56،  وفي منصّته(Arid) ،(9/4/2022): 

https://portal.arid.my/ar-LY/Posts/Details/4bb77dd5. 

-)ينظر: جميل مثنى الحبري، تحوّلات الخطاب النقديّ في النقد الأدبيّ المعاصااااااااااااار في اليمن  (2)
- 184م، ص2023، 10، ع4، مجلّة الجامعة الإساااااالاميّة بأمريكا، مينيسااااااوتا، مص(2022 1985
  .39 -26م، ص2023، 11، ع4، وأُعيد نشره في المجلة ذاتها، مص168

ي ، بوصفه أحد النماذج للمناهص المستعارة في النقد الأدب(في أسلوبيّة النص)في نقد كتاب البار ( 3)
ات الحااديثااة في تجربااة النقااد الأدبي  .في اليمن ة إلى المنهجيااّ حاااتم الصاااااااااااااكر، من النزعااة الأكاااديميااّ

م، 2005، 23، 22اليمنيّين، حضاااارموت، عالمعاصاااار في اليمن، مجلّة آفاق، اتّحاد الأدباء والكتاب 
   .132 -129ص

ر: ، بوصفه نموذجًا للأسلوبيّة، كما يرى قائد غيلان. ينظ(في أسلوبيّة النص)في نقد كتاب البار  (4)
     .(م2010صنعاء: مركز المتفوّق، )، 1قائد غيلان، اتّجاهات النقد الأدبي المعاصر في اليمن، ط

ات نقد . ينظر: يحيى الطلقي، اتّجاه(لص  تحت الأمطار)لقصيدة البردوني  في نقده تحليل البار (5)
  .م2010، جامعة القاهرة، 20الشعر في اليمن في الرب  الأخير من ق

جراءاته( 6) اتب هذه ، في دراساااة لكوسااايتمّ التطرّق لهذه الدراساااات ونقدها في ضاااوء أساااس نقد النقد وات
     الخطاب النقدي للدكتور عبد الله حسين البار، قيد النشر. السطور، بعنوان: ديناميّة المنهص في

                               

https://m.facebook.com/story.php?story_
https://t.me/jameelalhipary56
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ينظر: محمد الكميم، تحرير التنميط: دراسااااات ثقافيّة في تحييز كتابات الأسااااتاذ الدكتور عبد الله  (7)

  :218م، ص2024، مارس 2ع، 1حساااااااااااااين البار، مجلة جامعة صااااااااااااانعاء للعلوم الإنساااااااااااااانيّة، مص
.https:journals.su.edu.ye/index.php/jhs/article/view/749  

عر  وفي ينظر: إبراهيم أبو طالب، الأساااتاذ ال (8) دكتور عبد الله حساااين البار: في حديثه بوحٌ من الشاااة
ه رُوحٌ ماااان الااااعاااالاااام،  لكااااتاااااااابااااتااااااا  ل  جججج جججج جججج جججججججا ا  ل جججج  جججج ججججججج  لحلجججج   ا ل :2019ل10ل،36عل،14مجججج جججج ججججججج 

https://ibraheemabotalib.blogspot.com/2019/10/13.html?fbclid= أُدرج ضااااااااااامن  ؛
 . (2021ديوان العرب، مصر: دار )، 1كتابه: من هؤلاء تعلّمت: سيرة ذات غيريّة، ط

 قراءة في التجربة النقدية عند الدكتور عبد اللهغير منشااااااااور، بعنوان: التجريد في دائرة الضااااااااوء:  (9)
  البار. 

لتطرّق إلى ذلك ومناقشاااااته، في دراساااااة للباحث، المشاااااار إليها آنفًا: ديناميّة المنهص في وقد تمّ ا (10)
  .الخطاب النقدي للدكتور عبد الله حسين البار، قيد النشر

، 1عبد الله البار، حسااااين محمد البار: شااااذور من ساااايرة حياته على طريق الترجمة المحرّرة، ط (11)
  .41(، ص2015، احل)المكلا: مكتب الثقافة بحضرموت الس

  .25 -15ينظر: المرج  السابق، ص (12)
تاذ الدكتور البار،  (13) محمد الكميم، تحرير التنميط: دراسااااااااااااااات ثقافيّة في تحييز كتابات الأسااااااااااااا

   .233ص
      وسيتمّ التطرّق لذلك وتوضيحه لاحقًا في صدده. (14)
؛ أعدّها م  عدد من الباحثين. وهي موسااااااوعة، تبنّاها البار وأسااااااهم بنصاااااايب وافر في إخراجها (15)

 7 (،2005، ، )صااانعاء: دائرة التوجيه المعنوي1موساااوعة شاااعر الغناء اليمني في القرن العشااارين، ط
       مجلدات.

وتتوافق هذه النظرة إلى الشااااااااااعر العربي وفق هذا المبدأ م  ما ذهب إليه أدونيس، كما يشااااااااااير  (16)
تراث اللغة التي يكتب بها الشاااااااااعر هو الموت أي التبخّر المفرط عن  البار، في قوله: "إن الاختلاف

ا أي التخثّر كالحجر".  كالدخان، بالقياس إلى نار هذه وجمرها. والاتئلاف المفرط هو الموت أيضاااااااااااااً
على أن الاسااااااااتواء بينهما، حسااااااااب البار، يفضااااااااي إلى معنى جديد غير هذا وذاك. في معنى النصّ 

       .142، ص(م2004عبادي واتّحاد الأدباء والكتّاب اليمنيّين، صنعاء: مركز )، 1وتأويل شعريّته، ط
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ثنائيّة الائتلاف والاختلاف في التشااكيل الوزنيّ في القصاايدة العربيّة: من نسااق البحر إلى نسااق  (17)

 م.      2011، ديسمبر100الموشّحة، مجلة الثقافة، وزارة الثقافة، صنعاء، ع
لخالد عبد العزيز بعنوان: في معنى النص وتأويل شاااااااااااعريّته،  (المكلّا )ينظر: دراساااااااااااته لديوان  (18)

، وصاور شاعريّة في مرايا النقد، 158 -127ضامن كتابيه: في معنى النص وتأويل شاعريّته، ص
       .364 -322، صPdf، نسخة (م2014صنعاء: الهيئة العامة للكتاب، )، 1ط

ح لاحقًاكما ساايُ  -(للقصاايدة)لبدي  ويتجلّى ذلك في صاادد تعليقه على تعريف لطفي عبد ا (19)  -وضااّ
قراره بأنّه  قرار؛ مبيّنًا . وينتقدُ البار هذا الإ(يصدُق على القصيدة العربيّة كما يصدُق على سواها)وات

أنّه "لا ينفي بحالا من الأحوال ما بين القصاااااااايدة العربيّة وسااااااااواها ]من جهة[، وما بين القصاااااااايدة 
ة في عصاااااااااااااورهاااا المختلفاااة المت غاااايرة ]من جهاااة أخرى[ من فروق مميّزة في البنااااء، وفي العربياااّ

نظر: تجليّات ي .خصائص تشكيل القصيدة وهندستها تنأى بتلك عن هذه، وتباعد هذه عن هاتيك"
 وما يليها.      9البناء الشعري، ص

ص لدراسااااااااة دواوين بعض شااااااااعراء  (20) ينظر: للشااااااااعر ميلاد يتجدّد، كتاب غير منشااااااااور؛ خُصااااااااّ
 الظواهر والقضايا فيها.      حضرموت، ورصد 

حداثة العاميّة الحضاااارميّة في ديوان "بخيتة ومبخوت" للشاااااعر: سااااعيد الجريري، ضاااامن كتابه:  (21)
 "جمالية الشعر الحميني في حضرموت"، قيد الطب .      

، المعلقات (م2012المكلا: دار حضرموت، )، 1ينظر، كتاباه: من قضايا الشعر الجاهليّ، ط (22)
في ضاااوء  منهص  التأويل التكامليّ للنّص الشاااعريّ، رساااالة ماجساااتير، كلية الآداب، جامعة  العشااار

 .1995صنعاء، 
لدى بعض النقّاد؛ مفرّقًا بينها وبين )المقطّعة( من جهة؛ وما  (القصااااااااااااايدة)ناقش البار مفهوم  (23)

يدة الجاهليّة، والقول بتعدّد الأغراض فيها، وبالتالي اتّ  انعدام الوحدة هامها بيتعلّق ببنية القصااااااااااااا
العضاااااااااوية فيها، وتفنيده ذلك، من جهة أخرى. ينظر، كتابه: تجليّات البناء الشاااااااااعري وأبعاده في 

  -9، صم(2002، ، )المكلا: دار حضاارموت1القصاايدة الجاهلية: شااعر امرئ القيس نموذجًا، ط
21. 

لشاااااااعري، ات البناء اتجليّ وهي تطرّق إليها بالتفصااااااايل في صااااااادد دراساااااااته امرئ القيس. ينظر:  (24)
  -22و في دراساااااته شاااااعر أبيه حساااااين البار. في معنى النص، ص .52 -22، ص21 -9ص
25  . 
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تطرّق لفنّ الرباعيّات في سااااااياق دراسااااااته شااااااعر عُمر البار، ضاااااامن كتابيه: في معنى النص،  (25)

. وكذلك شاااعر لطفي أمان، ضااامن: صاااور شاااعريّة في مراي 298، صاااور شاااعرية، ص109ص
  -17، وشاعر محمد عبده غانم، ضامن: صاور شاعريّة في مراي النقد، ص149 ،148النقد، ص

23  .  
دَها، في صااااادد دراساااااته شاااااعر محمد عبده غانم،  (26) تطرّق لهذه التشاااااكلات الوزنيّة الأربعة ورصاااااَ

  . 23 -17ص، 12ضمن: صور شعريّة، ص
يات ى حدٍّ معيّن من الأبفما زاد عل)ويكمن الفرق بينهما، في المعيار الكمّي؛ في عدد الأبيات  (27)

ويبين أن المقطعة،  .13. المرج  السابق، ص(كان قصيدة، وما قلّ عن هذا العدد، سمي مقطّعة
من حيث هي بناء شااااعري، موجودة في جمي  دواوين الشااااعراء الجاهليين، يسااااتوي في هذا أولهم )

 . 30العربيّة، ص. ثنائيّة الائتلاف والاختلاف في التشكيل الوزنيّ في القصيدة (وآخرهم
 .14، 13ص في مرايا النقد، صور شعريّة ينظر: (28)
 ينظر: ثنائيّة الائتلاف والاختلاف في التشكيل الوزنيّ في القصيدة العربيّة، مرج  سبق ذكره. (29)
. وثمّة (من قضاااايا الشاااعر الجاهلي)تمّت مناقشاااة هذه القضاااايا في أحد خطابات مُنجَزه النقدي  (30)

رّق إليها في مُحاضااااااراته الملقاة على طلّابه، نحو: مصااااااادر الشااااااعر الجاهلي، قضااااااايا أخرى تط
 والوحدة العضويّة. 

ينظر: الصورة الفنيّة في القصيدة الجاهليّة، وكذلك تطرّقه للصورة وينابيعها وأنماطها في شعر  (31)
ا في صااااااادد تحليله لنون، 182 -87امرئ القيس. شاااااااعر امرئ القيس، ص  يّةوتطرّق إليها أيضاااااااً

، بالإضاااااااافة إلى تحليله داليّة 95 -73المثقب. ثنائيّة الأنا والآخر في نونيّة المثقّب العبدي، ص
المعلّقات العشااااااااار في ضاااااااااوء  منهص  ، و 121 -108صدفاتر في تحليل النص، : المُثقّب. ينظر

 التأويل التكامليّ، وسوى ذلك. 
ة ت الصااااااورة في القصاااااايدة الجاهلية، مجلّ وقد تطرّق البار إليها بصااااااورة مسااااااتقلة. ينظر: تجليّا (32)

  -26؛ تمّ إدراجه ضمن: الصورة الفنيّة في القصيدة الجاهليّة، ص24الآداب، جامعة صنعاء، ع
93.   

وقد تطرّق إلى أنماط الصااااااورة الفنيّة في القصاااااايدة الجاهليّة بصااااااورة مسااااااتقلة. ينظر: من بنية  (33)
هلية، مجلة الإكليل، وزارة الثقافة اليمنية، صااااااانعاء الصاااااااورة الفنيّة إلى أنماطها في القصااااااايدة الجا
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ا ضاااااااامن: الصااااااااورة الفنيّة في القصاااااااايدة الجاهليّة: داليّةُ النابغة نموذجًا، 25ع ؛ تمّ إدراجها أيضااااااااً

   .141 -94ص
وكذلك ثنائيّة الأنا والآخر في ، 278 -185ينظر: شااااااعر امرئ القيس: دراسااااااة أساااااالوبية، ص (34)

المعلّقات العشاااااار في ضااااااوء  منهص  التأويل التكامليّ للنّص ، و 55 -43صنونيّة المثقّب العبدي، 
 الشعريّ.

وقد ناقش البارّ هذه المسااألة في العصاار العباسااي، لا ساايّما لدى أبي نواس. عبد الله البار، أبو  (35)
نواس الحساااااااان بن هانئ: قراءة في موقف أبي نواس من مقدّمة القصاااااااايدة وآراء النقّاد فيها، بحث 

 نشور.غير م
إذ نجده يساااتفيض فيها، ويُفرد لها كتابًا مساااتقلا  تنظيرًا وتطبيقًا على شاااعر امرئ القيس. يُنظر:  (36)

تجليّات البناء الشاااااعري، وكذلك تطرّق إليها في صااااادد دراساااااته المعلّقات العشااااار في ضاااااوء  منهص  
ة الجاهلية، ب في القصاااايدالتأويل التكامليّ. بالإضااااافة إلى مناقشااااته إيّاها في مبحث: البناء المركّ 

 -100وتطبيق ذلك على نماذج من الشااااعر الجاهلي، ضاااامن كتابه: دفاتر في تحليل النص، ص
لة ، وتفنيد مقو (مقدّمة القصااااااايدة الجاهلية)فضااااااالًا عن تعرّضاااااااه لها في صااااااادد مناقشاااااااته  .121

  -80، في خطاب بعض مؤلّفاته الأخرى: من قضااااايا الشااااعر الجاهلي، ص(الأغراض الشااااعرية)
وفي معر ض تحليله لقصااااااااايدة المثقّب العبدي. ينظر: ثنائيّة الأنا والآخر في نونيّة المثقّب . 105

وكذلك، جدليّة  ،50 ،49تمّ إدراجه ضاااااامن: دفاتر في تحليل النّص، ص؛ 60 -56العبدي، ص
، بالإضااافة إلى الإيماء 7البداوة والحضااارة في شااعر النابغة، ضاامن: دفاتر في تحليل النص، ص

 .  79ها بخصوص شعر أبيه حسين البار. صور شعريّة في مرايا النقد، صإلي
ولكاتب هذه السااااطور دراسااااةٌ مخطوطة في هذا الصاااادد لم تنُشاااار بعد، بعنوان: إشااااكاليّة الوحدة  (37)

 العضويّة في القصيدة الجاهليّة في النقد العربي قديمه وحديثه. 
، 1النقد الجديد، ساااااااااالساااااااااالة عالم المعرفة، طللتوضاااااااااايح، ينظر: وهب رومية، شااااااااااعرنا القديم و  (38)

 وما يليها.      146، ص207(، ع1996)الكويت: المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، 
 .       45، 13للتوضيح، ينظر: صور شعريّة في مرايا النقد، ص (39)
بيروت: )، 3ط حازم القرطاجنّي، منهاج الأدباء وسااااااااراج البلغاء، تحق: محمد الحبيب الخوجة، (40)

 .  303م(، ص1986دار الغرب الإسلامي، 
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 . 49، ص(م1986القاهرة: الهيئة المصرية للكتاب، )، 1كمال أبو ديب، الرؤى المقنعة، ط (41)

 

 .53ينظر: تجليّات البناء الشعري وأبعاده في القصيدة الجاهلية، مرج  سابق، ص (42)
 .108صدفاتر في تحليل النص، من كتابه: ينظر: البناء المركّب في القصيدة الجاهلية، ض (43)
    .  10، وفي معنى النص، ص12ينظر: شعر امرئ القيس، ص (44)
  ، الهامش.85ينظر: من قضايا الشعر الجاهليّ، ص (45)
 .277، 276ينظر: صور شعريّة في مرايا النقد، ص (46)
، 1د محمّد شاااااااااكر، طعبد الله بن مساااااااالم بن قتيبة الدينوري، الشااااااااعر والشااااااااعراء، تحقيق: أحم (47)

. وقد ناقش البار  ذلك؛ مفنّدًا رأي ابن قتيبة في 76، ص1، ج(هاااااااااااا1423القاهرة: دار الحديث، )
 وما يليها.          56أرب  نقاط. ينظر: تجليّات البناء الشعري، ص

 .        94عبد الله البار، المرج  السابق، ص (48)
 .        94ذاته، ص (49)
 .           92ذاته، ص ينظر: المرج  (50)
            .148ينظر: وهب روميّة، شعرنا القديم والنقد الجديد، مرج  سابق، ص (51)
عمرو بن بحر الجاحظ، الحيوان، تحق: عبد السااالام محمد هارون، د. ط، )لبنان: دار الجيل، ( 52)

 .          149. وينظر أيضًا، وهب روميّة، مرج  سابق، ص20، ص2م(، ج1996
    .13، صتجليّات البناء الشعري وأبعاده في القصيدة الجاهليةينظر: عبد الله البار،  (53)
    .30، ص(1979بيروت: دار العودة، ) ،3أدونيس، مقدمة للشعر العربي، ط (54)
إذ يرى أنّ القصااااااااايدة الطويلة لا تلمّ بموضاااااااااوع واحد يرتبط به الشااااااااااعر؛ بل تجم  طائفة من  (55)

اطف لا تظهر بينها صاااااالة ولا رابطة واضااااااحة، وكأنّها مجموعة من الخواطر الموضااااااوعات والعو 
د. القاهرة: دار المعارف، ) ،7يجم  بينها الوزن والقافية. شاااااااوقي ضااااااايف، العصااااااار الجاهلي، ط

    .224، ص(ت
    .224ينظر: المرج  السابق، ص( 56)
، نصضااااااامن: دفاتر في تحليل ال ينظر: عبد الله البار، البناء المركّب في القصااااااايدة الجاهليّة،( 57)

    .102ص
    .106المرج  السابق، ص (58)
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 .127تجليّات البناء الشعري، الخاتمة، ص (59)
كما في نقده لمحمّد بامطرف، في تناوله شاااعر حساااين البار: في معنى النصّ وتأويل شاااعريته،  (60)

         .11ص
من ، ضااااااااا(أحلام الزمن الضاااااااااائ )في ديوان  في تأوّل شاااااااااعريّة النصّ وهويّته الإبداعيّة: قراءة( 61)

         .440 -403وصور شعريّة، ص، 216 -186كتابيه: في معنى النص، ص
 محاضرة ألقاها على طلّابه في الدراسات العليا في جامعة صنعاء، غير منشورة.      (62)
         .(2002، )القاهرة: مكتبة الأسرة، 1جابر عصفور، ذاكرة الشعر، ط( 63)
         .18ثنائيّة الائتلاف والاختلاف في التشكيل الوزنيّ في القصيدة العربيّة، مرج  سابق، ص (64)
  الدار البيضاااااااااء: أفريقيا الشاااااااارق،)عبد القادر بقشااااااااي، التناص في الخطاب النقدي والبلاغي،  (65)

         .10، ص(2007
         .15المرج  السابق، ص (66)
         .107المرج  ذاته، ص (67)
         .20ثنائيّة الائتلاف والاختلاف في التشكيل الوزنيّ في القصيدة العربيّة، ص( 68)
 .        30ينظر: جدليّة البداوة والحضارة في شعر النابغة بين آراء الدارسين ومنطوق الكلام، ص( 69)
         .101ص النص،ينظر: البناء المركب في القصيدة الجاهلية، ضمن كتابه: دفاتر في تحليل  (70)
         .101المرج  السابق، ص (71)
         .102ذاته، ص (72)
المكلا: ، )1صاادر عن: ط، Pdf ينظر: بعيدًا عن الشااعر.. قريبًا من النثر، د. ط. ت، نسااخة (73)

 وما يليها.    48ص (،م2012دار حضرموت، 
 .28، 27ينظر: الصورة الفنيّة في القصيدة الجاهليّة، ص (74)
 .28، صالمرج  السابق (75)
 وما يليها. 252وللتوضيح، ينظر: محمد الكميم، تحرير التنميط، مرج  سبق ذكره، ص (76)
 .96، 95، صالصورة الفنيّة في القصيدة الجاهليّة (77)
 .110، 109، صذاته (78)
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مركز  -صااااااااااااانعاء: اتّحاد الأدباء والكتاب اليمنيين)، 1عبد الله البار، في أسااااااااااااالوبيّة النص، ط (79)

؛ أعيد نشاااره ضااامن: فوح البنفساااص والعرار: قراءات في 112، ص(م2004دار حضااارموت،  -عبادي
الشاااااااااارقة: دائرة الثقافة ) ،1صااااااااادر عن: ط .69ص، Pdf، نساااااااااخة (د. دار)قديم الشاااااااااعر وحديثه، 

 .(م2016والإعلام، 
جلة الحكمة، ايا الليل، معبد الله البار، مورفولوجيا الصااااورة الفنيّة في ديوان وجوه دخانيّة في مر  (80)

 -233، ضاااااامن: صااااااور شااااااعريّة، ص62 -47م، ص2002، 221اتّحاد الأدباء، صاااااانعاء، ع
وقد أفاد الباحث منه، في بحثه: مساااااااااتويات الانزياح اللّغوي في شاااااااااعر عبد الله البردّوني:  .251

، 22ع معة الحديدة،وجوه دخانيّة في مرايا الليل أنموذجًا، مجلّة أبحاث المحكّمة، كليّة التربية، جا
          .  450 -393، ص2021يونيو

          . 251، صور شعرية، ص62مورفولوجيا الصورة الفنيّة، مجلة الحكمة، ص (81)
، 4، مجلة الثقافة، وزارة الثقافة، صااااااااااااانعاء، ع(لص  تحت الأمطار)قراءة أولى في قصااااااااااااايدة  (82)

ان: ا وفق السيميائيّة السردية، في دراسة بعنو م. وقد أفاد منها كاتب هذه السطور في قراءته1996
ة للبردّوني: قراءة سيميا سردية؛ مخطوط (لص  تحت الأمطار)رسم الشخصية وبناؤها في قصيدة 

          .  لم تنُشر بعد
ينظر: جدلية الأنا والآخر وتكاملهما في قصيدة )السفر إلى الأيام الخضر(، ضمن: في معنى  (83)

          . 196 -165، وصور شعريّة في مرايا النقد، ص105 -79ته، صالنص وتأويل شعريّ 
    .(م2007لونجمان،  -القاهرة: الشركة المصريّة العالميّة)، 2البلاغة العربيّة: قراءة أخرى، ط( 84)
عبد الله البار، محاضاااااااارات في علم البدي ، أعدّها لطلّابه في الجامعة، مدوّنة بخط يديه، غير  (85)

    .منشورة
 

    .253محمد الكميم، تحرير التنميط، ص (86)
    .254المرج  السابق، ص (87)
عباد الله الباار، محااضااااااااااااارات في علمي العروض والقوافي، أعادّهاا لطلّاباه في الجاامعاة، غير  (88)

          .منشورة
          .المرج  السابق (89)
          .المرج  ذاته (90)
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لله البردوني، بعنوان: من معالم التجديد في شااااعر البردوني، ضاااامن ينظر: دراسااااته شااااعر عبد ا (91)

ا  .223 -207وصااااااااور شااااااااعرية، ص، 68 -55كتابيه: في معنى النص، ص ومن ذلك أيضااااااااً
دراساااااااته ديوان عبد العزيز الصااااااايغ، بعنوان: في تأوّل شاااااااعريّة النصّ وهويّته الإبداعيّة: قراءة في 

وصور شعريّة، ، 211 -201: في معنى النص، ص، ضمن كتابيه(أحلام الزمن الضائ )ديوان 
         .427 -421ص

ينظر، دراساااااااته: ثنائيّة الائتلاف والاختلاف في التشاااااااكيل الوزنيّ في القصااااااايدة العربيّة، مرج   (92)
 سابق. 

: في معنى النص، (الساااااااااااافر إلى الأيام الخضاااااااااااار)جدلية الأنا والآخر وتكاملهما في قصاااااااااااايدة (93)
 .  104 -102ص

 الله البار، محاضرات في علمي العروض والقوافي.  عبد( 94)
وذلك نحو: تجارب عروضاااية في شاااعر المحضاااار، وأثر أشاااكال التأليف الموسااايقي في أغاني ( 95)

ناء  المحضااااااااااار على تشااااااااااكيل الشااااااااااعر وبنائه فيها. ينظر: عبد الله البار، نظراتٌ في شااااااااااعر  الغ 
 .183 -144ص ،(2006صنعاء: مركز عُبادي للنشر، )، 1الحضرميّ، ط

ناء  (96) للاسااااتزادة، ينظر: مصاااانّفات البارّ وخطاباته النقدية التي عُنيت بذلك: نظراتٌ في شااااعر  الغ 
الحضاارميّ؛ مشاااركته في إعداد موسااوعة شااعر الغناء اليمني في القرن العشاارين، ساابعة مجلدات، 

، 2الفن، ط؛ شعر المحضار النشيد و (م2007 -2م، ط2005 -1صنعاء، ط)التوجيه المعنوي، 
. وكذلك في صااااادد موازنته بين العامي والفصااااايح في ديباجة (م2012المكلّا: دار حضااااارموت، )

 ،131 -127لخااالااد محمااد عبااد العزيز. ينظر: في معنى النصّ، ص (المكلّا )دراساااااااااااااتااه ديوان 
 .319 -315صوصور شعريّة، 

من: في معنى النص، ص (97) ؛ وصاااااور شاااااعريّة 59ينظر، معالم التجديد في شاااااعر البردوني، ضااااا 
 .  219ص

 .  217، 57المرجعان السابقان، ص (98)
 .  219، 59المرجعان ذاتهما، ص (99)
 -251ظواهر لغويّة في شااااعر البردوني )لعيني أم بلقيس( مثلًا ضاااامن: صااااور شااااعريّة، ص (100)

269. 
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 .80 -45في أسلوبيّة النص، ص (101)
 .117 -109صور شعريّة في مرايا النقد، ص (102)
 .101تحليل النص: قراءات في نصوص من الشعر الجاهلي، ص دفاتر في (103)
 .101المرج  السابق، ص (104)
من: في معنى النصّ وتأويل شاااعريته،  (105) يُنظر: نظرات أشاااتات في ديوان )قصاااائد قصااايرة( ضااا 

 .159ص
من كتابيه: في معنى النص وتأويل  (106) للتوضاااايح، يُنظر: بناء القصاااايدة في شااااعر البردوني، ضاااا 

 . 162 -152وصور شعريّة في مرايا النقد، ص؛ 79 -69شعريته، ص
 .443جميل مثنى، مستويات الانزياح اللّغوي في شعر عبد الله البردوني، مرج  سابق، ص (107)
ظواهر لغويّة في شااااااااااعر البردوني )لعيني أم بلقيس( مثلًا: صااااااااااور شااااااااااعريّة في مرايا النقد،  (108)

 .257ص
 .166في معنى النص، ص (109)
 .161السابق، صالمرج   (110)
من  (111) في صاااااادد دراسااااااته شااااااعر كل من: محمد عبده غانم، محمد الزبيري، حسااااااين البار، ضاااااا 

وكذلك في  .127 -71ص، 43 -9؛ وصااور شااعرية، ص45 -7كتابيه: في معنى النص، ص
مناقشاااااااااته أُطروحتي كلٍّ من: عبد المطّلب جبر: تطّور الصاااااااااور الفنيّة في شاااااااااعر اليمن الحديث 

عبد الرحمن العمراني: الاتجاه الرومانساااي في الشاااعر اليمني؛ في تصااانيفهما و  ،(1918-1972)
شعر حسين البار بالجم  بين الإحيائيّة والرومانسيّة، ودفْ  البارّ عنه ذلك. صور شعريّة في مرايا 

 .128 -125ص ،83 -81النقد، ص
بيّة. فرية ا النزعة الأدفي معر ض تفنيده لأولئك النقّاد الذين صااااااااااانّفوا شاااااااااااعر البردّونيّ في هذ (112)

من: في معنى النص، ص وصااور شااعرية، ، 55 -45الكلاساايكيّة الجديدة في شااعر البردّوني، ضاا 
   .207 -193ص

يغالهما  (113) كما يتجلّى في رصاااده قراءتي: ساااعيد باوزير، ومحمد بامطرف لشاااعر حساااين البار، وات
 -مفهوم والإجراءال -نظريّة التعبير في تحليل شاااااااااعره وفق نظريّة التعبير. إذ يخلص البار  إلى أنّ 

 قد تحكّمت في طرائقهما التحليليّة؛ مُعلّلًا ذلك أنّها كانت آنذاك أرقى ما وصل إليه التفكير النقدي 
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عند العرب في العصاااار الحديث، وترامت أصااااداؤها إلى حضاااارموت. لذا فهما قراءتان تتّساااامان بقراءة 

 80في الساااحة الأدبيّة يومذاك. يُنظر: صااور شااعرية، ص منطوق الكلام وفق آليّات النقد المتداولة
 وما يليها.

وصااااااااور شااااااااعريّة في مرايا النقد، ، 108عمر البار شاااااااااعرًا، ضاااااااامن: في معنى النص، ص (114)
 .297ص

 . 297، ص108المرجعان السابقان، ص (115)
 .297، ص108ذاتهما، ص( 116)
 .257ايا النقد، صظواهر لغويّة في شعر البردوني، ضمن: صور شعرية في مر ( 117)
 .303وصور شعريّة في مرايا النقد، ص ،112في معنى النص، ص( 118)
 .  315 -289ص ؛127 -107يُنظر: المرجعان ذاتهما، ص (119)
من: في معنى النصّ وتأويل شاااعريته،  (120) يُنظر: نظرات أشاااتات في ديوان )قصاااائد قصااايرة( ضااا 

 .  160ص
تابه: أزمة القصاااايدة العربية: مشااااروع تساااااؤل، حسااااب مصااااطلح عبد العزيز المقالح، يُنظر، ك (121)
وكذلك مقاله: على هامش تجربة القصااااااااااااايدة  ،77 -75، ص(م1985بيروت: دار الآداب، )، 1ط

، 14516، (14509الأجد، صحيفة الثورة، المُلحق الثقافي، صنعاء، نُشر في هذه الأعداد المتوالية: 
ا: محمد  . وفي( 2004/ 23/8 - 26/7) ،14530)، 14538، 14523 هذا الصاادد، يُنظر أيضااً

، (م2018عمّان: دار أمجد، )، 1الحصاااااااماني، قضاااااااايا الشاااااااعر الجديد في تجربة المقالح النقديّة، ط
   .291 -223ص

 

ناقش البار هذه القضاااااايّة النقديّة باسااااااتفاضااااااة في محاضااااااراته لطلّاب الدراسااااااات العليا، غير  (122)
ن المقالح أيضًا في النقد الأدبي. عبد العزيز المقالح، أي، استعمله (منشورة. وبالنسبة لمصطلح )الأجد

 -1)صاااحيفة الثورة، المُلحق الثقافي، صااانعاء،  نحنُ من النقد الأدبي الأجد، نُشااار في أعداد مُتوالية،
22/2 /2010 .)   

ة الحكمااة،  (123) يُنظر: الحوار معااه، أجراه: عبااد الرقيااب الوصااااااااااااااابي وناااديااة مرعي وآخران، مجلااّ
 .  302، 301صم، 2008يوليو،  -، يونيو248، 247ع
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ويُراد بالمُنبَت: أي الذي عطب مركوبه من شاااااااااادة السااااااااااير، وصااااااااااار مُنقطعًا لم يصاااااااااال إلى  (124)

مقصااااااااوده، وفقد مركوبه الذي كان يُوصااااااااله لو رفق به. وفي ذلك حثٌ على الرفق في العبادة، وعلى 
نّ العابد كالساااااائر إلى محلّ إقامته وهو لزوم الطريق الوساااااط المعتدل، وعبّر بما يدلّ على الساااااير؛ لأ

الجنة. أحمد بن حجر العساااااااااااااقلاني، فتح الباري شااااااااااااارح صاااااااااااااحيح البخاري، )بيروت: دار المعرفة، 
  .297، ص11ها(، ج1379

. ويتناصّ هذا الملفوظ السائر مجرى الأمثال م  نصّ أحد 136ينظر: في معنى النصّ، ص (125)
: "إن هذا الدين متينٌ، فأوغل فيه برفق، فإنّ المنبتّ لا الأحاديث؛ إسااااااناده ضااااااعيف، حسااااااب الألباني

ا قط ، ولا ظهرًا أبقى". أخرجه السايوطي، البزّار عن جابر. محمّد ناصار الدين الألباني، سالسالة  أرضاً
، (م1992الرياض: مكتبة المعارف، )، 1الأحاديث الضاااعيفة والموضاااوعة وأثرها السااايئ في الأمة، ط

  (.2480)، حديث برقم 501، ص5، ج(8)، حديث برقم 64، ص1ج
 . 302يُنظر: الحوار معه، أجراه: عبد الرقيب الوصابي ونادية مرعي وآخران، ص (126)
 . 302المرج  السابق، ص (127)
 . 303ذاته، ص (128)
 . 302ذاته، ص (129)
 . 118في أسلوبيّة النص، ص (130)
، نقلًا (1993دار المعارف، القاهرة: ) ،3جان كوين، بناء لغة الشااعر، تر: أحمد درويش، ط (131)

 . 119عن: في أسلوبيّة النص، ص
 .  119، 118في أسلوبيّة النص، ص (132)

 

ينظر، عبد الله البار: شاااااااااااااعريّة التناغم في رائيّة النابغة الذبياني، ضااااااااااااامن: دفاتر في تحليل  (133)
، العزيز، وهااجس الانتمااء والرفض في ديوان )يوم كاان في اليمن( لخاالاد محماد عباد 69النص، ص

   .118، 108م، ص2005، 234 -233مجلّة الحكمة، اتّحاد الأدباء والكتّاب اليمنيّين، صنعاء، ع
شااااعر لطفي أمان: دراسااااة في النص "ليلى إلى متى" نموذجًا، ضاااامن كتابه: صااااور شااااعريّة،  (134)

 . 74ص
 وما يليها.  9ينظر: تجليّات البناء الشعري وأبعاده في القصيدة الجاهليّة، ص (135)
 وهي غير منشورة. ويرج  ذلك إلى غلبة طاب  الحوار عليها، ولم تُعد في الأساس للنشر.       (136)
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ة للحااداثااة  (137) ة الإبااداعيااّ ويرى محمااد عبااد المطلااب أن هااذه الركااائز الأرب  تحاادد ملامح الهويااّ

، 1ع ء،الشااااااااااااعريّة العربيّة. يُنظر: ركائز التجديد في شااااااااااااعر الحداثة العربية، مجلة غيمان، صاااااااااااانعا
    9.،8، ص2007

 .  9محمّد عبد المطّلب، المرج  السابق، ص( 138)
ينظر: عبد الله المهنّأ، الحداثة والتحديث في الشاااااااااااااعر، مجلة عالم الفكر، المجلس الوطني  (139)

 . 44م، ص1988، 3، ع190للثقافة والفنون، الكويت، مص
 فنية، مرج  سااااااااااابق. جميل مثنى،للتوضاااااااااايح: ينظر: عبد الله البار، مورفولوجيا الصااااااااااورة ال (140)

مساااااااااااتويات الانزياح اللّغوي في شاااااااااااعر عبد الله البردوني، في ما يتعلّق بالانزياح في الصاااااااااااورة، 
 .  412 -398ص

شكالاتها.         (141)  أفاد الباحث من محاضرات البار، حول ما يعرف بقصيدة النثر، ومفهوم الحداثة وات
جدة: النادي )، 1قات الأدبيّة بين العرب والغرب، طينظر: صاااااااااااااالح جواد الطعمة، في العلا (142)

   .233 -229، ص(م2003الأدبي،  
 -الدار البيضااااء)، 1جابر عصااافور، رؤى العالم: عن تأسااايس الحداثة العربية في الشاااعر، ط (143)

 .    5، ص(م2008بيروت: المركز الثقافي العربي، 
 .    6المرج  السابق، ص (144)
 . 136، ص(م1985الرباط: المركز الثقافي، )، 1حداثة السؤال، طينظر: محمد بنّيس،  (145)

 

دمشاااااااااااااق: اتّحااد الكتاّاب، )، 1خيرة حمرة العين، جادل الحاداثاة العربياة في نقاد الشاااااااااااااعر، ط (146)
 .  81، ص(1996

عبد الله، البار، الأنا والآخر وتكاملهما في قصاايدة الساافر إلى الأيام الخضاار، ضاامن كتابيه:  (147)
 .  167،173، صور شعرية في مرايا النقد، ص87، 80وتأويل شعريته، صفي معنى النص 

 . 166، ص79يُنظر: المرجعان السابقان، ص (148)
 .  221 -178بعيدًا عن الشعر.. قريبًا من النثر، ص (149)
 . 223المرج  السابق، ص (150)
  -13ص جدليّة البداوة والحضااااااارة في شااااااعر النابغة، ضاااااامن كتابه: دفاتر في تحليل النص، (151)

16  . 
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 . 127عبد الله البار، نظرات في شعر الغناء الحضرمي، مرج  سابق، ص (152)
 .60- 66ينظر: بعيدًا عن الشعر.. قريبًا من النثر، ص (153)
عبد الله البار، نجيب محفوظ معاصااااااااااااارنا، ضااااااااااااامن: بعيدًا عن الشاااااااااااااعر.. قريبًا من النثر،  (154)

   .139 -135ص
 -140عاني من أدب الغيطاني، ضامن: المرج  الساابق، صعبد الله البار، مساتخلصاات الم (155)

151. 
مثلًا، ضااااااااااااامن: المرج  ذاتااه،  (أهاال الكهف)في البنيااة الاادلاليااة لأدب الحكيم المسااااااااااااارحي  (156)

 .247 -222ص
ينظر: عن الأدب المسااااااااارحي في إبداع الدكتور شااااااااااكر خصاااااااااباك، ضااااااااامن: المرج  ذاته،  (157)

 .252 -248ص
 -153ير المسااااارحي "مأسااااااة أوديب" نموذجًا، المرج  ذاته، صينظر: هواجس في أدب باكث (158)

177.             
نُشاارتا ضاامن المرج  السااابق: الأولى بعنوان: شااعريّة الساارد في قصااة "حادثة تقرير قديم عن  (159)

ة 98 -84حادثة اعتقال"، ص  -99، ص(العيك العيك)، الثانية بعنوان: البنية السااااااااااارديّة في قصاااااااااااّ
108.     

 

يُنظر: قراءة في الأعمال القصااااااصاااااايّة الكاملة للأسااااااتاذ صااااااالح باعامر، مجلة الآفاق، اتّحاد  (160)
 134م، وبعيدًا عن الشعر.. قريبًا من النثر، ص2005، 21الأدباء والكتّاب اليمنيّين، حضرموت، ع

-124. 
ب في أدوللبار دراسااااااااتان غير منشااااااااورتين عن صااااااااالح باعامر: الأولى بعنوان: رؤية العالم  (161)

 .صالح باعامر، والأخرى بعنوان: جدل الذكورة والأنوثة في سرد صالح باعامر
  .134 ،74ينظر: قراءة في الأعمال القصصيّة الكاملة للأستاذ صالح باعامر، ص (162)
 .111، 110ينظر: الروائي والتاريخ، ضمن: بعيدًا من الشعر.. قريبًا من النثر، ص (163)
 .116المرج  السابق، ص (164)
 .122 -118ذاته، ص (165)
  .43، 42ينظر: نحو تفسير إسلاميّ للأدب، ضمن: المرج  السابق، ص (166)
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وقد تمّ تساااانّى لكاتب هذه السااااطور، التعرّض إلى منهجيّة البار في ضاااابط المصااااطلح النقدي  (167)

لبار، قيد ا ونقده في دراسة مستقلّة بعنوان: ديناميّة المنهص في الخطاب النقدي للدكتور عبد الله حسين
 النشر. 

ينظر: هواجس في أدب باكثير المسااااااااارحي "مأسااااااااااة أوديب" نموذجًا، ضااااااااامن: المرج  ذاته،  (168)
 .  174ص

 . 42- 45ينظر: نحو تفسير إسلاميّ للأدب، ضمن: المرج  ذاته، ص (169)
 .  158ينظر: في معنى النص، ص (170)
 . 44 -14في معنى النص، صعلى عدّة مستويات: المعجم والتركيب والإيقاع والصورة.  (171)
لعلي عوض باذيب، ضاااااااااااامن: بعيدًا عن الشااااااااااااعر،  (تقرير قديم عن حادثة اعتقال)قصااااااااااااة  (172)

 .98 -84ص
- 289شاااااعريّة التماثل والانزياح في "أوراق الجساااااد العائد من الموت"، صاااااور شاااااعريّة، ص (173)

269  . 
 وما يليها.  420، صفي تأوّل شعريّة النصّ وهويّته الإبداعيّة، ضمن: صور شعريّة (174)
 . 364 -322، وصور شعريّة ص158 -127ضمن: في معنى النص، ص (175)
 . 116ينظر: في أسلوبيّة النص، ص (176)

 

 .   213بعيدًا من الشعر.. قريبًا من النثر، ص( 177)
ينظر: في معنى النص وتأويل شاااااااعريّته، ضااااااامن كتابيه: في معنى النص وتأويل شاااااااعريّته،  (178)

 .     364 -322شعرية في مرايا النقد، ص ، وصور158 -127ص
تاب لمحمد حسين هيثم، سفر هيثم: ك (قطار)شاعريّة الإيجاز وتناسق التفاصيل في قصيدة  (179)

بة تأبينه في أربعينيّته، )صااااااااااااانعاء: اتّحاد الأدباء والكتاب اليمنيين، مارس  م(، 2007أُعدّ بمناسااااااااااااا
 .     197 -193ص

 -68رائيّة النابغة الذبياني، ضااااااامن: دفاتر في تحليل النص، ص ينظر: شاااااااعريّة التناغم في (180)
96     . 

لعلي عوض باذيب، ضاااااااااااامن: بعيدًا عن الشااااااااااااعر،  (تقرير قديم عن حادثة اعتقال)قصااااااااااااة  (181)
 .98 -84ص
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 .      140 -116في أسلوبيّة النص، ص (182)
 .   9ل النص، صجدليّة البداوة والحضارة في شعر النابغة، ضمن كتابه: دفاتر في تحلي (183)
 .   10المرج  السابق، ص (184)
 .   10ذاته، ص (185)
 .   28ذاته، الهامش، ص (186)
 .177 -153ينظر: بعيدًا عن الشعر.. قريبًا من النثر، ص (187)
         .70 -52ينظر: دلالة النص الموازي في ديوان "نسمات الربي "، ضمن: صور شعريّة، ص (188)
         .وما يليها 142ويل شعريته، صينظر: في معنى النص وتأ (189)
         .53 -47ص ينظر: في أسلوبيّة النص، (190)
 55ينظر: عبد الله البار، قراءة أولى في قصاااااااايدة )لصٌ تحت الأمطار(، مرج  سااااااااابق، ص (191)

         .وما يليها
         .232 -227يُنظر: بعيدًا عن الشعر.. قريبًا من النثر، ص (192)
اسااااااااتعماله في صاااااااادد إحدى قراءاته. ثنائيّة الأنا والآخر في نونيّة المثقّب العبدي،  ومن ذلك (193)

    .49ص
عمّان: دار غيداء، )، 1عبد السااااالام الربيدي، النصّ الغائب في القصااااايدة العربية الحديثة، ط (194)

 .  (م2012
 

 وما يليها.  141في معنى النص وتأويل شعريته، ص (195)
 . 9، ص(م2001دمشق: اتّحاد الكتّاب العرب، )الغائب، محمّد عزام، النّص  (196)
 .  117بعيدًا عن الشعر.. قريبًا من النثر، ص (197)
 .          117،118المرج  السابق، ص (198)
 .183 -178المرج  ذاته، ص (199)
التماثل والتخالف في بنيتي الحكاية بين مسااااااااااااارحيّتي: )إيزيس( للحكيم و)أوزيريس( لباكثير،  (200)

 .210 -200المرج  ذاته، صضمن: 
مثلًا، ضااااااااااااامن: المرج  ذاتااه،  (أهاال الكهف)في البنيااة الاادلاليااة لأدب الحكيم المسااااااااااااارحي  (201)

   .236 -224ص
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 -153هواجس في أدب باكثير المسااارحي "مأسااااة أوديب" نموذجًا، ضااامن: المرج  ذاته، ص (202)

155.   
 

 .     159ينظر: المرج  ذاته، ص (203)
 .       162، 160ذاته، ص (204)
 .       155في معنى النص، ص (205)
 .       141المرج  السابق، ص (206)
   .52 -43، صثنائيّة الأنا والآخر في نونيّة المثقّب العبدي( 207)
في أسااااااااااااالوبيّة النص: قراءة في قصااااااااااااايدة )هوامش يمانية على تغريبة ابن زريق البغدادي(، ( 208)
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