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تناولت الدراسة السرد العجائبي للعتبات والشخصيات في نماذج من قصص الأطفال : ملخّص
المأخوذة عن )ألف ليلة وليلة( لكامل كيلاني، وتكونت من جانبين: نظري وتحدث عن المصطلح 
والتأصيل له ثم تحدث عن مدونة الدراسة، وجانب تطبيقي، قام باستقراء العتبات والشخصيات من 

 يميائياً وتحليليًا.خلال مقاربتها س

 كامل كيلاني. العجائبي؛ العتبات؛ الشخصيات؛ ألف ليلة وليلة؛ة: كلمات مفتاحيّ 
Abstract: This study examines the marvelous narrative of thresholds and 

characters in selected children's stories adapted from Alf Layla wa Layla (One 

                               
  المؤلف المرسل  



 نغيمشيالجوهرة بنت علي ال    )العتبات والشخصيات(السرد العجائبي في قصص الأطفال

168 

Thousand and One Nights) by Kamel Kilani. The research consists of two 

components: a theoretical section, which discusses the concept and its foundations 

before addressing the study corpus, and an applied section, which investigates the 

thresholds and characters through semiotic and analytical approaches. 

Keywords: The marvelous; thresholds; characters; One Thousand and One Nights; 

Kamel Kilani.. 
من أهم الفنون الإنسررررررررررانية التي تقدم الفائدة  ي عدُّ السرررررررررررد الحكائي :المقدمة-1

مقرونة بالمتعة في قوالب جمالية عن طريق اسرررررررررررتراتيجيات عدعة، يتعكأ بع رررررررررررها عل  
 بعض ليكون الناتج عملًا مدهشًا، وجاذبًا، وقيعما.

والعجائبية من التقنيات القديمة التي اعتمد عليها القاص في حكاياته؛ لي حقق 
ثارة الدهشرررررة، وتوسررررريي المدار ، وتنمية أهدافاً عدعة منها:  التشرررررويق، وجذب اهنتبا ، وا 

الخيال، هسررررررررررريما حين يقدعم أدبه للطفل الذي يحتاج ذهنه لردهات والإثارة حت  يتهيأ 
 للتلقي والقبول.

وعلاقة الطفل بالمقروء تبدأ منذ الوهلة الأول ، التي تقي فيها عينه عل  مادة 
تركه عتبه الغلاف في ذهنه، وكيف يمكن أن يتوافق قصرررررررررررررته، حيث اهنطبا  الذي ت

المرئي الخارجي مي المقروء الداخلي، ثم يأتي تأثير الشررررررخصرررررريات التي تدير الحدث، 
زة له في صرررميم الحكاية، كان  وكلما كان المرئي في الخارج غريبًا، والشرررخصررريات معزع

 الإدهات أقوى، والتلقي أكثر مرونة، وقبوهً، وتشويقاً.
كمن أهمية هذ  الدراسة التي تقف عند عجائبية العتبات والشخصيات في وهنا ت

 سرديات كامل كيلاني للطفل، ومدى قدرتها عل  الإدهات والجذب.
وقد اعتمدت الدراسة عل  بعض قصص كيلاني المأخوذة عن )ألف ليلة وليلة( 

، صيدا، هر( عن الدار النموذجية للطباعة والنشر0340 –م 0202في طبعتها الأول  )
 بيروت.
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ويطمح هذا البحث إل  استقراء عنصر العجائبي في العتبات والشخصيات عن 
طريق المقاربة السيميائية والتحليلية لثلاث قصص، وهي المقاربة الأكثر ملاءمة لطبيعة 

 الدراسة وفكرتها وهدفها.
كما تهدف إل  الإجابة عن بعض التساؤهت حول مفهوم العجائبي، وكيف يمكن 
لطفل أن يتقبل هذا اللون من السرد؟، وهل لعجائبية العتبات والشخصيات أثر في 
سيرورة السرد، وتراتبية اهحداث؟، وما موقي الحدث العجائبي من العتبات 

هل أتي ل رورة طبيعة السرد؟ و والشخصيات؟، وهل العجائبي مقصودة بذاته، أم أنه ي
 تحمل العتبات سمات عجائبية يمكن لطفل أن يتلقاها بو وح؟.

والجدير بالذكر أنني لم أجد دراسة سابقة تناولت العجائبي في هذا المدونة من قصص 
 الأطفال.

 وقد اقت ت طبيعة المو و  تقسيمه إل  مبحثين:
لتأصيل له، ثم الحديث عن مدونة : الجانب النظري: الذي تناول المصطلح، واأولا 

 الدراسة.
: الجانب التطبيقي: الذي عن  باستقراء العتبات والشخصيات بمقاربة ثانياا 

سيميائية تحليلية، ثم الحديث عن أنماط الشخصية المرجعية في المدونة، وتمثلت في 
 نمطين هما:

بدورها  يالشرررخصرررية اهجتماعية العجائبية، والشرررخصرررية الخرافية الأسرررطورية الت
 انقسمت إل : شخصيات خرافية متحولة، وشخصيات مؤنْسنة، وشخصيات ممتسخة.

 ثم الخاتمة التي لخصتْ أبرز النتائج التي توصلت إليها الدراسة.
 أولا: الجانب النظري:

: إنكار ما المصطلح، والتأصيل:  -8 ورد في لسان العرب )عجب( : الع جْب  والعَجَب 
ب، والعَجَب: أن يرى الإنسان ما ينكر يرد علي  لقلة اعتياد ،  ، شدعة  التَّعجُّ  واهستعجاب 
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: أن ترى الشيء ي عجب ، تظنُّ أن  لم ترَ مثله  ب  ، وهذا المعن  (1)ويقل مثله، والتَّعجُّ
: الذهاب والتنحي عن الناس،  له صلة بكلمة )غريب( التي ورد في اللسان: الغَرْب 

: النوى والب   : غَرَّب في الأرض وأغرب : إذ أمعَنَ فيها، وأغربوالغَرْبة والغَرْب   عْد، ويقال 
: الب عد، والغريب: الغامض من الكلام ، فالإنسان يأخذ  العجب (2)القوم : انتوَوْا، والتغرُّب 

 والإنكار إذا ورد عليه الغامض الممعن في البعد من الكلام أو الفعل. 
ل  شأو بعيد أكثر من جذر ولكن التعريف اللغوي يأخذنا في جذر )عجب( إ

، وهذا بعد استقرار الجذرين في القرآن الكريم، فقد ورد جذر )عجب( في (3))غرب( 
وكلها تؤدي  إل  معن  البعد والغموض والإنكار لقلة اهعتياد، كما ورد  (4)عدعة آيات

التي تختفي فيها الشمس  (5) جذر )غرب( في موا ي لرشارة إل  الجهة )الغرب(
مساءً، فهي تبعد وتختفي عن النظر، فب عد الحدث ونأيه عن الفهم موجود وكثير، كثرة 
تردد غروب الشمس، تأمل العقل له في كل مرعة وكأنه يرا  جديداً هو العجيب، فكيف 
 به لو تحول إل  )العجائبي( الذي يزيد في بناء الكلمة لزيادة المعن ، وهو التردد في
قبول الحدث لشدة إدهاشه وغرائبيته، وربما هذا الذي أراد  صاحب كتاب )العين( في 

 .(6)قوله: "أما العجيب فالعجب، وأما الع جاب فالذي جاوز حدع العجب"
وقدعم ذل  )تودوروف( في كتابه: )مدخل إل  الأدب العجائبي( في قوله: 

وانين يقرر القارئ إما اعتبار أن ق"العجائبية تتحقق في لحظة التردد، وبعد هذا التردد 
الواقي قادرة عل  تفسير الظاهرة، ومن ثم تصبح في إطار الغريب، أو أن الظاهرة 

 .(7)تحتاج إل  قوانين جديدة لتفسيرها، ومن ثم يصبح في إطار العجيب"
إذًا: العجائبية ه تعني مجرد )الدهشة( في أبسط صورها، كما ذهب إل  هذا 

، وه تعني غرابة الشيء، لكنها تدعو إل  الحيرة، والتردد، والإنكار (8)ادالمعن  بعض النق
 لإبهارها. 
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والعجيب ورد في القرآن الكريم )حدثا( وهو كثير، وورد )بالتشبيه به(، وأمثلة 
حدوثه كثيرة، ومنها معجزات الأنبياء عليهم السلام، وما جاء في سياق إحياء الموت  

، ومن تحول النار إل  برد وسلام عل  نبي الله (9)قصصفي سورة البقرة، وهي خمس 
إبراهيم، وقصة الهدهد مي النبي سليمان، ونجاة يونس عليه السلام من بطن الحوت، 

مرارًا من الموت، وغيرها من العجائب  -عليهما السلام-ووهدة عيس  ونجاة موس  
 .(10)الربانية التي يعجز البشر عن محاكاتها

نَّه  ﴿ طَلْع هَا كَأَ في سرررررررررورة الصرررررررررافات:  -عز وجل-ول الله ومن التشررررررررربيه به ق
ين   يَاط  ، وهذا تشررررربيه تخييلي، أو تشررررربيه عقلي بالمجهول، 56الصرررررافات  ر ء وس  الشرررررَّ

فرؤوس الشرررررياطين لم يرها البشرررررر في الواقي، ولكن لمعا كان الغرض إبراز غاية الق بح؛ 
 :  (12)لقيس، ومثله قول امرئ ا(11)كان هذا التشبيه العجيب

رقٌ كأنياب  أغوال      أيقت لني والمشرفيُّ م  اجعي  ومسنونةٌ ز 
فالأغوال لم ت رَ، وه ي عرف شكل أنيابها ليشبه بها الشاعر، ولكن الغرض البلاغي 

، العجيب، الذي يدعو إل  اهمتا المراد ينقل الصورة من حيز الغريب الممكن إل  حيز 
 .(13) وهذا الذي وجه )أرسطو( بأهميته في كتابه )فن الشعر(

ولمعا كانت العقلية العربية معتادة عل  ذكر مثل هذا المستوى من التعجيب في 
السرد والتصوير في تراثها، كان اهنتقال بها إل  مستوى أكثر ارتفاعاً في هذا التعجيب 

أكثر سلاسة، وأسر  في استجابة العقل ه للحدث؛ ولكن لسرد  بهذ   إل  مستوى الخيال
الصورة، فانتقلت من مستوى العجيب إل  العجائبي الذي ي شعر باهنفصال عن الحقيقي 
أو الطبيعي، واهنتقال إل  التردد والمستحيل وغير المألوف، دون وجود تفسير عقلي 

ابية لعادي وما فوق العادي باتجا  ال بأو نفسي، وكأنه قطي عنيف للمستوى الفكري ا
والخارق وغير الممكن في الطبيعة في مجال السرد كون القارئ لديه فكرة مسبقة عن 

 العجيب القديم؛ لكنه منفصل وجدانياً، متصل عقلياً مي الجديد العجائبي. 

https://www.instagram.com/reel/C_MET0tMh1H/
https://www.instagram.com/reel/C_MET0tMh1H/
https://www.instagram.com/reel/C_MET0tMh1H/
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واهختلاف بين كل من: الغريب، والعجيب، والعجائبي يكمن في أن الغريب: 
اثه وفق القوانين المألوفة في الطبيعة، والعجيب: تقبل الأحداث فيه كما هي تفسر أحد

لأنها ه تنتمي أساساً للواقي والمألوف، أما العجائبي: فتسود  ال بابية التي تجعل 
 .(14)المتلق  متردًدا بين التفسيرين: الطبيعي وفوق الطبيعي

ذا كنا نعد )العجائبية( مصطلحًا حديثاً بحكم ظهور  اعتماد المصطلح وا 
والدراسات الحديثة، التي بنيت عليه متمثلة بر )الخرافة( وهي: "الشكل الأقدم للأدب 
الخيالي الرومانسي، فهي الأدب غير المكتوب الذي انتجه الإنسان القديم والبدائي في 

، (15)جميي بقا  العالم، مما يجعل الحكاية الخرافية تمثل طفولة الأدب في هذا العالم"
أن جذور العجائبية تمتد بعيدًا في التراث الشعبي الحكائي لدى الأمم القديمة،  إه

ومثالها: الأساطير كالإلياذة والأوديسة، والخرافات والملاحم التي بلغت غاية ن جها 
في التراث العربي متمثلة في حكايات ألف ليلة وليلة، وفي رسالة التوابي والزوابي، 

 والغفران وغيرها. 
ا عن إشكاهت تلقي السرد العجائبي في التراث الإنساني، وتفسيراته العقلية وبعيدً 

والنفسية، والأسباب التي أدت إل  لجوء الأدباء إليه منذ القدم؛ فإن صمود  هذ  الحقبة 
الزمنية الممتدة يدل عل  احتياج إنساني متجدد للخروج عل  قوانين الطبيعة، وتخطي 

أخرى جديدة تخر ج المؤلف والمتلقي عل  حد سواء من  الزمن، واهنفتاح عل  عوالم
عالم الواقي والحقيقة المعتاد إل  عالم المفاجآت والفرائد، وقد ذهب )تورودوف( ومعه 

، وربما كان هذا اهحتياج (16)بعض النقاد إل  أن العجائبي: القاعدة وليس اهستثناء
ان لهم شياطين، يعينونهم أحد الدواعي التي جعلت بعض الشعراء القدماء يزعمون 

كما جعلت العرب يسمون أبناءهم أسماءً قاسية، مستشنعة مثل:  (17)عل  نظم الشعر
شَم، وظالم وغيرها كثير  . (18)مرعة، وحنظلة، وبغيض، واللعين ، والهدم، وج 
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وه نستطيي حقيقةً أن نحصر دوافي الإنسانية في لجوئها منذ طفولة السرد إل  
ليف، لكن يمكننا استنطاق الأحوال النفسية الإنسانية لت فصح عن هذا اللون من التأ

بعض مخاوفها الوجودية الداعمة للخيال الذي يساعد الفكر الإنساني عل  التعايت مي 
حوادث العالم بإطلاق طاقاته للكشف عن الغامض والتعبير عن الواقي عن طريقه، مي 

د والتحرر من سطوة الحقيقة، والتمر  محاولة تمرير بعض الأفكار والمعتقدات، والخروج
بداء مهارات الحلول، بالإ افة إل   عل  سطوة الزمن، والتهيئة لتقبعل حوادث العالم، وا 

 .كثير من القيم الفكرية والأخلاقية، والدوافي النفسية الداخلية والكونية الخارجية
لصغار بكل ا وي عد أدب الكبار بألوانه وفروعه وتجلياته الشجرة التي أزهرت أدب

أجناسه وصور  ولغته وخياهته وأفكار ، وه نعدم الحقيقة لو قلنا إن الفكرة أصبحت 
عكسية، بمعن  أن أدب الطفل يمثل الطفولة الحقيقية لأدب الكبار قديمًا أو حديثاً، وهذا 
ما لم يغفل عنه الفكر الإنساني منذ ارتبطت وحشة الليل ورهبته وظلمته و بابية رؤا ، 

خوف من مجاهيله بحكايات الجدات والأمهات التي كانت تبدد هذ  الوحشة، وتسكن وال
الرو  عن طريق ألوان السرد، واهنتقال إل  عالم النور المتخيل، حيث يلتقي الواقي 

 .الليلي المظلم بالخيال النوراني الم يء
وهكذا تطورت المفارقة السردية لتجمي الصحو بالحلم، والخوف بالطمأنينة، 
والممكن بغير الممكن، وكل الأ داد تحت مظلة الحكاية المليئة بالغرائب والعجائب، 
التي تحمل عبء تبديد الخوف، وقتل الزمن، وتغذية الفكر، وتعويض نقص الواقي، 

س لف اء سرديات الطفل، الذي ه بد أن وكأن العجيب والعجائبي يشكل المبدأ الأسا
تسكنه الدهشة؛ ليؤتي ثمرة الجذب وتخصيب الخيال، ويدخل مغامرة السرد ويستسلم لما 
يتلق  مي علمه السابق عقليًّا وفطريًّا بالمستوى الحقيقي للأحداث ومدى واقعيتها، ولكنها 

 .اتمتعًا مستزيدً لعبة الغواية التي تأخذ  إل  عالم الدهشة، فيسلم مستمعًا، مس
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ي عدُّ النظر في التراث الحكائي العالمي من أهم الأدوار التي يجب مدونة الدراسة:  -2
أن ي طلي بها الناقد الحصيف، والمؤلف الذكي، ذل  أنها مادة أدبية وفكرية يمكن أن 
تستنطق فتفصح ويمكن أن تحاك ، فتتوالد الأعمال ويمكن أن ي ستلع منها مواد يعاد 

 وترتيبها مرات شت .  تركيبها
وتنسحب الفكرة نفسها عل  الأدب الشعبي، وهو أكثر الآداب قربًا من الإنسان، 
لأنه يعرض لحياته الحقيقية البسيطة كما هي في طفولة فكرها، مما يشعر المتلقي بأنه 

 .ربما يكون يوماً بطلًا من أبطالها، ه سيما كلما صغر سنه واتسي خياله
ن معظم سرديات الطفولة اتخذت من الآداب الشعبية الخيالية ومما ه ش  فيه أ

 مادة لها، ولو أخ عنا السرد لمنطقية العقل أو مقاييس الحقيقة، فقَدَ بريقه الجاذب،
ومن هنا نقول: إن التخييل هو أهم عنصر في سرديات أدب الطفل، حيث التجدد 

اعل در عل  تلقعف هذا الخيال والتفوالتوالد والتنوع  والنماء إل  ما ه نهاية، والطفل قا
معه، كما يتفاعل مي ألعابه التي يحاكي بها الشخصيات، أو الحاهت، فيدخل في 

 .صميمها وتستغرقه في كل أبعادها
وتزخر كتب التراث العربي القديمة بكثير من هذ  القصص والأخبار والنوادر 

، واشتهرت كثير من (19) لمتطفلينللفرسان، والأبطال، والجبناء، والأذكياء، والحمق ، وا
والدهاء والذكاء وه أدل عل  ذل  من  ةت ذات الفكاهة والظرف وذات الحكمالشخصيا

يف مثل: شخصية عنترة، وس ةت الأسطورية من الشخصيات الحقيقياستلال الشخصيا
 ابن ذي يزن، والزير سالم، وشخصية أشعب الطفيلي، وجحا وهبنعقه... 

وفي التراث العربي كتب كان لها التأثير المباشر في الآداب العالمية، مثل كتاب 
ألف ليلة وليلة، الذي تغلب عليه القصص والحكايات العجائبية والغرائب )وهي الأساس 

لشهريار  –البطلة الساردة للقصص  –الذي ب نيت عليه حكاياته(، ودليله قول شهرزاد 
، لتثير في نفسه الشوق واللهفة (20)"الأجمل سيأتي بعد"كل ليلة بعد انتهاء قصتها: 
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اص  لسما  ما ستأتي به في الليلة القابلة من العجائب، هذا التشويق الذي أدركه الق صع
والحكواتية منذ سنوات طويلة، وخاصة في ليالي السمر الرم انية العربية، إذ يجتمي 

مواصلة السرد، ومواصلة الناس حولهم لسما  هذ  العجائبيات، فتكون دافعًا ل
 . (21)السما 

وقد فطن لهذ  الأهمية الأديب المصري )كامل كيلاني( الذي أفاد من هذ  
ل بع ها بعد التهذيب إل  قصص موجهة للأطفال، ونشرها، فلقيت  القصص، وحوع
رواجًا كبيرًا في أوساط الطفولة، وتحول هذا المشرو  إل  امتداد سردي مدهت للمصنف 

 الطفل إل  عالم السرديات الأوسي في أدب الكبار.  ة صغرى يل ج  عن طريقهاالأم، وعتب
وتقوم العجائبية في سرديات )ألف ليلة وليلة( بدور البطولة المطلقة، التي جعلت 
)شهريار( ي بقي عل  حياة زوجته الساردة، للقصص في أنموذجها للكبار، والبطولة 

عن ن ج كبير في فن السرد والقص وتوالي  ، وعبرت(22)الموازية في أنموذجها للصغار
الأحداث، التي قدمت المحال بصورة وا حة ومتينة، لم تخل  من بلاغة اللغة وبلاغة 

 .الخيال
وروح بعض هذ  القصص شبيهة بروح قصص الأطفال التي كتبها الفرنسي 

، خاصة في قصص )سندريلا، والجمال النائم، (23) م(0024 -م 0501)شارل بيرو 
 .ة الإصبي(وعقل

وي عد )شارل بيرو( رائد أدب الطفل المدون في العصر الحديث، ولوه ثبوت 
، وقد (24)ترجمة ألف ليلة وليلة في القرن الثامن عشر، لنما إل  ذهني تأثعر  المباشر بها

  .حكاية خرافية: سم  هذا النو  من التأليف للطفل
 من ألف ليلة وليلة، أنه ومن جهود كامل كيلاني في قصصه للطفل المستلة

حاول تقديمها بما يناسب القيم الأخلاقية والإنسانية، وربطها بالقيم الدينية قدر 
المستطا ، هسيما فيما يتعلق بالقصص التي تقوم عل  أعمال السحر والخوارق، 
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ي تجاوز الشكل التعبير ، ، فكان أسلوبه تمهيدا تجريبيا(25) وتستنطق الجن والعفاريت
واستقبلها السرد الحديث في حكايات الطفولة بطريقة إيجابية خلاقة، حيث  القديم،

مَة مألوفة،  است له مت هذ  العجائبية في إثراء أدب الأطفال بشقيه شعراً ونثراً، وأصبحت س 
وعلامة إبداعية جديدة لسرديات الطفولة التي"ه تعرض معاني وأفكار فحسب، بل تقود 

لدى الطفل، إ افة إل  إثارة العمليات العقلية المعرفية  إل  إثارة عواطف وانفعاهت
كالإدرا  والتخيل والتفكير. ومي أن هنا  من يرى أن وظيفة القصة الأساسية ليست 

 . (26)ثقافية، إه أنها في جميي الأحوال تشكل وعاءً لنشر الثقافة بين الأطفال"
، أول من كتب م(0868 -هر 0180وي عد كامل الكيلاني، إبراهيم كيلاني )
، مولد  ووفاته في القاهرة، التي تعلعم (27)قصص الأطفال في الأدب العربي الحديث

بها، وأجاد الإنجليزية والفرنسية، وألق  محا رات في الجامعة المصرية القديمة، واشتغل 
عامًا يقيم في  42بالتدريس الثانوي، ثم كان من موظفي وزارة الأوقاف، واستمر زهاء 

وة أسبوعية لأصدقائه من رجاهت العرب والإسلام، وألف كتبًا كثيرة، منها عل  منزله ند
روائي من قصص الغرب، عل  هامت الغفران، مجموعة قصص من  :سبيل المثال

 :ألف ليلة وليلة، ومجموعة قصص من شكسبير، وأول ما ن شر من هذ  القصص
 . (28)السندباد البحري

 منها آسيوية، وأوروبية، وأمريكية، ف لاً  وقد ت رجمت قصصه إل  لغات كثيرة،
نجليزية،  عن أعماله الم ترجَمة، التي اقتبسها من لغات عالمية: هندية، وأفريقية، وا 

  .(29)وتناولت أعماله كثيرٌ من الدراسات بالبحث ،وفرنسية
وتت ح مصادر قصص الكيلاني من عناوينها غالباً، فهو يعود إل  التراث في 

قصص ألف ليلة وليلة، وحي بن يقظان، وابن جبير، وجحا قال يا  :كثير منها، مثل
، وقد كتب مقدمات لبعض هذ  القصص، منها ما يتعلق بالسلسلة التي (30)أطفال
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تت منها، ومنها ما يتعلق بم مون القصة، أو رؤيته ومنهجه في الكتابة للطفل، وهذا 
 قليل عند الك تعاب. 

ه با وفي بع ها،  ،(31)لحديث مباشرةً للطفلوفي بعض هذ  المقدمات، يتوجع
ه إل  المربعي ، وأحياناً ه يشير إل  القارئ المستهدف، لكنه يشرح دوافعه في (32)يتوجع

، بأسلوب واقعي مباشر، كما أشار إل  تناوله (33)التأليف للطفل، ومنهجه واختياراته
راها، أو ترى تلبعض القصص العجائبية بقوله: "وأحب أن تعلم أن هذ  الأساطير التي 

، ثم ي بيعن سبب كتابته لها، كونها "خ لاصة رائعة (34)"أكثرها، خيالية غير ممكنة الوقو 
لحقائق الحياة، ومَعر اً جميلًا تتجلع  فيه نزعات النفس الإنسانية، وتظهر أخلاقها 

، ف، فالكيلاني الكاتب، الأديب، الناقد، الشاعر، المثق(35)ورغباتها في الإساءة والإحسان
المتعدعد اللغات، يأب  أن يهيم الطفل في خياهت ه وجود لها، ويرفض أن يقود  في 
أسلوبه إل  عوالم بعيدة عن واقعه؛ فهو يريد أن يرتبط الطفل بتراثه، كما يريد أن يربطه 

. ولذل  قدعم له بعض كتب التراث بأسلوب بسيط، سهل، ميسعر، (36)بحا ر  ومستقبله
  .(37) الجانب العلمي البسيط كما أنه لم يبتعد عن

ومن هنا جاء اختياري لمدونة هذا الأديب، لثرائها وتنو  مادتها وأصالتها، 
وو وح هدفها، وقوة لغتها، وكونها تخدم بشكل كبير ومباشر فكرة العجائبي التي قامت 

ما عل  قصص ألف ليلة وليلة، ب –كما سبق ذكر   –عليها هذ  الدراسة، فقد اعتمدت 
 ب مي السن المبكرة للطفل.يتناس

والمسار السردي هو الطريق الذي تسير عليه القصة من بدايتها، مروراً بأحداثها 
المتسلسلة، إل  نهايتها. والسرد مرادف تقني للحكي، وي عد إنتاجاً كتابياً أو شفوياً 

ية بللأحداث التخيلية أو الواقعية، ويفترض وجود: سارد ومسرود له يمنحه القيمة الخطا
ويدخل في نطاق السرد القصصي: العتبات، والحبكة، والعقدة، ولحظة  ،(38)والتداولية
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اهنفراج، والتنوير، كما يشمل كل ما له علاقة مفهومه يدركها العقل. هذ  العلامة 
 .تتشكل لتحرع  الفعل وتنقله من مستوى لآخر

لمعرفة فهو المنطلق لوالسرد ي مثعل حياة الإنسانية منذ طفولتها حت  هذا اليوم؛ 
الإنسانية الحسية بكل صورها، وهو الطاقة الفاعلة في اكتساب الخبرات الوجودية. وما 

نة بالخبرة، والأحداث، والتشكعلات  .حياة الإنسان إه سردية ملوع
ونماذج الدراسة التي بين يدي تتبي بنية سردية تقليدية مرادفة للحكي والقص 

لي مصغعر، وصياغة جديدة للقيم، كما عبعر عن ذل  سعيد بأبسط صور ؛ فهو كَوْن ده
ار والجدول الآتي يو ح المس، ، إه أنها ذات حموهت عجائبية مثيرة للانتبا (39)بنكراد

 السردي لقصص المدونة بصورة موجزة:
 

 المسار )الحبكة السردية( القصة
وه  السفر،حب المل  عجيب للبحر جعله ي كثر من تمهيد:  (40) )المل  عجيب(

 .يكاد يستقر في مملكته التي كانت تحتاجه
وفي إحدى سفراته، التي أعدع لها سفينة كبيرة، هبعت 
عاصفة استمرت عشرة أيام، لعبت في مسار الرحلة، فاتجهت 
السفينة نحو جبل المغناطيس الذي ه ينجو منه أحد، إه بوقو  

ه في البحر  .فارس 
ونجا المل  عجيب، الذي  غرقت السفينة بمن فيها، :الحبكة

استطا  أن يوقي فارس البحر، واستقل زورقاً مسحوراً، إه أنه 
تا  مرة أخرى، ووصل إل  الجزيرة التي يَقتل فيها ابنَ تاجر 
اللؤلؤ من غير قصد، ويهرب إل  قصر النحاس، الذي يجد 
فيه الرجال العور العشرة، الذين ينهونه عن التدخل فيما ه 
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صل له ما حصل لهم، بسبب ف وله وعدم امتثاله يعنيه، ثم يح
 .للنصيحة

تمكعن المل  عجيب من العودة إل  مملكته بعد نجاته  :الحل
من عدعة أهوال، وتعرع ه للموت المحقق عدعة مرات، ومعرفته 

 .مغبعة ما يجرع  الف ول عل  صاحبه
)عبد الله البري وعبد 

  (41) الله البحري(
 لبري للفاقة والحاجة الشديدة مدة طويلةتعرعض عبد الله ا :تمهيد

من الزمن بعد وفاة زوجته، واحتباس سم  البحر عن شبكته، 
التي ه يمل  غيرها مصدراً للرزق، ومساعدة صديقه عبد الله 
الخباز له طوال فترة حاجته، ونصيحة ابنته له بالصبر، ولو 

 .طال الزمن
ي، وانعقاد  البر وقو  عبد الله البحري في شبكة عبد الله :الحبكة

صداقة بينهما تق ي بتبادل المنافي بين اهثنين، وكيف صار 
د البري بكنوز البحر التي ه يستطيي أحد الوصول  البحري يزوع

وزواج البري من ابنة المل ، واعترافه بف ل صديقه  .إليها
الخباز، ثم زيارته للبحري في مقرع  تحت الماء، وغ ب البحري 

ن التي كذبها، لعدم رغبته في زيارة جيرانه م منه بسبب الكذبة
 .أهل البحر

عودة عبد الله البري إل  مقرع  في البرع مطروداً، وحكايته  :الحل
قصته العجيبة للمل ، وعدم عودته للكذب مرة أخرى، لمعا فرعق 

 .بينه وبين صاحبه البحري
ابن أحد ملو  الف رس، ذا  صيته لنبوغه  خ سروشا  :التمهيد (42)خسروشا 

في العلم، وجمال رسمه في الخط، فطلب مل  الهند رؤيته، 
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وفي رحلة الإجابة للدعوة، قطي عليه وعل  أصحابه الطريقَ 
 .خمسون لصاً، لسرقة النفائس التي حملوها هديةً لمل  الهند

قاتل خسروشا  مي رجاله حت  سقطوا عن آخرهم،  :الحبكة
ه فرسه حت  نجا من المعركة، ووصل إل  مدينة خصم وجرى ب

 .والد ، وتعلعم فيها مهنة قطي الأشجار
وفي يومٍ، وجد باباً من الخشب في الأرض، فعبر خلاله، ليجد 

وفي لحظة  .فتاة حسناء أسرها جني في قصرٍ تحت الأرض
ر خسروشا  مواجهة هذا الجني لي خلعص الفتاة، ولكن  تهور، قرع

 .قرداً الجني مسخه 
ركب القرد في سفينة مي جماعة مسافرين، وعند  :الحل

وصولهم إل  مدينتهم، علموا أن خطاط المل  قد مات، ولمعا 
وعندما رأته بنت المل ،  .استعرض القرد خطه، استحسنه المل 

وكانت بارعة في السحر، علمت بأنه أمير وليس قرداً، 
ها، لفها حياتواستطاعت إعادته إل  صورته الإنسانية، مما ك

بعد وقو  حرب شرسة مي الجني العنيد الذي مسخ خسروشا  
 .لقرد أول مرة

 ( مسار السرد عن كامل كيلاني8جدول )
يت ح من الجدول السابق أن كامل كيلاني اعتمد عل  الأسلوب التسلسلي  

المنتظم والمتدرج في عرض عناصر القصة، حيث البداية، ثم الحدث أو الحبكة 
ولأن "من بين وسائل استكشاف مجال غير  ،(43)المحركة، ثم العقدة، فالحل في نهايتها
 .ولكما في الجد( 44)"معروف هو واهنطلاق من المعروف

 
 



 212-161ص ص:        2026جانفي /             1العدد/ 21لخطاب                 المجلدا 

181 

 

 

 ثانياا: الجانب التطبيقي:
الحدث العجائبي عند كامل كيلاني يقوم بدور البطولة التقنية الموازية المحركة 
لعنصر القص، بشكل متسق، متتابي، ومتوالٍ، ومنتظم، متعكئًا عل  عنصر الخيال الذي 

اد عالم عي غذي الفكرة السردية القصصية بالطاقة المتجددة لشدع اهنتبا  والتحليق في أب
جديد ه يمكنه التحقعق، والحدث العجائبي هنا يصبح "مصدر المعن ، أو عل  الأصح: 

، فهو العنصر الفععال الجامي والمهيمن، الذي (45)" مصدر المعاني المتعددة اللامحدودة
لها يحكم بقية المكونات ويحدعدها ويحوع
 في هذ  المدونة. (46)

، ممهعدة (47) المصاحبة للمتن الأساس نصوصاً موازيةت عدع العتبات أولا: العتبات: 
ذ  أطراس(: إن المتعاليات النصية ه: )للعمل الأدبي، ويرى )جيرار جينيت( في كتابه

  .(48) هي مو و  الشعرية، مثلما أن النص هو مو و  النقد الأدبي
 والنص ه ينغلق عل  نفسه، وه يكتفي بفكرته، بل تنفتح سرديعته عل  كثير من
يمَاها من خلال الخبرة،  العلاقات الظاهرة المحيطة به، والخفية التي يمكن قراءة س 
هة للطفل،  والتجربة، واهستقراء، وتبرز هنا أهمية العناية بهذ  المتعاليات؛ لأنها موجع
الذي ه بدع أن يكون عنصر الجذب لديه كبيرًا، ليقبل عل  قراءة العمل، ه سيما في 

شغاله عن وسائل عصرنا الحا ر، وق د أصبح من الصعب بمكان إر اء الطفل وا 
قة، والقصص الرقمية، والكمع الهائل من برامج الإيموجي التي  اللعب الإلكترونية المشوع
تعمل عل  إدهاشه بالصوت والصورة والتفاعل، مما يهدعد مستقبل القصص المصوعرة 

 .(49)والإغوائيةالتقليدية، ما لم تستطي المنافسة بالعناصر الإشهارية 
ومن هنا، كان الب عد العجائبي هو العنصر الموازي لكمية التشويق التي يمكن 
للطفل أن يتلقعاها داخل المنظومة السردية الجديدة في هذا الزمن الرقمي، حيث يوفعر 
ر من سلطة الحقع، وصَرامة المنطق، وعقلنة الحدث، ليتلقعاها الطفل  اهنطلاق والتحرع
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اهمتداد الطبيعي لخياله المستمدع من الواقي، حيث امتزاج المعقول بغير المعقول، وكأنعها 
  .والمادي بالمعنوي، والحسعي بالمجرعد

والعجائبية مرتبطة بالحدث الحكائي في القصص، وتكون أكثر خدمة للمدونة 
حدع المناصع النشري اهفتتاحي عل   :والنص عندما ت وظَّف منذ عتباته الأول ، أو في

، حيث: العنوان، ورسوم الغلاف، والمقدمة، والألوان، والخطوط، (جيرار جينيت) تسميته
 .(50)وغيرها

وتمثعل عتبة الغلاف الصورة الإشهارية والتداولية الأول  للطفل؛ فهي تمثعل 
الخطاب البصري المباشر الذي يدعو  للتأمعل، ويجذبه نحو ، وهي من أهم العناصر 

، وه ن بالغ عندما نقول: إن علاقة الطفل بالقصة (51)ات الفنية في النصالتعبيرية، والأدو 
تبدأ من لحظة رؤيته للغلاف، حيث يكون اهنجذاب والتخيعل والتأويل لما بداخل هذا 
الكتاب، وهي لعبة أدر  أهميعتها كثيرٌ من الكتاب للطفل، فاهتمعوا بالصورة، والألوان، 

 يرها. والرسوم، والخطوط، والتجنيس، وغ
ل  عتبات كلع عمل، إذ ينفتح عل  النص، وعل  المتلقعي، وعل   والعنوان أوع

 .الوقت ذاته، وهو أول  عتبات العملية التواصلية بين طرفي العمل (52)نفسه
دا لبؤرة العمل  ًً وبالإ افة إل  تمظهر العنوان المتعالي في الغلاف، ممهِّ

لحكاية في تلقعيها، إذ يشير إليها، الممرع ال روري الذي يخدم ا: "الأساسية، فهو
ويختصر مسارها، إنه عتبة القراءة، وهو من جهة أخرى بدؤها، به تستعين عل  النهوض 

كها الأول  .(53) "ولمع شتاتها، إنه محرع
م في الذهن اهنطبا  الأول  ولأن العنوان نقطة استراتيجية تنفذ إل  النص، وت برع 

لمجموعة عناوين من النو  الصريح، الذي ي سل م عن الم مون، اختار كيلاني لهذ  ا
كوا الحدث، فعنون لها بأسمائهم، واكتف   دهلته فور قراءته، وي حيل إل  أبطالها الذين حرع
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بأن تكون العلاقة بين العنونة والنص تقابلية، وكأنه يقول: هذ  قصة المل  عجيب، 
 .خسروشا وهذ  قصة عبد الله البري وعبد الله البحري، وهذ  قصة 

 

 
 
 
 

 
 

 (، غلاف قصة )الملك عجيب(1صورة رقم )
في  وء الغلاف قد يعتقد القارئ أن هذ  العنونة اعتباطية اهنتقاء من قبل 

ق من مجرد في ب عد أعم تغوص -حقيقةً -المؤلف لتقريريعتها ومباشرتها، ولكن الفكرة 
التسمية بالبطل، وهي أن المؤلف أراد جمي الفكر وحصر ، ولمع شتات العمل بتركيز 
الذهن حول شخصية هذا البطل الذي استحق أن ت عنوَن به القصة. فالعنونة ت حيل إل  
ح عنها العمل السردي  ،الأبعاد العجائبية لأبطالها، هذ  الأبعاد التي ستكشف وي فص 

نة للعمل، حيث الإنجاز ومن  هنا يظهر تقاطي العجائبي في العنونة مي الأحداث المكوع
د الطفل هستكنا  العمق، باعتبار  جزءاً ع وياً أساسياً في  الإغرائي، والإثارة التي ت جرِّ

 . القصة، يبدأ به نسيجها المحكم
ائبها وعجويبدأ غزل الفكرة منذ اختزالها بالعنوان، وهذا من جماليات الشعرية 

، أو تركيب بسيط تتكثف فيه درجة الإيحاء، (54)حين تركز طاقتها في مفردة واحدة
، هذ  التقريرية والمباشرة تحمل قيمة (55)وكأنه كلما  اقت العبارة اتسعت الرؤية""

غرائية  .(56)إيحائية وا 
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وأسمية  العنونة ت تيح للخيال مزية التخمين، وتمنحه اهستقلال والقدرة عل  
ل،التو   اصلية مي المتلقي، لكونها تدل عل  الثبات والرسوخ، وتنأى عن التغيعر والتحوع

ز قيمة الإيحاء بالحدث وثباته، كما توحي بالحسم الدهلي واهنعتاق من التقيعد  وهذا ي عزع
 ، مما ي لائم سرديات الطفولة. (57)الزمني والحياد، وسهولة اهنتقاء

جمل اسمية، وتنوععت بين التركيب الإ افي  وفي المدونة ثلاثة عناوين، كلعها
)المل  عجيب(، والتركيب الوصفي مي الإ افي )عبد الله البري وعبد الله البحري(، 

فة، لأنها ت حيل مباشرة إل  )خسروشا (،  (58)والكلمة المفردة وهي عناوين كلعها معرع
 صاحب القصة وبطلها. 

ة المركبة تستمدع من بع ها وه ش ع أن عناصر الإ افة في العنونة اهسمي
ل لتوسيي أثر   "القوعة والمتانة هجتما  وحداتها، وجميعها ت عدع توسعة في القول من الم رس 

 .(60)، واهسم ي ؤثعر في السامي لكونه أوْقَ  الدههت(59)"عل  المتلقعي
وتمثعل العنونة باسم )عبد الله البري وعبد الله البحري( تقابلية عجائبية بين 

لطبيعي المألوف، والعجائبي الغريب، وكأنع ثمعة حواراً بدأ بين الواقي والخيال، أو بين ا
 العالم الأر يع العقلانيع الوا ح، وبين العالم البحريع الغامض المجهول.

 
 
 

 
 
 

 
 

 (، غلاف قصة:) عبد الله البري، وعبد الله البحري(2صورة رقم )
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مت ادَّين في بؤرة بصرية وفكرية واحدة، ت لخعص إن العنوان يجمي بين عالمَين 
ثنائية الطبيعة، وت لغي فكرة أ حاديعة المعن ، مي تأكيد جدليعة وحدة الأصل، والإنسانية 
جانب مشتر  ظاهر بين اهثنين، فكلاهما اسمه )عبد الله(، لكن أحدهما )برعي، طبيعي، 

ز ازدواجية مادي، محسوس(، والآخر: )بحري، عجائبي، غيبي، مجهول (، مما ي عزع
ل إل  الروحية  الطبيعة الإنسانية، التي قد تغلب عليها المادية الواقعية مرة، وأخرى تتحوع

 .الخيالية، وسيَتع ح ذل  أكثر عند قراءة سيمياء الصورة
ويجدر بنا الوقوف عل  سيمياء العنونة وعجائبيتها من خلال استنطاق دههت 

لأن العلامات الظاهرة تقوعي فكرة العجائبية التي قامت عليها الخط، والألوان، والرسوم؛ 
 هذ  الدراسة. 

ق، (، بالخط الكوفي الم ورع ك تب عنوان قصة: )المل  عجيب(، وقصة: )خسروشا 
بأبسط صور هذا الرسم، حيث تستدير الحروف، وت زخرف نهاياتها بما ي مثعل ورق 
الشجر. وهو رسم يوحي بالتراثية والقدم، ويشي تماثل انحناءات الحروف بالثقة، وتتواءم 

زه ر، ي  تراثيته مي تراثية الأسماء الم عنون بها، والكتابة بهذ  الطريقة توحي بأن الحرف 
وأن الكلمة تمتلئ بالنبض والحياة؛ فالحرف يورق، وينمو، وتبدو الموازنة واهمتزاج بين 
هندسة الخط الصارمة، وجمال الطبيعة المنطلقة؛ فالحرف كائن حي، والكلمة جسد 
ل، ه تكاد تنتهي  يحمل هذ  الروح، والقصة بالداخل بناء هندسيع م زه ر، م توال د، م تناس 

وعجائبيتها، حت  تبدأ من جديد بفكرةٍ تزرعها في الآخر، ل ت ثم ر قصة جديدة،  جمالياتها
تنمو في خيال الطفل المستعدع للانطلاق والإبحار في خياله، محاكياً ما سمي أو قرأ، 
وربما جاعلًا نفسه بطلًا قادماً لقصته القادمة. وهنا تظهر الموازنة بين نو  الخط، 

 وسرديعات القصص.
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د الشكل، الذي ر سمت بداخله شخصيات القصص، إطار غير والإطار  الم وحع
منتظم، يوحي بأن الحياة ذات تقلعبات وتغيعرات، ه تسير م ؤطعرة، م سطعرة، مستقيمة، 

 وا حة، إذ ه بدع فيها من المطبات التي تتقلعب بأهلها.
ن ابالإ افة لكونه يتخلعص من صرامة الواقي والحقيقي، ويوحي بانكسار الزم

والمكان، وكأنع الحدث يقي في منطقة ت شبه الحلم، أو في المنطقة الحدعية: ه في 
ز عجائبية الإقنا  الحدثي للرسم بالداخل.  الحقيقي، وه في الخيال الم حلعق، وهذا ي عزع

عبارة  –وفي داخل القصص  –والملابس التي ر سمت للشخصيات في الغلاف 
، وأحزمة قماشية، وتتراوح ألوانها بين: البني، عن عمائم، وعباءات، وثياب عربية

ر رسم الفرس، وكلع هذ  علامات يستطيي  والأخ ر، والأزرق، والبنفسجي، كما تكرع
الطفل من خلالها استظهار العلاقة بين غلاف القصة وما بداخلها، فيستنتج زمنها، 

ما العلامات، مونوعية الشخصيات، وبعض أحوالها، وأماكنها، وأدواتها، وغير ذل  من 
 يظهر في التشكيل البصري للصور.

وك تبت عناوين القصص بخط كبير هفت، أعل  صفحة الغلاف، ت قار ب في 
ر ويؤكعد أن هذا الغلاف، بما  ف ائها البصري ث لث الصورة المرسومة أسفله، وكأنعه ي قرع

يعلو العنوان، الخبري، و فيه من متعاليات يعود في كلع قراءاته وتأويلاته إل  هذا العنوان 
بخط صغير، اسم المؤلف مي التجنيس، والإحالة إل  أن هذ  القصص مأخوذة عن 

 )ألف ليلة وليلة(.
واللون الذي ك تبت به هذ  المتعاليات هو الأحمر الفاقي اللامي، وه ش ع أن لهذا 

مكانية مي إ اللون دههت عدة، لكنها في مدونتنا تشير إل : القوعة، والنشاط، والخطر،
 .(61)حدوث قتال أو شدعة في الحدث
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ز العنونة بإعطائها أثراً جمالياً، ومسحة بصرية قويعة، ثابتة،  واللون الأحمر عزع
جريئة، تحمل صفات هذا العمل الم دهت؛ إذ ليس من المعتاد أن ي كتَب الخط الكوفي 

 باللون الأحمر، وغالباً ما ي كتب بالذهبي أو الأسود.
الغرابة في شدع اهنتبا  إل  ما ي عنون به هذا اللون، وكأنه ي علن حالة  وهنا تبدو

التأهعب والخطر في الداخل، بالإ افة إل  ما سبق شرحه من دههت الخط الكوفي 
 الم ورعق، وهذا متوائم مي الرسم التشكيلي للشخصيات في الغلاف.

دة باللون الأخ درعج  ر، الذي يتوخلفية المتعاليات السابقة في القصص موحع
بالعرض من اليسار إل  اليمين، من المدهامع إل  الفاتح، مما ي وحي بفكرة الجلاء في 

 اليمين بعد الإبهام في اليسار، والتنوير بعد الظلمة، والإشعا  بعد اهنطفاء.
واللون الأخ ر بتدرجاته كأنه ي مثعل ستارةً م نسدلةً لمسرح بؤرته البصرية إطار 

 ي ت مع بداخلها رسوماً لشخصيات القصة.اللوحة، الت
هذ  الستارة الخ راء أعطت الغلاف بعداً درامياً متعسعاً منطلقاً، حمل قيمة 
إثرائية للمجموعة، حيث وسطيعة اللون بين السماء والأرض التي تمزج الخلود بالفناء، 

تعاليات ياح لممي اهتسا  واهمتداد، والحيوية، والخصب، والن ارة، كما أنها أوحت بانز 
الغلاف، وكأنها ترميز متعسي، منفتح عل  ثراء الفكرة المؤطعرة بالبدايات والنهايات 

دراكه.  السعيدة، الملائمة لشعور الطفل، ونفسيعته، وا 
والصور المرسومة داخل الإطار في الغلاف متوائمة مي الشخصيات داخل 

 خل.القصص، ومي عنونتها، ومتفاعلة مي المتن القصصي بالدا
فقصة )المل  عجيب(، ر سمت صورته وهو يمتطي خيلًا، ويرتدي زياً فاخرًا يليق 
بمل ، بلونه البنفسجي، الموحي بالعظمة والفخامة، حيث ي كثعف البعد التشكيلي 

، وحوله عشرة من الرجال، مما ي ؤكعد أن ثَمعة علاقة تربط المل  بهم، بالإ افة (62)للصورة
بة للحدث، ومنها: تغطية العين اليمن  للمل ، ورفي  لكون الرسم أعطا  تفاصيل م قرع
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الأيدي من قبل بعض هؤهء الرجال، بما ي حذعر من شيء ما، وهيئة المل  التي لم تكن 
رأسه مرفوعة، وكأنع ثَمعة هدفاً أخ عه، بالرغم من مكانته. وخلفيعة هذ  الرسوم جاءت 

 كأنعها ستائر موشعاة بلون الورد.
لة الخصوصيعة والحَجْب بين عالمين: داخلي مرئي، وخارجي غير وللستائر ده

، والرقة، والعاطفة من  مرئي. ولون الورد لونٌ أنثويع بامتياز، ومن صفات الأنث : الحنوع
 جهة، والفتنة، والغموض من جهة أخرى. 

وفي الجزء الأسفل من خلفية الصورة، يظهر اللون الأزرق المتدرعج، الذي ي وحي 
والسلام، وربما ي وحي بالبرودة، وصورة الستائر بلون الورد، والأرض بزرقتها  بالصفاء

رمزية ت شيء بالصرا  الذي عاشته هذ  الشخصية؛ حاهن مت ادعان، وثنائية جديدة، 
أحدهما ي مثعل حال الفتنة والرفا  والعاطفة من جهة، وحال البحث عن الحقيقة، والجدع 

من جهة أخرى، وهي الرمزية التي أوحت بها الستائر في السعي نحو الصفاء والسلام 
منذ البدء، حيث فَصَلت بين عالم الداخل المجهول غير الظاهر، وعالم الخارج المرئي 

 الظاهر.
وفي قصة )عبد الله البري وعبد الله البحري(، يظهر في الصورة رجل طبعي 

ئًا، ويد  يدفي عن نفسه شي تعتريه علامات الفز ، والخوف، والدهشة، وقد مدع يدًا كأنعه
الأخرى مرفوعة إل  رأسه، الذي يلفعه بعمامة، وكأنعه ي حدِّد بها، وبلباسه التقليدي، هويعته 
 الطبيعيعة المرتبطة بنظام اجتماعيع وع رفٍ سائد، في محاولةٍ للحفاظ عل  توازنه الفكري،

نعه يقف ه، كما أوهو بهيئة صيعاد، يرتدي زيعاً بسيطاً أخ ر اللون، ي لائم حال
عل  شاطئ البحر، وقد غمر الماء ربي ساقيه. وللبحر رمزية الغموض والمجهول، 
بكينونته، وكأنع ثَمعة حواراً دائراً بين طبيعة الرجل وماديعته، وبين غيبيعة البحر وغمو ه، 
هذا الت اد اجتمي في الرجل الآخر الواقف أمامه في الصورة، بجسدٍ عارٍ، نصفه 

سد بشريع يوحي بالقوعة والف توعة، ونصفه الأسفل سمكة، بشَعر كثيف طويل الأعل  ج
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أحمر اللون، م نسدل، كأنعه ي خبر بحريعته الخارجة عن أيع نظام، وقد رفي يد  للرجل 
 الطبيعي، يدعو  لرقبال والمسالمة.

مرة الشعر دهلة جذب اهنتبا  إل  هذ  الهيئة الم زدوجة الهجينة  ،وه ش ع أن لح 
ي الجزء الأعل  الم تمثعل ف –التي ت عيدنا مرعة أخرى إل  ثنائية تكسر حدعية الواقي الطبيعي 

 –الم تمثعل في الجزء الأسفل السمكيع  –والمجهول الغامض  –الحا ن للعقل والمنطق 
 وكأنع العالم ينقسم إل  قسمين: طبيعي، ي وازيه العالم الآخر الم تخيَّل.

ال كثيراً صورة حوريعة البحر بهيئتها العجيبة، ولكن أن ويَمرع في قصص الأطف
 تكون هذ  الهيئة لرجل، فهي الدهشة والغرائبية الأكبر!

وكأنها تؤسعس لرمزية إمكان الجمي بين عوالم متباينة، في إطار عجائبي، وتعدع 
هحقاً، ( 63)لعجائبية السلو  الذي ستأتيه الشخصيات" مهمةالصورة:"من الممهدات ال

  له رمزيعته، التي ف كعت شفراتها داخل النص. –بلا ش   –د ولها عن صورة الأنث  وع  
ويبدو وا حاً خروج صورة الرجل الطبيعي عن الإطار المرسوم لها، وكأنع ثَمعة 

 تحوعهً في الوعي، أو استيقاظاً للحواس، وتنبهاً للفكر، ورغبةً في تغيير الواقي.
 لزاخرة بالت اد، ه ش ع أنها ت حفعز خيال الطفل،هذ  الصورة الكلية العجائبية ا

وتهزع عقله الذي يبدأ بالبحث عن تفسير معاني ورموز هذ  اهزدواجية بين البحر 
 واليابسة، والسمكة والإنسان، والمجهول والمعلوم.

وكذل  القول بالنظر إل  الصورة الإشهارية لقصة المل  عجيب، حيث أسست 
 بته الأول ، وكانت تقنيةً أساسيةً ممهدة وفارشة له.العجائبية للعمل منذ عت

أما صورة الغلاف المرسومة في قصة )خسروشا (، فهي لرجل يمتطي جواداً 
 (.3يعدو، كما يت ح في الصورة رقم)
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 (، غلاف قصة )خسروشاه(3صورة رقم)
رمزية الحرية، والقوة، والسرعة، واهنطلاق،  تستدعي صورة الجواد الجواد    

وسيميائيته وافقت الرسم الإشهاري )الجري(، إه أن هذا الجواد محكوم بحبل يشدع  
الفارس إليه، دهلةً عل  التحكم وال بط، وقد و  ي عل  ظهر الجواد بساط أخ ر، 

 مما كسر حدعة اللون الصحراوي، وأعط  مسحة حياة لظهر الجواد.
رسم الصحراء مساحةً كبيرةً من الغلاف، وه ش  أن رمزية الصحراء هي  ويأخذ

القسوة، والتحدعي، والخطر، وال يا ، والبعد، وكأنع السيمياء العجائبية تقول: إن ظهر 
هذا الجواد هو الطريق إل  النجاة والخير، واهنتقال من  فة هذ  الصحراء المهلكة 

 الحياة والفناء، والنجاة والهلا . إل   فة الحياة، وهنا تظهر تقابلية
وتبدو صورة الرجل الذي يمتطي الحصان وهو م لتفتٌ للوراء، دهلةً عل  الش ، 

 والخطر المحدق، والخوف، والهرب.
ل الهرب والخروج  يقوي الصورة كون الرأس مكشوفاً بلا عمامة، دهلة عل  تعجع

 تفكير في هيئته.السريي من مأزقٍ ما، بحيث ي يق الوقت عل  الرجل لل
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بالإ افة إل  كون الصورة خرجت من الإطار المحدعد للوحة، مما يدل عل  
الرغبة في اهنطلاق والتحرر، والخروج عن قيد الحال، والدخول في عالم آخر م اد 

 لعالم الصحراء.
كل هذ  المعاني، وأكثر، تدفي عجلة العجائبية السردية منذ الغلاف، حت  آخر 

 لقصص.لحظة في هذ  ا

 ثانياا: الشخصيات: 
اهتم كامل كيلاني بفكر الطفولة وخيالها، منذ أن أسعس لطريق الكتابة في 
د اكتشاف ذل  العالم الصغير، واكتنا   سرديات الطفل، ولم يكن هذا اههتمام لمجرع
دة، أو لتقرير حقائق، ولكن: لتقديم خدمة تربوية،  خبايا ، واهتماماته للمعرفة المجرع

وثقافية، ودينية أف ل، من خلال الوعي التام بتنوع  احتياجات هذا الكيان  وفكرية،
الصغير، ومن هنا، كان للشخصية في قصصه الح ور الملائم لخصائص البنية 
العقلية للطفولة، حت  إن كانت تجنح لفئة العجائب، في تكوينها، أو في الأحداث التي 

 تمرع بها.
من قصص )ألف ليلة وليلة(، حيث استطا   وحديثي هنا عن مدونة هذ  الدراسة

بوعيٍ، وحذرٍ شديد، اهرتقاء بمستوى الطفل لفهم هذ  العجائبية السردية، واهمتزاج مي 
شخصيات حكاياته، عن طريق عقد صداقة بينها وبين الطفل، وكأنها تعيت في عالم 

لية طفل قالواقي، ومن جهة أخرى: تبسيط هذ  الشخصيات، والهبوط بها إل  مستوى ع
نتها الأم )ألف ليلة  قد يرفض اهندماج معها، لو ع ر  ت عليه بتشكعلها الحقيقي في مدوع
وليلة(، وذل  بالتصرعف الملائم، مي اهحتفاظ بروح الحدث وشخوصه كما هي، دون 

 المساس بالفكرة الرئيسة.
هذ  الصداقة بين الكاتب والطفل نشأت عن طريق عدة استراتيجيات، منها: 
بة للمراد، والممثلة للشخصيات، واههتمام  اههتمام الكبير بو ي الرسوم الملائمة المقرع
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بالجانب البصري كالألوان ولباس الشخصيات وهيئاتها وحركاتها مرسومة، وو ي 
افها وتسرد م امينها، كما مزج بين مقدمات واقعية لبعض هذ  القصص تشرح أهد

ر  الأسلوب المسلي بالفائدة في صميم النص، وو ي خواتيم ملائمة لقصصه حت  ي قرع
 .الفائدة وتبلغ الأثر المراد منها

دة، والتمهيد  ومن اهستراتيجيات كذل : تسمية القصص بأسماء أبطالها مجرع
جانبية، ، مثل: العناوين اللبعض هذ  الشخصيات ببعض المتعاليات التي تخدم النص

والتعريف البسيط بها، والحديث عن حياتها قبل بدء أحداث القصة، لي قيم علاقة ود 
وملاطفة قبل الشرو  في سرد الحكاية، بالإ افة إل  اهتمامه باللغة عن طريق شرح 

، وهذا في ظاهر  يخدم الحالة السردية، بعض المفردات الغام ة أو التعليق عل  فكرة
كن في حقيقته هو إنشاء رابطة قبول أولية تمهعد لعجائبية ت ي عقل الطفل في حال ول

 .التوازن بين الحقيقة والخيال، ثم القبول باعتبار ذل  عنصر جذب ودافي ارتباط
وتعدع الشخصية مكوناً سردياً وبنية أساس في تشكيل الخطاب وتكوين العجائبية 

، (64)منه الحدث فوق الطبيعي وعليه يقي" القصصية باعتبارها "القطب الذي ينطلق
حيث التحول من مستوى البطولة والأنسنة والغريب والعجيب الذي يتقاطي مي الشخصية 

 في الحياة الطبيعية إل  مستوى أعل  يحطم التمثلات الحقيقية. 
لد من رحم الواقي،  وبين الهدم والبناء، تنمو العجائبية وتتشكل في ف اء جديد و 

يتجاوز . وللشخصية العجائبية دور في تحري  "مجرى الحكي، والمفارقة لما وانطلق ل
، وذل  لأن "هويتها موزعة في النص عبر الأوصاف (65)هو موجود في التجربة"

 .(66)والخصائص التي تستند إل  اسم علم يتكرر ظهور  في الحكي"
رقة اومن صفات الشخصية العجائبية عند )سعيد يقطين( أن تكون ملامحها مف

لما هو قابل لردرا  والتصوعر والتجربة، وتكمن عجائبيتها في تكوينها الذاتي، وطريقة 
، وبلا ش ع ت عدع الشخصية "أو العناصر السردية التي (67)تشكيلها المخالف للمألوف
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يلتقيها المتلقي/الطفل، وآخر ما يعلق ويبق  في مخيلته، حت  تصبح رموزاً حكائية 
ذا يتطلب بناؤها السردي خصوصية فنية تجذب الطفل إليها وتبقيها خالدة في ذاكرته، ل

 . (68) "في ذاكرته، ومن أبرز التقنيات المساعدة في ذل : عجائبية الشخصية
وتنوععت الشخصيات العجائبية في قصص كامل كيلاني للأطفال، المأخوذة عن 

لة نة، وم مسَخة، و ألف ليلة وليلة، ما بين: خرافية أسطورية خيالية، ورمزية، ومؤنس متحوع
وهجينة، حت  الأحداث، والأرقام، والجمادات، والحيوانات، قامت بأدوار بطولة عجائبية، 
واتخذت لنفسها مكاناً في تحري  سيرورة الحدث السردي، وكانت ذات دور وا ح 
موسعي، ي  في لمساته في مجرى الحدث الذي دخل في حقل العجائبي، وكان لها دورها 

 داخل جسد الحكاية. المرسوم
نتنا تنتمي (69)وبحسب تقسيم )هامون( للشخصية عامة ، نلحظ أن شخصيات مدوع

إل  الفئة المرجعية التي: "تحيل عل  معن  ممتلئ وثابت حدعدته ثقافة ماء، كما ت حيل 
، وترتبط قراءتها "بدرجة استيعاب القارئ لهذ  (70)عل  أدوار وبرامج واستعماهت ثابتة"

، لأنها: "ستشتغل أساساً  (71)وباندماج هذ  الشخصيات داخل ملفوظ معيعن"الثقافة، 
بصفتها إرساءً مرجعياً ي حيل عل  النص الكبير لريديولوجيا والكليشيهات، والثقافة، إنها 

 .(72) مانة لما ي سميه )بارت( الأثر الواقعي"

 أنماط الشخصية المرجعية في المدونة: 
ت عدع الشخصيات المحوريعة في هذ  : الشخصية الجتماعية العجائبية: أولا 

المدونة من الشخصيات اهجتماعية التي لبست ثوب الطبيعة البشرية، وأ  في عليها 
سمات واقعية من خلال تغييب السمات النفسية، والصفات الجسدية، والتفكير المادي، 

والأسماء،  -سرد، م رتمثعلاً في التفكير المجرعد إه فيما قلع واحتاج إليه ال -وحديث النفس 
واهكتفاء بذكر المهنة أو المكانة اهجتماعية أو الصفة، من خلال السرد الخارجي الذي 
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ي حدث الصدمة العجائبية للمتلقي، ويمزعق الثوب الواقعي عبر اهنزياح لغير الطبيعي 
 والحدث المفارق. 

بالمل  طبيعياً، حيث حبع المغامرة،  ففي قصة )المل  عجيب(، يسير الحدث
واهكتشاف، والسفر، حت  يحدث اصطدام السفينة بجبل المغناطيس، الذي ي حدث نقطة 
ل هذ  الشخصية من الطبيعية الواقعية إل  العجائبية، التي تبدأ ملامحها بالظهور  تحوع

منه، وكلعما  أشيئاً فشيئاً، وساعدها تطوعر الحدث السريي، وانتقاله من و ي لآخر أسو 
ر، وازداد اتساعه في الشخصية، التي تنتقل إليه  تنام  الحدث، تراكم العجائبي، وتطوع
بتراتبية حتمية، وكأنعها تسير بمنطقيعة م قنعة سلسة، تبدأ من أحادية نجاته عل  لوح 

 طافٍ فوق البحر.
ولأن شخصية )المل  عجيب( هي بؤرة ال وء التي تحت ن التحريف في 

تبدأ باهتسا  من خلال رؤيته للحلم العجيب، الذي يعطيه التفاصيل التي القصة، 
تساعد  في قتل: فارس البحر، فيتحقعق له ذل ، ثم قدرته عل  السباحة في البحر ليومٍ 
كامل!، وكيف وجد ذل  المكان العجيب تحت الأرض، وتحقيق نبوءة قتل الفت  دون 

 ر.قصدٍ منه، وقصته مي الرجال العشرة الع و 
زت فكرة أن تكون  بالإ افة إل  شخصيات اجتماعية أخرى في القصة، عزع
العجائبية طبيعية في صميم الشخصية، مثل: تاجر اللؤلؤ، الذي يرى رؤيا ت عبَّر له بقتل 
ابنه الوحيد، والرجال الع ور العشرة الذين يلتقي بهم المل  عجيب في محطعته الأخيرة 

 ر جميعاً.من القصة، وكيف حصل لهم العَوَ 
فالمغامرات الخارقة، وقدرة البطل عل  النجاة في كل مرة، وهو في عالمٍ يحكمه 
السحر، وتسيطر عليه القوى غير الطبيعية، بالإ افة هسمه )عجيب(، وكأنع هذ  
الخوارق التي تمرع به، إنما هي من صميم شخصه. ول عَور عينه، وعيون الرجال العشرة، 
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يرة أو نقص التفكير الإنساني، وغيرها من الأمور التي يمكن رمزية ت وحي بنقص البص
 استقراؤها من خلال الأحداث.

رِّدت من  والسؤال الذي ينبغي أن ي طرح حول شخصية المل  عجيب لو ج 
 التسمية: هل كانت مقصودة بذاتها لتمرع بها هذ  الأحداث؟

 ؟وهل استطاعت النجاح، والتغلعب عل  ما مرع بها لخصوصية فيها
إن التعجيب مقصود بذاته، ويمكن أن يحلع مكان شخصية المل  أيع شخص 
آخر، هفتقارها لسمَة التنامي، وعدم تداخلها مي مكانتها اهجتماعية، وبعد تأثير هذ  
المكانة عل  سيرورة السرد، وربما كان الأثر الإيهامي بواقعية الحوادث هو الدافي 

ائبية تحطيم القواعد الواقعية. لتحلعق المخيعلة مي عج لتسكينه )ملكاً(، وهذ  إحدى تقنيات
 الشخصية بعد نجاتها من اهصطدام بالحقيقي والمعقول.

والقول نفسه ينسحب عل  شخصية )عبد الله البري(، الذي لم تكن للشخصية 
خصوصية تسكنها في هذا الرجل تحديداً بهذ  الصفات الإنسانية واهجتماعية وغيرها 

مما يؤكد أن هذ  العجائب غير مقصورة عل  النخبة أو  -اد فقير سوى أنه صيع  -
الرموز، ولكنعها ربما حدثت لإنسان بسيط، ودليل ذل  التسمية بر )عبد الله( للبريع الصياد، 
وللبحر الجني عل  حد سواء، وكأن توحيد اهسم يكسر الحواجز بين الظاهر المعروف 

لمستحيلة ا -يبي )البحر(، هذ  المفارقة العجيبة المشاهد )البر(، والخفيع المجهول الغ
هي التي مهعدت وفرشت لفكرة القصة منذ الغلاف بصرياً، وعملت علاقة  -في الواقي 

 توطئة فكرية للطفل المتلقي، إذ عكست ثنائية البر والبحر، أو المحدود واللامحدود.
ذا أ فنا اسم )عبد الله الخبعاز(، نلحظ أن المقصود فكرة م ول طلقة تدور حوا 

وحدة اهنتماء لعبادة الله، ووحدة الأصل والكينونة المشتركة للمخلوقات، بعيداً عن البيئة 
، وهذا يؤكد ما سلف ذكر  من كون الحدث (73)أو الطبيعة البشرية أو غير البشرية

 العجائبي هو المقصود والأهم في هذ  المدونة.
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العالم  الله البري( لقدرته عل  تجاوزويتمثعل الب عد العجائبي في شخصية )عبد 
الواقعي الحقيقي، والولوج إل  عالم جديد تتعطعل فيه قوانين الطبيعة بالنسبة للبشر، 
في صبح الخيال واقعاً باندماجه ببساطة مي عالم )الجن( في أعماق البحر، حيث يتنفس، 

 ل خرقاً صارخاً ويأكل، وينام، ويعيت كما لو كان عل  اليابسة، هذا اهندماج ي مثع 
 لبشريعته، التي تستطيي الحفاظ عل  كينونتها وتعود إل  البر مرة أخرى.

وشخصية الأمير )خسروشا ( ت عدع من الشخصيات المرجعية المزدوجة، فهي 
نطقية سلسة وتبدو م -كما سيأتي تفصيله هحقاً  -في الوقت نفسه  اجتماعية وم مسخة

في حكايتها، ثم يبدأ هدم نمطيتها وتحطيم طبيعتها لإعادة تشكيلها بصورة خيالية تتجاوز 
قوانين الطبيعة، بتسلسل منطقي وتراكم مباشر وسريي، وفق رؤية البناء، وكأنع ما يحدث 

حيل القصع إل  سرد مأزوم، وحموهت حديثة مستمر تحت سيطرة المنطقي، بينما ي  
عجائبية ه تتقاطي مي الواقي في الرؤية، وه تتحد مي سيرورة العادي، إذ تمر الشخصية 
بعدة أزمات عجيبة ينجو منها )خسروشا ( جميعاً، تبدأ بتخلعصه وحيداً من اللصوص 

ن: حداث العجيبة، مالخمسين!، ووصوله إل  مدينة أعداء والد  المل ، وهنا تتوال  الأ
لقائه تحت الأرض بالأميرة أسيرة الجني، وتحدعيه للجني، ثم مسخه قرداً، إل  قدرته 

ة ه مكان له مي كونه بصورته القردي -عل  التأثير بطاقم السفينة؛ لينجو ببقائه معهم 
ثم طلب المل  رؤيته بعدما رأى جمال خطعه، واكتشاف آدميته من قبل  -بين البشر 

 رة الساحرة، ابنة المل ، التي حاربت المارد الجني لأجله حت  ماتت، وهل  الجني.الأمي
أحداث خيالية وأهوال ينجو منها )خسروشا ( في كلِّ مرة، هذ  الأحداث مشابهة 

، وقد يمتد المعن  إل  أن (74)هسمه، الذي يوحي بتراكم العظمة، والإفراط في الفخامة
إحداهما: في الواقي الطبيعي لشخصيته المرجعية  لر )خسروشا ( سلطتين مركعبتين:

اجتماعياً، والأخرى: في العالم العجائبي لشخصية الأمير، الذي يفقد سلطته بلاإرادة 
ر انفتاح حدود الحقيقة وامتزاجها بالخيال، وتعمل عل  تهدئة  منه، وهي رمزية ت برع
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ر اختراقات  الأحداث غير المنطقية، اهرتبا  الناجم عن الغريب في الحدث، مما ي مرع
 لتوازي في عقلية الطفل المتلقي مي الأحداث المنطقية. 

وكما سبق ذكر  في )المل  عجيب(، فإن سلطة هذ  الشخصية لم ت ستمد من 
شرعيتها اهجتماعية، ولكنه منطق السرد العجائبي الذي يفتح أبواب العوالم الخفية لسرد 

 ث الذي ي خالفه حظع النجاة، وي حفعز السرد لتحري مواز، وهو في كلا العالمين بطل الحد
 الحدث نحو التعقيد أو الحل، وتوسيي مساحة تراكمية الأحداث.

ومن الشخصيات اهجتماعية العجائبية في القصة نفسها: شخصية الأميرة التي 
خطفها )الجني( يوم عرسها، وسجنها تحت الأرض، وظلعت عل  حالها عدعة سنوات لم 

ذا أرادت شيئاً، عليها فقط استدعاء )الجني( من خلال ترَ أحداً  ، ولم يعلم بحالها أحد! وا 
 الطلسم العجيب.

هذ  الشخصية التي ه ي عرف لها اسم، وه شكل، وه صفة، وه في أي مكان أو 
زمان عاشت؟ وأين قصر أبيها؟ وأين أصبح سجنها؟ وكيف هي نفسيعتها؟ وما شعورها 

؟ وكأن فكرة الخارق والخيال والحدث العجيب تجعل من هذ  قبل الخطف والسجن وبعد 
الشخصيات الثانوية )د م ( تساعد في اهحتدام السردي، وفواتح لنقلات جديدة في 

 الشخصية الرئيسة )خسروشا (.
وه أعجب من شخصية )المل ( الذي د ه ت من نبوغ )القرد( = )خسروشا  

رنج!، وكأنه ي جالس إنساناً عاقلًا، وهي م مسخاً(، وأ عجب بخطعه!، ولعب معه الشط
مفارقة صريحة بين المألوف وغير المألوف. وربما مثعلت )تيمة( للعجائبي في القصة، 

 وجعلت الخيال م لتحماً، هئقاً بشخصيعاتها، وكأنه الطبيعي المقبول.
وه ش ع أن الطفل لديه عاطفة طبيعية تجا  الحيوان، وينجذب تلقائياً للقصص 

، وربما (75) معنة له، أو للحيوانات المؤنسنة الناطقة، وهو جنس أدبي قائم بذاتهالمت
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، أو ت عالج لديه مشكلة (76)قامت فيه الحيوانات بالأدوار الرئيسة التي ت قدَّم للطفل فكرة ما
 ما.

ق،  وفي هذا النو  القصصي، يتلق  الطفل المتعة والفائدة في جوٍّ عجائبي مشوع
 فكر الطفل، واستيعابه، وقدرته عل  التفريق بين الواقعي والخياليوتلقائية مناسبة ل

 للشخصيات، واستعارة الغريب البعيد للطبيعي القريب بآلية متبادلة وبوعي تجا  الحدث.

، وهي الشخصيات التي ت بدعها مخيلة القاصثانياا: الشخصيات الخرافية الأسطورية: 
قات خارجة عن المألوف، فهي  من وي لبسها ملامح وهيئات وصفات وأحوال وطا

العجائبية شكلًا وم موناً، ولها عدعة أنوا : فربما اتخذت هذ  الشخصيات السمة 
ل أو أي طريقة أخرى،  لت بعد ذل  عن طريق المسخ أو التحوع الطبيعية لرنسان، ثم تحوع

ذ  هأو أن تظهر ابتداءً بصورتها الخرافية العجائبية دون ربط بحالة أخرى، وتتشكل 
 الشخصيات عل  النحو الآتي:

)فارس البحر المسحور( "عل  فرس من نحاس،  أ ـ الشخصيات )الخرافية المتحوّلة(:
وفي صدر  لوح من الرصاص، قد ن قشت عليه طلاسم ه نفهمها، وه سبيل إل  خلاص 

، شخصية مدهشة، يمكنها (77)السفن من الهلا  إه إذا وقي ذل  الفارس في البحر"
في هلا  السفن عل  ب عد ما بقيت عل  ظهر الفرس، وتستمد قدرتها من  التحكم

الطلاسم والسحر، وت عرف بصفتها التي توحي بالغموض والتمكن )فارس دائم اهستعداد 
 لإغراق السفن، بهيئة امتطاء الفرس(،

وفكرة الفروسية توحي بالنبل والشهامة، ولكن المفارقة العجائبية تبسط سلطتها 
ل الفروسية عل  الق ل المعاني الذهنية المفتر ة إل  العكس تماماً، لتتحوع صة، وتحوع

 في هذا المشهد إل  الشر واهستعداد لإيقا  ال رر!
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ورمزية الفرس ت حيل إل  معاني الحرية واهنطلاق والنجاة، ولكن أن يكون جماداً 
ادة: من القوة من معدن النحاس الدال عل  الصلابة والقوعة، فهو إيحاء بمعانٍ مت 

الطبيعية العاجزة المقيدة في الوقت ذاتيه، والسيادة، وقوة الموقف، والهيبة، وعدم قدرة 
 السفن تجاوز هذا المكان.

وهذا الفارس فوق فرسه متأهعباً ي شيي جوعاً من الحذر والتوتر والقلق، لتقوم الصورة 
يث جائبية المغزى، حالكلية عبر الإيحاء النفسي الم اعف لدى المتلقي، وتراكم ع

تصوير مفارقة الحقيقة والواقي للحدث، وهي أحد العقد الرئيسة في مجريات السرد، حيث 
 مواجهة العقل مي القوة الخفية والقدرة العجائبية.

ومن شخصيات القصة الخرافية كذل : )الحصان الجني(، الذي طار بالمل  
، و ربه بذيله في عينه اليمن عجيب مدعة من الزمن، ثم هبط به وألقا  عن ظهر ، 

 .(78)فعوَّرها
لة عن ماهيعتها الحقيقية )ماهية الجن( إل  صورة  وهي من الشخصيات المتحوع
الحصان الجميلة، وهيئته المستعدة للامتطاء هي التي دفعت المل  عجيب للانخدا  

لأمان ابه، واهعتقاد بأنه حصان حقيقي، فهو رمز للسيادة والقوة والجا ، مما يوهم ب
والوصول إل  مكمن الراحة، وهذا هو المألوف، وهو الذي سهعل خديعة المل  السريعة 
به، فلم ي ذكر له أي صفة أو حال غير مألوفة تجعل المل  يحذر ، حت  يحدث اهنقلاب 
ل الحال، ويصير الحصان جنعياً يتسبب في عَوَر  عشرة  فجأة، وتحدث المفارقة، ويتحوع

 من الرجال غير .
ر هيئة الفرس المستعد في هذ  القصة، وكأنها ت كرعس فكرة معيعنة لدى و  نلحظ تكرع

زها.  الطفل وتعزع
لة سرديعاً  وفي قصة )خسروشا (، تتمثعل الشخصية الخرافية الأسطورية المتحوع
)بالجني( الذي سجن )الأميرة( تحت الأرض، ويح ر إليها كل يوم جمعة من كل 
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ل عن (79)سه الأميرة فيح رأسبو ، أو من خلال طلسم تلم ، هذا الجني الذي يتحوع
له: إل  شيخ عندما انشقع السقف، وهبط  صورته مت  شاء، كيفما شاء، وأول  صور تحوع
منه، وأخذ بيد )خسروشا ( ثم طار به. ووظيفته الرمزية ت مثل: الشر، والفساد، 

ربته ومحا واه طراب، ومحاولة السيطرة؛ بسبب سجنه للأميرة، ومسخه خسروشا ،
 للأميرة الثانية. 

وقريبٌ من شخصية الجني هذ : شخصية الأميرة الساحرة بنت المل ، التي دارت 
بينها وبين الجني حرب أودت بحياتها وحياته، بسبب إعادتها )خسروشا ( لصورته 

 الآدمية الأول  بعد مسخه قرداً. 
منه،  ه والتخلصوتمثعل في سياقها: الخير الذي ي حارب الشر، ويحاول إخ اع

وتحولها كان في النطاق السردي والوظيفي، إذ انتقلت من الموقي الهامشي إل  بؤرة 
الصرا ، ومركزٍ يدور حوله حدث بطولي، كما أن تحولها شكليٌّ كذل ، وهذا حدث 

 عند قتالها مي الجني عدة مرات.
نتاج أو إوتنطبق العجائبية عل  كل "ما ي ؤدي إل  تغيير أمر، أو خَلق حركة، 

، وهذ  الأحداث المتوالية للأمير )خسروشا ( تصطدم بقوانين الطبيعي (80)شيء"
والمعقول، وليس لها تفسير واقعي، لكنها ظواهر خارقة مقبولة في سياقها وبيئتها، 
باعتبارها جزءاً من الواقي، فهي داخل قوانين القصة، وهذا وفق تصور )تزيفيتان 

 تودوروف(.
ئبية في القصة: تعميق دهلتها من خلال الصرا  العنيف ومن مقومات العجا

الذي حدث بين شخصية الأميرة الساحرة، والجني، ويمكن تصنيفه بالمشهد المسرحي 
أو السينمائي في عر ه، حيث سرعة الحركة، وكثرة التحول، وتوالي المشاهد، وواقعية 

با  في ويصني نقطة اهنتالعرض الممتزجة بالروح العجائبية، مما يفتح شهية القراءة 
 حالة تحفز.
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يقوعي ذل : قصر الجمل، وتنو  الشخصيات، التي وصفها المشهد بقوله: "وما 
كاد الجني يتم قوله حت  تمثعل لهم أسداً، وأراد أن يفترس الفتاة. فاستلعت شعرةً من 
رأسها، فصارت سيفاً ما ياً، ف ربته به، فشطرته نصفين! فاختف  الرأس، فصار 

باً، فصارت الأميرة حيعة، وانق عت عل  العقرب لتقتلها، فصارا نسرين، وطارا زمناً عقر 
قليلًا، فلم يرهما أحد، ثم انشقت الأرض وظهر منها قطٌّ يجري، ويجري وراء  ذئب 
ذا بالقط يصبح رمعانة، ترتفي إل  أعل ، ثم تهوي إل  الأرض،  يحاول أن يفترسه، وا 

، عرض يغذعيه (81)ب ديكاً يلتقط حبعها بسرعة ه مثيل لها"فتتفرعق حبعاتها، ويصبح الذئ
ن للشخصيات سريي ومذهل، يمكن لطفل أن يقبلها  الخيال بصورة وا حة وقوية، وتلوع

 وفق سياقها السردي، ويمكن أن يستمد منها شخصيات ي ولعدها فكر .

العاقل، كل شخصية تدخل في إطار غير " وي قصد بها :ب ـ الشخصية )المؤنسنة(
فاً عقلانيعاً، وتظهر في السرد والوصف والحوار  لكنها تتصرعف تصرعف الإنسان، أي تصرع

، ويمثعل هذ  الشخصية: )تمثال النحاس (82)"بوصفها فاعلًا وتمتل  دوراً محدداً 
كر  الله عز وجل يجعله  المسحور( الذي يحر  مجدافي الزورق ليسير في البحر، وذ 

، شخصية غابت صورتها الحقيقية، (83)وي غرق من معه في الزورقيذوب، وي بطل سحر ، 
ر هنا ذكر معدن النحاس لرمزيعة الصلابة  واتعخذت لنفسها شكل تمثال النحاس، ويتكرع
والقوة والديمومة، فالنحاس من المعادن التي ه تصدأ بسرعة، وهذا إيحاء بالخلود، وكأن 

ز البعد العجائبي للشخصالصورة ت قدعم لوناً من الت اد بين الحياة   ية. والفناء، مما ي عزع
 ج ـ الشخصية )الممتسخة(

، وهو ي غيعر هوية الكائن (84)"غياب صورة التجسد، وح ور أخرى"واهمتساخ:  
له إل  كائن جديد بهويعة غريبة مغايرة الإنساني، ويحوع
، وهي إحدى وسائل جذب (85)

، (ريالمدونة شخصية )عبد الله البحالطفل نحو الشخصيات والتفاعل معها، وتمثل في 
ية هذ  اهزدواجية الخلق، الكائن العجيب بنصف علوي إنساني، ونصف سفلي سمكة
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العجيبة، المنافية للمنطق، ت من انجذاب الطفل نحوها، والتركيز في دورها القصصي، 
  .وتلقعي الفكرة بشكل سلس

حر، فهو م اليابسة وعالم البهذا الكائن البحري لديه القدرة عل  أن ينتقل بين عال
مزيج من و وح اليابسة وغموض البحر، وكأن لديه القدرة عل  كسر الحدود الطبيعية 
والدخول في عالم اللامحدودية. وقدرته هذ  تجعله ي صنعف في العجائبي الأسطوري، 
كما أن الت اد الذي ظهرت فيه هذ  الشخصية يوحي بدههت فكرية وفلسفية عميقة، 

 ي الطفل أن يلتقط المستوى البسيط الظاهر منها.يستطي
ومن الشخصيات الممتسخة في المدونة )خسروشا (، التي تغيعرت فيها هوية 

خ قرداً. واهمتساخ ظهر هنا ي )الأمير( الإنسانية، إل  هوية أخرى )حيوانية( عندما م س 
في تغيير صورته، وعدم قدرته عل  التعبير اللفظي، مي بقاء العقل الإنساني والتركيز 
والقدرة عل  التواصل والتفاهم، مما يقوعي العجائبية، ويرب  الطبيعية، وي حدث الدهشة 

 من حيث الجمي بين العقل الإنساني، والصورة الحيوانية.
 اني: فقد الكرامة والقيمة، وانتزا  السلطةوقد يحمل هذا اهمتساخ في م مونه مع

والعقاب النفسي، وه ش  أن الطفل يستطيي التقاط هذ  المعاني، وفهم المغزى السردي 
 لها. 

وثمعة بعض الرموز التي وردت كثيراً في المدونة، ومنها الأرقام، فقد خلقت جوعاً 
من  واقعية، وبالرغم من الدهشة والترقعب، وساعدت الشخصيات في إعطاء الحدث قيمة

أن هذ  الأرقام ه تؤدي دور الشخصيات في السرد الحكائي، إه أنها أسهمت في 
، وكرعست البعد الحدثي للشخصيات، فهي ترتبط (86)تشكيل الواقي العجائبي للقصص

بوقو  التحول أو تحقيق الرغبات، فكانت من المحركات ال منية التي حملت عبئاً 
ت لحدوث الخرق العجائبي، الذي يسمعيه )تودوروف(: القبول الداخلي وظيفيعاً، فهي مهيئا
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لقواعد العالم السردي العجائبي، وبالتالي: يكون الطفل المتلقي في حالة تأهعب واستعداد 
 وتوقعي لحدوث شيء غير مألوف.

ونخلص مما سبق إل  أن العجائبية نمط كتابي مميز، يبَسِّط الواقي ويغذي : الخاتمة
، ولكنه في الوقت ذاته ممارسة صعبة، تحتاج إل  ثقافة عالية، ورمزية خلاقة، الخيال

رأة مدهشة تستفز التفكير وتوقظ التلقي، ه سيما إذا كانت موجهة للطفل، الذي ه  وج 
 بد من تفهم مشاعر ، والغوص في فكر  الطفولي، واستشعار احتياجه النفسي.

نعه في  بتقديم عمل انقلابي ي دهشه وي قوه يستطيي الأديب اقتحام فكر الطفل إه
نته المستلهمة من  الوقت ذاته، وهذا ما سع  كامل كيلاني جاهداً إليه من خلال مدوع

 حكايات ألف ليلة وليلة، التي قدعمها للطفل بما يناسب فكر  وعمر .
لنا إل   ومن خلال دراسة عتبات وشخصيات نماذج مختارة من مدونته، توصع

 ية:النتائج الآت
العجائبي السردي نمط من الكتابة يقوم عل  خلق عالم متخيل، ي حطعم طبيعة الواقي  -0

عبر لعبة الغواية، حيث التوالد والنماء، مما يكسبه بريقاً يجذب القارئ نحو عالم متلون 
 جديد.

ورود العجيب في التراث والعقلية الإنسانية عامة، والعربية خاصة، يجعل قبول  -0
 رة الخارق والعجائب أكثر سلاسة وأسر  قبوهً.الطفل لفك

كان سير الحدث العجائبي في المدونة بتراتبية حتمية ومنطقية سلسة مقنعة، يسهعل  -4
 دخول الطفل إل  عالم السرد بهدوء وتلقائية.

كاً لعنصر القص بشكل متسق ومتتابي،  ي عدع  -3 الحدث العجائبي بطلاً تقنيعاً موازياً، محرع
 ملائم لعقلية الطفل، كما عبعر عن ن ج كبير لم يخل  من بلاغة الخيال، ولم ي خلع به.
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ظهر البعد العجائبي كعنصر موازٍ لكمية التشويق التي يمكن للطفل أن يتلقاها  -6
الزمن الرقمي، حيث التحرر من صرامة المنطق وعقلنة  داخل المنظومة السردية في

 الحدث، ليتحول إل  امتداد طبيعي لخياله المستمد من الواقي.
مثلث العلاقة بين العنونة والنص في المدونة علاقة تقابلية، كما قامت العنونة  -5

بوظيفة إغرائية عززت مستوى العجائبية، من حيث جمي الذهن وحصر  حول فكرة 
صيات، والأبعاد العجائبية التي حصلت لها، فالتقريرية والمباشرة ذات حمولة دهلية الشخ
 مركزة.

تآزرت المتعاليات السردية )الرسوم، الخط، الألوان، التجنيس، العناوين، المقدمات،  -0
 الخواتيم( لتحفيز خيال الطفل وتكوين علاقة معه، لتمهد وتؤسس لعجائبية السرد.

مة التنامي، وتحولت إل  التراكم، مما يؤكد أن افتقدت الشخصي -1 ات في المدونة س 
التعجيب كان مقصوداً بذاته، والفكرة الأقوى التي عززتها الشخصيات هي: الأثر 

 الإيهامي بواقعية الحدث.

 المراجع:
أدب الطفل العربي بين الواقي والمسررررررررررتقبل، د. ممدوح القديري، مركز الح ررررررررررارة  .0

 .0م، ط0888العربية، القاهرة، 
أخبررررار الحمق  والمغفلين واخبررررار الأذكيرررراء، ابن الجوزي، تحقيق: محمررررد عبررررد  .0

 .م0816هر / 0326الرحمن المرعشلي. بيروت: دار المعرفة، الطبعة الأول ، 
اهشرررررتقاق، أبو بكر محمد الحسرررررن ابن دريد، تحقيق وشررررررح: عبد السرررررلام محمد  .4

 .0م، ط0880 -هر 0300هارون، دار الجيل، بيروت، لبنان، 
إغواء العتبة: عنوان القصرريدة وأسررئلة النقد، سررامي عبد العزيز العجلان، مؤسررسررة  .3

 .0م، ط0206اهنتشار العربي، نادي أبها الأدبي، بيروت، 
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الإدهات العجائبي في القصررررة القصرررريرة جداً، حسررررن علي البطران إنموذجاً، آهء  .6
 .لتربية والعلوم الإنسانيةعبد الأمير كاظم، بحث منشور، جامعة ذي قار، كلية ا

الأعلام قررراموس تراجم لأشرررررررررررررهر الرجرررال والنسررررررررررررررراء من العرب والمسرررررررررررررتعربين  .5
 .0م، ج0888، 03والمستشرقين، خير الدين الزركلي، دار العلم للملايين، بيروت، ط

اهتجاهات المو وعية والفنية للقصة القصيرة في مجلة شهرزاد، د. كوثر محمد  .0
 .0م، ط0206العربي، بيروت،  القا ي، مؤسسة اهنتشار

إنتاج الدهلة الأدبية، صرررررلاح ف رررررل، مؤسرررررسرررررة مختار للنشرررررر والتوزيي، القاهرة،  .1
 .م0220

براهيم  .8 الخليرررل بن أحمرررد الفراهيررردي، كتررراب العين، تحقيق: مهررردي المخزومي وا 
 .0م، ج0811، 0السامرعائي، مؤسسة الأعلمي للمطبوعات، بيروت، ط

 -هر 0340، الدار العربية للعلوم ناشرون، بيروت، السرد الروائي، عادل  رغام .02
 .0م، ط0202

الشرررررروقيات لأمير الشررررررعراء: أحمد شرررررروقي، يوسررررررف الشرررررريخ، محمد البقاعي، دار  .00
 .0م، ط0220 -هر 0303الكتاب العربي، بيروت، لبنان، 

اهشرررررتقاق، أبو بكر محمد الحسرررررن ابن دريد، تحقيق وشررررررح: عبد السرررررلام محمد  .00
 .0م، ط0880 -هر 0300بيروت، لبنان،  هارون، دار الجيل،

العجائبي في الأدب من منظور شررررررررررررعرية السرررررررررررررد، حسررررررررررررين علام، منشررررررررررررورات  .04
 .م0202اهختلاف، الدار العربية للعلوم ناشرون، الجزائر، 

العجائبي مفهومة وتجليه في الموروث السرررررررردي العربي، حسرررررررين بغدادي، فوزية  .03
 .الجزائر، جامعة باجي مختار، ”تسليم“قفصي، مجلة 

العجائبية في الرواية العراقية المعاصرة،  ياء غني لفتة، دار البصائر، بيروت،  .06
 .م0204، 0ط
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العجائبية في قصررررص الأطفال الشررررعبية عبد الكريم الجهيمان، مقاربة سرررريميائية،  .05
 .م0203، 40نورة سعد محمد الشهراني، مجلة جامعة المل  عبد العزيز، م

ات المصرررررررررطلح، حيدر عبد عودة وعبد الباسرررررررررط أحمد العجائبي والغرائبي ومقارب .00
 .م0205، 0، العدد 04مراشد ، مجلة اتحاد الجامعات العربية للآداب، المجلد 

العنوان وسيموطقيا اهتصال الأدبي، محمد فكري الجزار، الهيئة المصرية العامة  .01
 .م0881للكتاب، 

ثقافة المجلس الوطني للالغرابة، المفهوم وتجلياته في الأدب، شرررراكر عبد الحميد،  .08
 .م0200والفنون والآداب، الكويت، 

اللون لعبة سررررررررريميائية بحث إجرائي في تشررررررررركيل المعن  الشرررررررررعري، د. فاتن عبد  .02
 .0م، ط0202 –م 0228الجبار جواد، دار مجدهوي للنشر والتوزيي، 

بنية النص السرررررررررررررردي من منظور النقد الأدبي، حميد لحميداني المركز الثقافي  .00
 .3م، ط0206، الدار البي اء، العربي
بنية المتخيل في نص ألف ليلة وليلة، مصرررررررررررررطف  مويقن، دار الحوار للنشرررررررررررررر  .00

 .0م، ط0226والتوزيي، سوريا، 
ثقررافررة الأطفررال، نعمرران الهيثي هررادي، المجلس الوطني للثقررافررة والفنون والآداب،  .04

 .000م، ص0811الكويت، 
بدوي، دار الثقافة، بيروت، فن الشرررررررررعر، أرسرررررررررطو طاليس، ترجمة: عبد الرحمن  .03

 .م0804، 0لبنان، ط
قال الراوي )البنيات الحكائية في السررريرة الشرررعبية(، سرررعيد يقطين، المركز الثقافي  .06

 .0م، ط0881العربي، بيروت، 
كامل كيلاني رائداً لأدب الطفل العربي، دراسرررررررررررة في اللغة والمنهج والأسرررررررررررلوب،  .05

 .م0225، 0طارق البكري، دار الرقي، لبنان، ط
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عبد الله البري وعبد الله البحري، كامل كيلاني، الدار النموذجية للطباعة والنشر،  .00
 .0م، ط0202صيدا، بيروت، لبنان، 

لسرررررران العرب، ابن منظور، دار إحياء التراث العربي، مؤسررررررسررررررة التاريخ العربي،  .01
 .8م، مادة:   ج ب، ج0880 -هر 0301، 0طبعة جديدة محققة، ط

عربي(، سرررررررررعيد علوت، –الأدبي المعاصرررررررررر )فرنسررررررررريمعجم مصرررررررررطلحات النقد  .08
مراجعة: كيان أحمد حازم يحي  وحسررررن الطالب، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيروت، 

 .0م، ط0208
معجم مصرررررررررررررطلحات نقد الرواية، لطيف زيتوني، دار النهار للنشرررررررررررررر، بيروت،  .42

 .0م، ط0220
بوعلام، دار مدخل إل  الأدب العجائبي، تزفتان تودوروف، ترجمة: الصررررررررررررررديق  .40

 .م0884الكلام، الرباط، 
المفهوم وتجلياته في الأدب، شرررراكر عبد الحميد، الغرابة، المجلس الوطني للثقافة  .40

 .م0200والفنون والآداب، الكويت، 
نظرية العنوان مغامرة تأويلية في شررؤون العتبة النصررية، خالد حسررين حسررين، دار  .44

 .م0220التكوين، دمشق، 
 .م0885ائيات الأيدلوجيا، سعيد بنكراد، دار الأمان، النص السردي نحو سيمي .43
حداثة النص الشرررررعري في المملكة العربية السرررررعودية، د. عبد الله العيفي، النادي  .46

 .م0226 -هر 0305الأدبي بالرياض، 
عتبات جيرار جينيت من النص إل  المناص، عبد الحق بلعابد، تقديم: د. سرررعيد  .45

 .م0221 -هر 0308لجزائر، يقطين، الدار العربية ناشرون، ا
التصرررروير البياني دراسررررة تحليلية لمسررررائل البيان، محمد محمد أبو موسرررر ، مكتبة  .40

 .م0220 -هر 0342، 0وهبة، القاهرة، ط
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سرررررررريميائيات السرررررررررد، أ.ج غريماس، ترجمة وتقديم: عبد المجيد نوسرررررررري، المركز  .41
 .0م، ط0201الثقافي العربي، الدار البي اء، المغرب، 

 والإحالت:الهوامش 

( لسان العرب، ابن منظور، دار إحياء التراث العربي، مؤسسة التاريخ العربي، طبعة جديدة محققة، 1)
 . 60، ص8م، مادة:   ج ب، ج0880 -هر 0301، 0ط
 . 40، ص02، ج ( نفسه، مادة: غ ر ب2)
 : غ ر ب.ج ب، وجذر ( ينظر: لسان العرب، جذر:  3)
ؤاد عبد : محمد فف الشريف، و عه( ينظر: المعجم المفهرس لألفاظ القرآن الكريم بحاشية المصح4)

 . 630م، ص0885 --هر 0300، 0الباقي، دار الحديث، القاهرة، ط
 . 528: السابق، ص( ينظر5)
براهيم السامرعائي، مؤسسة 6) ( كتاب العين، الخليل بن أحمد الفراهيدي، تحقيق: مهدي المخزومي وا 

 . 046، ص0م، ج0811، 0الأعلمي للمطبوعات، بيروت، ط
م، دار الكلام، الرباط، 7) ( مدخل إل  الأدب العجائبي، تزفتان تودوروف، ترجمة: الصديق بو علاع

 . 01ص  ،0م، ط0884المغرب، 
نظر: العجائبية في الرواية السعودية، روايتا )أم الصبيان والمنهوبة( أنموذجاً، سميرة بنت  يف ( ي8)

م، 0200، يناير 6الله أحمد الكناني الزهراني، مجلة الساج، مجلة بحثية سنوية محكمة، أوسال، المجلد 
 . 00، صMES mampadكلية 

رة، وموت وفي إحياء القتيل بعد  ربه ببعض البق( قصة بعث بني إسرائيل بعد موتهم إثر الصاعقة، 9)
حياء الطير لإبراهيم  حياء الذين خرجوا من ديارهم وهم ألوف، وا  حياء رجل مرع عل  قرية خاوية، وا  وا 

 عليه السلام.
("أما بالنسبة إل  النص القرآني فالأمر مختلف تمام اهختلاف، فقدرة الله القادر عل  كل شيء ه 10)

ود، بل هو جلع شأنه خالق الطبيعة، ووا ي قوانينها، ومصرعف أحوالها والزمان والمكان، تحدها تل  الحد
وسيان عند  الواقي والعجيب والغريب، أما تصنيف تل  الأفعال ما هو: عجائبي، وما هو واقعي يأتي 

كون يمن جهتنا نحن البشر، فما وافق مألوفنا ومنطقنا فواقعي، وما لم يوافق فعجيب غريب، وعليه س
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ما نصنفه في خانة العجيب من القصص القرآني، هو من جهة ما يثير  فينا من دهشة وحيرة، لكونه 
لم يوافق مألوفنا وما اعتدنا عليه ه من جهة كونه وهماً أو خياهً،" العجائبي والغرائبي ومقاربات 

د عربية للآداب، المجلالمصطلح، حيدر عبد عودة وعبد الباسط أحمد مراشد ، مجلة اتحاد الجامعات ال
 . 300م، ص0205، 0، العدد 04
( للاستزادة ينظر: التصوير البياني دراسة تحليلية لمسائل البيان، محمد محمد أبو موس ، مكتبة 11)

 . 008م، ص0220 -هر 0342، 0وهبة، القاهرة، ط
ار د ( ديوان امرئ القيس،  بطه وصححه: مصطف  عبد الشافي، منشورات محمد علي بي ون،12)

 . 000هر، ص0306 –م 0223الكتب العلمية، بيروت، لبنان، 
م، 0804، 0( فن الشعر، أرسطو طاليس، ترجمة: عبد الرحمن بدوي، دار الثقافة، بيروت، لبنان، ط13)

 . 58ص
( ينظر: العجائبي مفهومة وتجليه في الموروث السردي العربي، أ. د. فوزية قفصي بغدادي حسين، 14)

لية محكمة، جامعة باجي مختار، عنابة، الجزائر، كلية الآداب والعلوم الإنسانية، تسليم، مجلة فصي
 . 332قسم اللغة العربية وآدابها، ص

( العجائبية في الرواية العراقية المعاصرة المنجز الروائي في ذي قار اختياراً،  ياء غني لفتة، دار 15)
 . 32م، ص0204، 0البصائر، بيروت، ط

 . 028ل  الأدب العجائبي، ص( ينظر: مدخل إ16)
( للاستزادة ينظر: تاريخ الأدب العربي، العصر الجاهلي، شوقي  يف، دار المعارف، القاهرة، 17)
 . 086، ص04ط
( للاستزادة حول الفكرة ينظر: اهشتقاق، لأبي بكر محمد الحسن بن دريد، تحقيق وشرح: عبد 18)

 . 3، ص0م، ط0880 -هر 0300السلام محمد هارون، دار الجيل، بيروت، لبنان، 
الذي  اء، وكذل  للجاحظ،ي( هبن الجوزي مصنفات، في أخبار الحمق  والمغفلين، وفي أخبار الأذك19)

 أورد كثيراً من هذ  الأخبار في مصنفاته. 
( ينظر: ألف ليلة وليلة، مؤلف غير معروف، طبعت عل  نفقه سعيد علي الخصوصي وأوهد ، 20)

بمصر، مقابلة ومصححة عل  النسخة المطبوعة بمطبعة بوهق الأميرية سنة بجوار الأزهر الشريف 
هر، التزام: سعيد عل  الخصوصي، صاحب المطبعة والمكتبة السعدية، بجوار الأزهر بمصر 0412

 نسخة اصلية نادرة. 
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 ( ينظر: كامل كيلاني رائداً لأدب الطفل العربي، دراسة في اللغة والمنهج والأسلوب، د. طارق21)

 . 64م، ص0225، 0البكري، دار الرقي، لبنان، ط
( في قصص كامل كيلاني المأخوذة عن ألف ليلة وليلة كان للبطل ح ور كبير، وللعجائبي 22)

ح ور وا ح، وكأن العجائبي بطلًا موازياً للشخصيات الرئيسية في القصص، وهذا ما قصدته 
 حداث وسيرها. بمصطلح )البطل الموازي( لأنها هي الأساس في تحري  الأ

( ينظر الترجمة في ويكيبيديا، وللمزيد من التفاصيل ينظر: أدب الطفل العربي بين الواقي والمستقبل، 23)
 وما بعدها.  06، ص0م، ط0888د. ممدوح القديري، مركز الح ارة العربية، القاهرة، 

لأم، )شارل بيرو( أطلي عليها بلغتها ا ( ترجمة ألف ليلة وليلة في القرن الثامن عشر ه يمني كون24)
 ولكني لم أجد ما يثبت ذل  أو يشير إليه. 

 
من  4( نبه إل  هذ  الأساطير في مقدماته لبعض قصصه، وذكر الهدف من سياقها، ينظر: ص25)

 قصص: السندباد البحري، بابا عبد الله والدرويت، مدينة النحاس.
م، 0811المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت، ( ثقافة الأطفال، نعمان الهيثي هادي، 26)

 . 000ص
(، فهو من أهم رواد أدب الطفل العربي، 0840-0151( سبقه في الكتابة للأطفال أحمد شوقي )27)

واستلهم من حكايات كليلة ودمنة، وهقونتين وغيرها، إه أن كتاباته للطفل كانت شعراً ، وربما كان هذا 
م الباحثين عل  ريادة كيلاني )نثراً( ، ينظر : الأعلام قاموس تراجم لأشهر الرجال سبب اتفاق معظ

، وت، لبنانار العلم للملايين، بير والنساء من العرب والمستعربين والمستشرقين، خير الدين الزركلي، د
، وينظر: الشوقيات لأمير الشعراء: أحمد شوقي، راجعه 045، ص0، ج03م، فبراير، ط0888
م، 0220 -هر 0303، د. يوسف الشيخ، محمد البقاعي، دار الكتاب العربي، بيروت، لبنان ، و بطه

 . 0ط
 .000، ص6( ينظر: الأعلام، ج28)
 . 1( كامل كيلاني رائدا لأدب الطفل العربي، ص29)
 ، وما بعدها. 05( ينظر : السابق، ص30)
 . 63( ينظر: السابق، ص31)
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النحاس من مجموعة قصص: ألف ليلة وليلة، كامل كيلاني، ( ينظر: الإهداء في قصة: مدينة 32)

 . 4، ص0هر ، ط0340م ر 0202الدار النموذجية للطباعة والنشر، صيدا، بيروت، 
( ينظر: مقدمة: السندباد البحري من قصص ألف ليلة وليلة، كامل كيلاني، الدار النموذجية للطباعة 33)

 . 4، ص0هر ط0340م، 0202والنشر، صيدا، بيروت، 
( ينظر: مقدمة: علاء الدين، من قصص ألف ليلة وليلة، كامل كيلاني، الدار النموذجية للطباعة 34)

 .  4هر ، ص0340م ر 0202والنشر، صيدا، بيروت، 
 . 4، ص00م، ط0888( المل  ميداس، كامل كيلاني، دار المعارف 35)
 ( ينظر: السابق، الصفحة نفسها. 36)
 . 00( ينظر: كامل كيلاني رائداً لأدب الطفل، ص37)
( ينظر: معجم مصطلحات النقد الأدبي المعاصر )فرنسي، عربي( سعيد علوت، مراجعة: د. كيان 38)

، 0م، ط0208أحمد حازم يحي ، و د. حسن الطالب، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيروت، لبنان، 
 . 304ص
 . 32م، ص0885لوجيا، سعيد بنكراد، دار الأمان، ( النص السردي نحو سيميئيات الأيد39)
( ينظر: المل  عجيب، كامل كيلاني، الدار النموذجية للطباعة والنشر، صيدا، بيروت، لبنان، 40)

 . 0هر ط0340م، 0202
( ينظر: عبد الله البري وعبد الله البحري، كامل كيلاني، الدار النموذجية للطباعة والنشر، صيدا، 41)

 . 0هر، ط0340م،0202ن،بيروت، لبنا
م، 0202( ينظر: خسروشا ، كامل كيلاني، الدار النموذجية للطباعة والنشر، صيدا، بيروت، لبنان، 42)

 . 0هر، ط0340
( للاستزادة حول بناء القصة ينظر: اهتجاهات المو وعية والفنية للقصة القصيرة في مجلة شهرزاد، 43)

 ، وما بعدها. 300، ص0، ط0206عربي، بيروت، لبنان، د. كوثر محمد القا ي، مؤسسة اهنتشار ال
( سيميائيات السرد، أ.ج غريماس، ترجمة وتقديم: عبد المجيد نوسي، المركزالثقافي العربي، الدار 44)

 . 08، ص0م، ط0201البي اء، المغرب، 
لدار ا( بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، حميد لحميداني، المركز الثقافي العربي، 45)

 .58، ص3م ط0206البي اء، المغرب، 
 



 نغيمشيالجوهرة بنت علي ال    )العتبات والشخصيات(السرد العجائبي في قصص الأطفال

212 

                                                                        
هر 0340( ينظر: في السرد الروائي، عادل  رغام، الدار العربية للعلوم ناشرون، بيروت، لبنان، 46)

 .006، ص0م، ط0202
( من عناصر النص الموازي بالإ افة إل  العنوان: الإهداء، والمقدمة، والهامت والخاتمة والغلاف 47)

ينظر: في نظرية العنوان مغامرة تأويلية في شؤون العتبة النصية، خالد حسين الخارجي والداخلي، 
 . 5م، ص0220حسين، دار التكوين، دمشق، 

( ينظر:عتبات جيرار جينيت من النص إل  المناص، عبد الحق بلعابد، تقديم: د. سعيد يقطين، 48)
 . 05م، ص0221هر 0308الدار العربية ناشرون، الجزائر، 

عادة صياغتها بهذ  الصورة بما يتناسب مي الطفل ( انتقاء 49) كامل كيلاني لمجموعة ألف ليلة وليلة وا 
 بما فيها من جذب عجائبي ي عد سبق لعصر  الذي لم يعرف الإعلام الرقمي، لكنه حدس بمدى الحاجة 

 الإنسانية لهذا اللون من الأدب. 
ن، الحق بلعابد، تقديم: د. سعيد يقطي ( ينظر: )عتبات جيرار جينيت من النص إل  المناص(،عبد50)

 .36، ص0م، ط0221-هر 0308الدار العربية ناشرون، بيروت، لبنان، 
م، 0220( ينظر: إنتاج الدهلة الأدبية ، صلاح ف ل، مؤسسة مختار للنشر والتوزيي، القاهرة، 51)

 . 6ص
، 05، د.ن ، ص0م، ط2200( ينظر: حول أهمية العنوان، سيمياء العنوان، بسعام قطعوس، عمعان ، 52)

 وما بعدها.  6وينظر: في نظرية العنوان، ص
م، منشورات اهختلاف، الدار العربية 53) ( العجائبي في الأدب من منظور شعرية السرد، حسين علاع

 . 08م، ص0202للعلوم ناشرون، بيروت، الجزائر، 
اب، لهيئة المصرية العامة للكت( ينظر: العنوان وسيموطقيا اهتصال الأدبي، محمد فكري الجزاز، ا54)

 . 020م، ص0881د.م، د.ط، 
( حداثة النص الشعري في المملكة العربية السعودية قراءة في تحوهت المشهد الإبداعي، د. عبدالله 55)

 . 00م، ص0226 -هر 0305العيفي، النادي الأدبي بالرياض، 
 وما بعدها.  51( للمزيد حول وظائف العنوان ينظر: عتبات جيرار جينيت، ص56)
( ينظر: إغواء العتبة عنوان القصيدة وأسئلة النقد، سامي عبد العزيز العجلان، مؤسسة اهنتشار 57)

 .416، ص0م، ط0206العربي، نادي أبها الأدبي، بيروت، لبنان، 
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( اهسم المفرد في العنوان يقت ي تقدير مبتدأ محذوف قبله، أو خبر محذوف بعد ، للمزيد ينظر: 58)

، اعتبرتها كلمة مفردة بحسب النطق العربي، وهي مركبة بالفارسية وتعني: 416ء العتبة، صإغوا
المل  العظيم، وتطلق عل  الذكر، وتعطي دهلة الفخامة والعظم في سياق اللغة الفارسية، ينظر: معجم 

 الأسماء، أكبر موسوعة للأسماء العربية والأجنبية عل  الشبكة العنكبوتية. 
 شورات اتحاد الكتاب العرب،ة الإيحائية في الصيغة الإفرادية، د. صفية مطهري، من من( الدهل59)

 . 045م، ص0224، دمشق
 ( ينظر: السابق، الصفحة نفسها. 60)
 ( للمزيد حول دههت اللون الأحمر ينظر: اللون لعبة سيميائية بحث إجرائي في تشكيل المعن  61)

، 0م، ط 0202 –م 0228ر مجدهوي للنشر والتوزيي، الشعري، د. فاتن عبد الجبار جواد، دا
 . 041ص
 . 056( ينظر: اللون لعبة سيميائية، ص62)
( العجائبية في قصص الأطفال الشعبية لعبد الكريم الجهيمان: مقاربة سيميائية، نورة سعد محمد 63)

، 40م، م 0203ة، : الآداب والعلوم الإنسانيفي مجلة جامعة المل  عبد العزيز الشهراني، بحث منشور
 . 600ص
م، 0228( شعرية الرواية الفانتاستيكية، شعيب حليفي، الدار العربية للعلوم ناشرون، الجزائر، 64)

 . 080ص
( الغرابة، المفهوم وتجلياته في الأدب، شاكر عبد الحميد، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، 65)

 . 1م، ص0200الكويت، 
  . 080الفانتاستيكية، ص( شعرية الرواية 66)
( ينظر: قال الراوي )البنيات الحكائية في السيرة الشعبية(، سعيد يقطين، المركز الثقافي العربي، 67)

 وما بعدها.  84، ص0م، ط0881بيروت، لبنان، 
( العجائبية في قصص الأطفال الشعبية لعبد الكريم الجهيمان مقاربة سيميائية، نورة الشهراني، مجلة 68)

 .388، ص0،  40م، مجلد 0203عة المل  عبد العزيز للآداب والعلوم الإنسانية، بحيث محكم، جام
شارية، واستذكارية، ينظر: قال الراوي 69) ( قَسعم )هامون( الشخصية إل  فئات ثلاث: مرجعية، وا 

 وما بعدها.  46)البنيات الحكائية في السيرة الشعبية( ، ص
 ( السابق ، الصفحة نفسها. 70)
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 ( السابق ، الصفحة نفسها. 71)
 ( السابق ، الصفحة نفسها. 72)
( تكرر استخدام اسم: عبد الله في قصص: ألف ليلة وليلة الأصلية، واعتمدها كامل كيلاني كما 73)

 هي، ومثالها: قصة )بابا عبد الله والدرويت وغيرها(. 
 ( ينظر: معن  اسم )خسروشا (، من هذ  الدراسة. 74)
 نسنة. ( أقصد جنس الأ75)
( كما في قصص كليلة ودمنة، وللكيلاني مجموعة قصصية موجهة للحيوان بعنوان: أساطير 76)

 الحيوان، مقتبسة منه. 
 . 3( المل  عجيب، ص77)
 . 08( ينظر: المل  عجيب، ص78)
 . 02( ينظر: خسروشا ، ص79)
( العجائبية في الرواية العراقية، ميثم هاشم طاهر هارون، رسالة ماجستير، كلية التربية للعلوم 80)

 .  06م، ص0204والإنسانية، جامعة ذي قار، 
 وما بعدها.  05( خسروشا ، ص81)
، 0م، ط0220( معجم مصطلحات نقد الرواية، لطيف زيتوني، دار النهار للنشر، بيروت، 82)

 . 000ص
 . 1لمل  عجيب، ص( ينظر: ا83)
( الإدهات العجائبي في القصة القصيرة جداً، حسن علي البطران إنموذجا، آهء عبد الأمير كاظم، 84)

 . 430بحث منشور،العراق، جامعة ذي قار، كلية التربية والعلوم الإنسانية، ص
وزيي، سوريا، ت( ينظر: بنية المتخيل في نص ألف ليلة وليلة، مصطف  مويقن، دار الحوار للنشر وال85)

 . 046، ص0م، ط0226
أيام،  02، وصوله للبلدة بعد 1يوماً، ص 32: سير السفينة 4( ينظر مثلًا: المل  عجيب: ص86)

سنة، نجاته  06: عمر الفت  00رجال مي تاجر اللؤلؤ، ص 02: 02نبال م الرصاص، ص 4: 5ص
: عدد الجواري 01، ص02: الرجال العور عددهم 03أيام، ص 8: سير المل  03يوماً، ص 32بعد 
 يحدث له العَوَر، وهكذا في بقية القصص.  32مفتاحاً +  تتمة اليوم  32+ اعطائه  32


