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 وذل  شتغال الإيتوس في الخطاب الرّوائيّ العرفانيّ لإبراز كيفية ا   تسعى هذه الورقة البحثيّة: ملخّص
بن عرفه.  لعبد الإله واميممن خلال دراستنا لرواية الح   بدع وأدوات هآليات الم   بعض كشفالعمل على ب

فرات العلامات ش   ف ّ و ومجموعة من مفاهيم التّداوليّة لقراءة نظريّات الحجاج وقد رأينا أن نستعين ببعض 
ل والم رسل اللّغويّة والأشكال البلاغيّة ومختلف الملفوظات  .إليه الّتي تبني عمليّة التّواصل بين الم رس 

على  مّ ركّزناث شكّل الإيتوس واشتغاله في الرّواية صدد الدّراسةإذ ارتأينا أن نبحث أوّلا في كيفيّة ت
جاجيّة للإيتوس في الخطاب ذاته. لنخلص إلى أنّ المبدع وهو ويمارس الفعل الكلاميّ الأبعاد الح  
  بالإفصا  أوقصديّة خطابه لا؛ يبني ذاته وتتّضح صورته وم  الرّوايةمارسه شخصيات ت   والتّلفّظ، أو

ي على إثر الخطاب بدوره، فينشئ ويبن الّذي يست ل م السّلطة الكاملة للقارئم ما، بل بتسليالإعلان عنه
طارا لشخصيات عملها الإبداعيّ، فتتّم بذل  عمليّ لذّ عن ا في ذهنه وراص   لقّيه الخطابت   ة ات المبدعة وا 

 نفوراً. التّأثير والتّأثّر إيجاباً أوسلباً، قبولًا أو

                               
 المؤلف المرسل * 

mailto:malika.nezlioui@ummto.dz
mailto:omar.bendahmane@ummto.dz


 حمانمليكة نزليوي/ عمر بن د               حِجاجيّة الإيتوس في الخطاب الرّوائيّ العرفانيّ 

486 

 الأبعاد الحجاجيّة.؛ المتلقّي؛ الإيتوس ؛العرفانيّ الخطاب ة: كلمات مفتاحيّ 
Abstract: This research aims to explore how ethos functions within mystical 

narrative discourse by uncovering some of the tools and techniques employed by the 

creator. Our study focuses on the narrative discourse of Al-Hawamim by Abdullah 

Ben Arafa. To achieve this, we will apply argumentative theories and pragmatic 

concepts to decode linguistic signs, rhetorical forms, and various expressions that 

shape the communication process. Furthermore, we will examine how ethos operates 

within mystical narrative discourse and its argumentative dimensions. Ultimately, we 

conclude that the creator, whether through speech acts and enunciation or through the 

characters in his novel, conveys a set of images and intentions implicitly. These are 

not explicitly stated but are rather received by the reader, who may be affected in 

either a positive or a negative way. 

Keywords: Mystical Narrative Discourse; Ethos; The Receiver (Recipient); 

Argumentative Dimensions. 

يشتغل الخطاب الرّوائيّ العرفانيّ كغيره من الخطابات على مجموعة من  : مةمقدّ  -1
. ل القرائيّ ا للقارئ عن طريق الفعالمستويات الّتي ت بْنيها اللّغة والّتي تتّضح معالم ه

ت متلا  آليات وأدوات قرائيّة ت عينه على رسم صورةٍ لذالأمر الّذي يتطلّب من المتلقّي ا  ا
يّ إزالة القناع عن الشّخصيات الّتي تبني عمل ه الرّوائالعمل على وكشف ه ويته و المبدع 

درا  م قصديّة خطابه وترسم صور بدورها م   كشفتالّتي و  له لدى  اسعى م نت ج الخطاب وا 
ه )الم بدع( و   تيماتهفأيّ عمل أدبيّ مهما كان جنس ه أو  لذا .القارئ  ع  ضْ يستهدف م نْت ج 

جليه وما ي   هكار أفخلال من  ذل  عبّر عنوي   صريحةً أومشفّرةً. بصمة عن ذاته فيما يكتبه
يقيم  ط فعليّ وسي التّواصليّ بين الأديب والمتلقّي مساره الإبداعيّ من معطيات. فالعمل  

 .واصليّةعلى حسب تموضع طرفيْ العمليّة التّ  ستراتيجيّة الإقناع بالمقروء والتأّثّر بها  
التفّاعل ق طري يتحقّق إلّا عن لا ذات المبدعب المتلقّي قتناعا   إنّ  وحسب بلهذا  وليس
للّغة أساس ا التّأكيد على كونلا بدّ من و  غويّة.لّ الغير  علاماتالغويّة و لّ الملفوظات مع ال

جاج في أيّ عمل إبداعيّ م كوّن   . مكتوب التّواصل والح 
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 ذاته إلى شخصه أو لتمرير مجموعة من المواصفات عن الأديب، إذن، يسعى
شخصيّات  ل بهاواصالّتي تت والذّهنيّة نيّة الفكريّةكما يسعى لكشف الب  . ذهن المتلقّي

ستثارة مشاعره تحري  تفكيره وا  العمل على ب وذل  جدانهو  و  المتلقّي عقل مستفزّا ،روايته
م قصديّة  در وي عنه حجوبةالصّور الّتي كانت م   كشفيته فاستمال أجلبل من بشتّى الس  

 فرات العلامات اللّغويّة والأشكال البلاغيّة ودراسة مختلف الملفوظات.عبر فّ  ش   عبدالم  
عرض ذاته دون الإفصا  عنها، ويقوم بإظهار مجموعة من الصّور الم شكِّلة ي   المبدعف

نت ج القال ب الّذي في   ل الكلاميّ والتّلفّظ؛الّتي تتّضح معالم ها من خلال ممارسة الفع ،لذاته
الخطاب، ئ منه القار لّم تيسو  الصّور والمقاصد. زإبرا يليق بخطابه دون الإعلان عنه أو

طارا ذهنيّة فينشئ من تلقّيه مجموعةً من المعطيات صورا  اصّاخ للذّات المبدعة وا 
ستجابة ا   تحقّقتذل  عمليّة التّأثير والتّأثّر و  فتتّم على إثر لشخصيات العمل الإبداعيّ،

 الّذي يتركه لديه المبدع. والأثر نطباعلاحسب ا تحقّقلا ت المتلقّي أو
ينا في ورقتنا البحثيّة هذه أن نطر  مجموعة من الإشكككككككككككالات الّتي بإمكانها أا رت

في أيّ  الإيتوسور حضكككككك ، كأن نؤكّد أهميّةسككككككةمن هذه الدّرا أن تبلّغنا النّتائج الم رجوّة
لغة المبدع وشخصيّات عمله الإبداعيّ  تعمل وبخاصكة العمل الرّوائيّ الّذي عمل أدبيّ 

 هويّته بطريقة مباشرة أوغير مباشرة.  لى إبرازع
 ادة هذا النّوعر خترنا أن نشتغل على الخطاب الرّوائيّ العرفانيّ قصد فهم أسرار ف  ا  

 ونلخّص إشكاليّات هذه هدف المبدع من إنشائهتسليط الضّوء على و  من الرّوايات
 الدّراسة فيما يأتي:

 ما العرفان وما خصوصيّة الخطاب الرّوائيّ العرفاني؟ -
 كيف يتشّكل الإيتوس ويشتغل في الخطاب الرّوائيّ العرفانيّ وما أبعاده الحجاجيّة؟  -
نفسه  المبدعكيف يمكن للقارئ أن يبنيّ صورا حول منت ج الخطاب دون أن يفصح  -

 عن هويّته؟
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في ن كان إوللإجابة على هذه الإشكاليّات رأينا أن نستعين بتوليفة من المفاهيم 
النّقد الثقّافيّ لفّ  و ستراتيجيّات التّلقّي والتأويل النّظريّات الحجاجيّة، وكذا ا   وأ التّداوليّة،

أويل واستقبال لقارئ سلطة التّ سلّم منه ات  صرّ  به الرّوائيّ و شفرات الم ضمر وقراءة ما لم ي  
   خطابه المعبّر عن هويّته.

ريٌّ بنا قبل الدّخول في إبراز ائيّ شتغال الإيتوس في الخطاب الرّو تفاصيل ا   ح 
ي السّاحة ف معتبرا ات، الّتي بدأت تأخذ حيّزابهذا النّوع من الخطاب عرّفالعرفانيّ أن ن

 يّةم ركِّزين في ذل  على بعض التّعريفات الم عجم .لعربيّة الحديثة والمعاصرةالأدبيّة ا
 :عليه في هذا الشّأن الاصطلا  للعرفان، وما جرى

 الخطاب الرّوائيّ العرفانيّ، المصطلح والمفهوم: -2
"، وي عْنى مفهوم العرفان: لغة واصطلاحا:  3.2 ا شتق ت لفظة العرفان لغةً من" ع ر ف 

رْفَة و العرفان: العلم..عرف: »:به المعرفة. يقول ابن منظور رْفانا  و ع  . عَرَفَه، يَعْر فُهُ،ع 
ر فَّانا  ومَعْر فَة  واعترفه... رجل عروفٌ: وعَروفة: عارف يعرف الأمور، ولا ينكر أحدا   ع 

أمّا اصطلاحا  1«رآه مرّة...والعريف و العارف بمعنى عليم و عالم... والجمع عرفاء...
لّها في اتّجفيأخذ العرفان كغيره من المصطل اه حات مفاهيم وتعريفات متعدّدة ي صب  ج 

 واحد، وهو ما ي جاور أو يقارب مفهوم التّصوّف.
ماؤه العلم باللّه سبببحانه، من حيأ أسبب»قدّم القيصكككريّ تعريفا للعرفان على أنّه 

وصببببببببفاته ومحااره وأحوال المبدأ والميعاد والعلم بحقائ  العالم وبكيفيّة رجوعها  لى 
لتلخيص  واحببدة، اي الببذات الأحبباديببة ومعرفببة طري  السبببببببببلو  والمجببااببدة حقيقببة 

النفس من مضببببباي  القيود الجزئيّة واتّصبببببالها  لى مبدئها واتّصبببببافها بنعت الإطلا  
ة. ، منهج يعمل فيه العارف على ترويض نفسكككككككككككككه على الحقّ إذن فالعرفان، 2«والكليبّ

 سانيّ،معرفة ما هو متّصل بالوجود الإنجتهدا في ويشقّ طريقه نحو الحقيقة الباطنيّة م  
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لة بالو  ق الكونلْ وخ   من مقام إلى مقام لبلوغ ذروة المعرفة منتقلا خالق، كذا ما له صككككككككككككك 
 الكونيّة والوجوديّة.

يتّسككككع العرفان ويبحث في أكثر من مسككككألة، فهو ينطلق من النّفس ويعود إليها. 
ة بكالكدّرجكة الأولى في علاق تها بالأحرى مدى معرف أو بكاللكّه تهكاهكدفكه الكذّات الإنسكككككككككككككانيكّ

ذي  .والعلاقككة الّتي تربط بين الاثنين ؛الكونتعلّقهككا بكك"الخككالق" و  بككالككذّات العليككا الأمر الككّ
ير فييتطلّب  يرها من جاهدة وترويض النّفس وتحر الّتي تتطّلب م   ،متاهات الوجود السكككككّ

شككريّ كما بلوغ الكمال الب فهافي رحلة هد را  الرّوحانيّات وعالم أرقىء الواقع إلى ب  بْ ع  
 نّ العرفان يبحأ في علاقة الإنسببببببان بنفسببببببه والكون »فكككككككككككككككككككككالعرفان؛ يسككككككككمّيه أهل 

وخببالقببه،ويكرس ااتمببامببه على علاقببة الإنسبببببببببان بخببالقببه، في حين أنّ جميع النّحم 
الأخلاقيّة لا ترى أي ضببببرورة للبحأ في علاقة الإنسببببان بخالقه وتقصببببر البحأ في 

  .3«النّحم الأخلاقيّة الدّينيّة فقطاذا الشّأن ب
كان  نْ ا  ليس هدف العارفين المعرفة الدّينيّة مثل ما هو الأمر لدى أهل الفقه و 

بل هدفهم المعرفة الوجوديّة، الكونيّة والغوص في أسرار الذّات.  -غالبا–نطلقهم ذل  م  
 أدناه يوضّح ما في ذهن العارف الّذي يشتغل مرتكزا على ثلاث مسائل دقيقة، شّكلوال

 (1: ) الشّكلالكون() الخالق، الإنسان و وهي
 

 
 

 
 

 

 الخالق                                           الكون

 

 

 

 

 إنسان
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ى سنركّز في دراستنا هذه عل الخطاب الرّوائيّ، العرفانيّ/ التّسميّة والمفهوم: 2.2
احدة و إحدى الرّوايات الّتي أخذت تسميّة الرّواية العرفانيّة. وقد اخترنا أن نشتغل على 

نا "الحواميم". ولا يفوتكروايات الكاتب المغربيّ" عبد الإله بن عرفه" الموسومة بمن 
عن هذا النّوع من السّرد الّذي أخذ منحىً في طريقه إلى تأسيس نوع سرديّ  هنا الحديث

  جديد يقوم على مواصفات وبنى سرديّة ذات ف رادة.
رّواية نبنت عليها السنعمل جاهدين على كشف مختلف الوسائل والأدوات الّتي ا  
لدى خاص  باعنطصدد الدّراسة والّتي لها وقع كبير في إحداث عمليّة التأّثير وتر  ا  

المتلقّي، ليقتنع بما جاء فيها من أحداث ذات علاقة بما تحمله الرّواية العرفانيّة من 
رص الرّوائيّ حبنيتها السّرديّة. كما سنبيّن  مستجدّات وأبعاد سواء في أحداثها، لغتها أو
صورة لفعلى قدر  جادة عرض الخطيب » على تحقيق غايته من النّصّ الرّوائيّ العرفانيّ 

ذاته، تتوفر له  مكانية التأثير في المخاطَب، وحمله على الثقة والتصدي . لذل  فإن 
أي خلل في تقديم اذه الصّورة قد يهدم البناء الحجاجي برمته، ويبعأ  لى النفور 

الأولى، فحصول الإقناع من مهام المبدع بالدّرجة  4«مهما بلغت قوة الحجج المقدمة.
  حجاجيّة، زادت ثقة القارئ به وحصل القبول.فمتى قويت أدواته ال

نا شتغال الإيتوس في الرّواية صدد الدّراسة، ارتأيقبل أن نتعرّض إلى تفاصيل ا  
ئ في السّرد العرفانيّ لنضع القار  وأن نوطّئ ببعض ما له علاقة بالرّواية العرفانيّة أ

 جوّ المدوّنة والدّراسة في الوقت ذاته.
رد جانبا  حيويّا من جوانب حياة البشككككككريّة جمعاء بوصككككككفه وعاء الذّاكرة يعدّ السككككككّ

فارق إذ لم ي .الفرديّة والجماعيّة، بما تنطوي عليه من آلام وآمال وطموحات ومتخيّلات
رد وم قصكككككديّة الكاتب هي الّتي تسكككككاعد  .الإنسكككككان منذ الق دم ي  كْ الح   غير أنّ طريقة السكككككّ

رد، إذن، هو:على التّمييز بين أنماط الحكي المتعدّد فيّة الّتي الكي» ة والمتنوّعة. فالسكككككككككّ
تروى بها القصببببببة عن طري  قناة الراوي، والمروي له، وما تخضببببببع له من مؤثرات 
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ها متعل  بالراوي والمروي له والبعض الأخر متعل  بالقصبببببببة ذاتها. ولعلّ  5«بعضبببببببُ
رد في حياة الإنسككككككككان وما ي حدثه من ت ي دفعنا هو الّذ في ذهن المتلقّي أثيرأهميّة السككككككككّ

 للحديث عن هذا المحتوى السّرديّ الجديد، ألّا وهو السّرد العرفانيّ. 
 مواقفشكككككخصكككككيات و تقابلها يزخر التّراث بشكككككخصكككككيات ومواقف إنسكككككانيّة نبيلة، 

ز بشككدّة بشككاعة الإنسككان ووحشككيته الّتي لا  ،لاإنسككانيّة أخرى ة وب .ودحدتحدّها ت بْر  خاصككّ
متاع غرائزه الحيوانيّة، سكككككاعيا  هبإشكككككباع مرتعلّق الأحين ي مان بقائه ضكككككوراء رغباته وا 

راع بين الإنسكككان وأخيه الإنسكككان على مرّ العصكككور  لقد .على حسكككاب ا خر كان الصكككّ
المقابل ي ف لكنّنا نجد. و والزّمن سكككببا في تعاسكككة بعض البشكككر رغم امتلاكهم كلّ شكككيء

 لاضطهاد. بالسّعادة رغم القهر والتّعذيب وا نعمونبشرا آخرين ي
تحدّث عن إحدى التّجارب الإنسكانيّة من خلال ما يفصح عنه السّرد نأن  ناختر ا  

حيث تعرّض كاتب ها إلى كشف ملابسات سقوط غرناطة  ؛العرفانيّ في رواية" الحواميم"
قوط 1941الأندلسككككيّة سككككنة  نقل ي . إنّهللميلاد، وجلّ المتناقضككككات الّتي عرفها هذا السككككّ

آنفا  لتاّريخ المذكوران تاريخ الإنسككككانيّة تمتدّ من سككككقوط غرناطة في مرحلة مأسككككاويّة م
وكيف أنّ وحشككككككية  .للميلاد 1019و 1064إلى غاية طرد المورسكككككككيّين بين سككككككنوات 

ع الطّرق، فقط بأبشككككأشككككدّ تنكيل و  الإنسككككان وأنانيته تؤدّي به إلى التنكيل بأخيه الإنسككككان
 ير بلا شكككككككككككككرع أوقانون. فرواية "الحواميم" تعدّ في التّملّ  والاسكككككككككككككتمتاع بخيرات الغ حبّاً 

إذ تعكس بشككككاعة أعمال محاكم التفّتيّ ضككككدّ  ؛شككككاهدا أدبيّا وأخلاقيّا على هذه المرحلة
ط هد القشككككتاليّون المورسكككككيّين وغيرهم أ حيثالمسككككلمين واليهود والبروتسككككتانت،  شككككد اضككككْ

 اضطهاد وتمّ طرد هم من ديارهم وع ذّبوا أشدّ تعذيب.
القشتاليّون على اغتصاب حريّات الموريسكيّين ونتج عن ذل  كلّه ضغط عمل 

رين على م جب  أضحوا جد الّذي عرفه أجداد هم سابقا إذ بعد الم   .نفسيّ لا يمكن وصفه
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ضطرين لمغادرة أراضيهم الخ صبة الّتي دنيّة، م  الامتثال لمن هم أقلّ منهم حضارةً وم  
 طمع محاكم التفّتيّ.   كانت محلّ م  

إحدى العائلات الموريسكيّة قصّة الكاتب في خضم كلّ هذه الأحداث روي ي
بن معن"، الّتي عانت كغيرها من المورسكيّين من العريقة في الأندلس وهي عائلة" ا  

من لها ضتبحث عن حلّ ي   من العائلات تدنيّة، وكانت هذه العائلة كغيرهاالأوضاع الم  
  .مغادرة الأندلس متّجهين إلى المغرب هو ن الحلّ المناسب لهم جميعاوكا .البقاء

ولكنّ ما منع أفراد عائلة" ابن معن" من المغادرة وصككية  جدّهم" يعقوب منصككور 
الموحّديّ" الّتي جعلتهم يتأرجحون بين المقاومة والمغادرة، إذ كانوا يجلسككككككككككككون من أجل 

دين، فيميلون إلى البقكككاء في تكككذكّر عهكككد وتكككاريخ أجكككدادهم الأمويّين والم رابطين والموحكككّ
دارت إلى أهل الأندلس الّذين سكككمّاهم بالأيتام. و  سكككبةً تها جدّهم ن  ع  جزيرتهم اليتيمة كما ن  

ب في البقاء رغم التّعذي شككككككككديدةٍ  الّذي أسككككككككفر عن رغبةٍ  على هذا النّحو،أحداث الرّواية 
 همتمن بطّ القشكككككككككككككتاليّين ومراقب كان من أجل الهروبالتّخطيط للمغكادرة فك .والتنّكيكل

 حركات الموريسكيّين حتّى في أداء طقوسهم الدّينيّة.
تغال الإيتوس شكلن نطيل الحديث عن تفاصكيل الرّواية الّتي سكترافق حتما حديثنا عن ا   

 وحجاجيّته في الخطاب الرّوائيّ العرفانيّ ونشرع بذل  في تفاصيل هذه الدّراسة.
 في الخطاب الرّوائيّ العرفانيّ/ اشتغاله وحجاجيّته: الإيتوس -1

رتبط ا   اشتغال الإيتوس في النّصوص الموازيّة/ تشكّل ذات الخطيب )المبدع(: 3.1
فالإيتوس صورة للذات تتشكل من  »جاج، مفهوم الإيتوس في البلاغة القديمة بالح  

ة طابه وتعزز صور اللفحي وغير اللفحي، مما يقدمه الخطيب من حجج وأدلة تغني خ
. 6«.ذاته، وبما يصاحب اذا التقديم من عناصر تدعم اذه الحجج وتقوي اذه الصورة

قصديّته أن يحرص صاحب ه على تر  أثر ما إذ لابدّ لأيّ خطاب مهما كان نوعه وم  
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 على إثر ذل  فيحصل ثق بهلي في جمهوره أومتلقّي خطابه، ويسعى جاهدا لاستمالته،
 . الإقناع

ل  صورة لذاته؛ ت تشكيليسعى الأديب كونه طرفا أساسا في الخطاب على 
الذّات الّتي تعدّ ركنا أساسا في عمليّة التّواصل والتّحاور الّتي ينبني عليها العمل 
ع، المبد ع، والمتلقّي. فالمبدع إضافة إلى المادّة الخام الّتي  الإبداعيّ الّذي أساسه: المبد 

يعمل على عرض صورة له في خطابه تكون أكثر تأثيرا في يعرضها على المتلقّي 
المخاط ب غالب الأحيان. ففي دراستنا لرواية "الحواميم" سنقف عند أهمّ المواضع الّتي 

 وحجاجيّته. ها الإيتوس ونحلّل كيفيّة تشكّلهشتغل فيا  
 سكككككككككككككتمالة المخاط ببن عرفكه في روايتكه " الحواميم" منذ البداية إلى ا  يسكككككككككككككعى ا  

 ولى؛الكشككككككف عن هويّته ونيّته معا منذ الوهلة الأب وذل  إقناعه يه، مسككككككتهدفاً ف رالتأّثيو 
 .جهة أخرى من وبين عمله والقارئ ي من جهة،التّواصككل بينه وبين المتلقّ جسككر ق لْ خ  و 

 .لها تأثير قويّ على القارئجاجيّة ح أدوات هولا تفوتنا الإشارة إلى اعتماد
بداية الرّواية من نصوص موازيّة أو ما يسمّى نستهل حديثنا بما ورد في 

 (1)الشّكلندرجها ونبيّنها في المخطّط ا تي:  ،بالنّصوص المحيطة
 

              
            

       
 
 

يسكككككككككككككتهككلّ الرّوائيّ عبككد الإلككه بن عرفككه روايتككه بككإهككداء، يحمككل في طيككاتككه آليككات 
 لى أمة الأندلس في الحواميم في صببراعها بين »:الإغراء والتأّثير في ا خر، إذ يقول

الحبباء والميم، حبباء الحيبباة وميم الموت، حبباء الحضبببببببببور و ميم المعنى.  لى أروا  

 الإهداء

  .الكتابة بالنّور ور أوبيان أدبيّ حول الكتابة بأحرف النّ 
 بالنّور.

«حم والكتاب المبين»أبيات شعريّة بعنوان:  
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لَ ما لديهم وأَعطَتْهُمْ أَسببوَءَ  جميع شببهداء الحرية والكرامة للأرض التي أَعْطَوْاا أَفْضببَ
   7«ما لديها.
ستعان الكاتب في بداية نصّ الإهداء بالملفوظ " إلى" حرف الجرّ الّذي يحمل ا  
 متبوعا باسم مجرور، مضاف وبعده مضاف إليه ليخصّص .نتهاء الغايةمعنى ا  

لاد الأندلس ب شهدتهفيها عمّا  رويالّتي ي الرّواية، في نفسه "مخاط به"، وهو المقصود
وقد أتبع  .وبالتّحديد حدث سقوط غرناطة كما ذكرنا آنفا .في فترة من فترات تاريخها

 .)الحاء والميم( المجتمعة في عنوان الرّواية" الحواميم" بنوع من الشّر  للحرفينحديثه 
براز كيفية ا  شتغال الإيتوس في هذا الإهداونركّز في هذا الإطار على ا   تقبال سء وا 

ة. نبدأ بقولهيخوّل له ي لرسالة الكاتب وما المتلقّ   لى » :معرفة وكشف الذّات المبدع 
أروا  جميع شهداء الحرية والكرامة للأرض الّتي أعطواا أفضل ما لديهم وأعطتهم 

  8.»أسوء ما لديها
ة غير بطريق يوله إلى المورسككككككككككككككيّين، إذ إنّهملفوظه هذا م   ي ضكككككككككككككمِّن ابن عرفكه

رة وغير مصكككرّ  بها يحدّد انتماءه الإيديولوجيّ ومنحاه الأخلاقيّ. فالجملة الأخيرة  مباشككك 
ة إذا تعلّق الأمر بمتلقّ له علاقة مباشككككرة بأهل  يّ تحمل طابع تأثير  على المتلقّي خاصككككّ

 أيّ إنسان متعلّق بأرضه لا يزال يعيّ اضطهادا وتهميشا. و كانالأندلس أ
الخطاب صككككككورة لنفسككككككه من خلال مجموعة من الملفوظات الكلاميّة  جيبني م نت  

الّتي من شككككككككأنها جلب انتباه المتلقّي إلى المقروء، ووضككككككككعه في الحدث قبل ولوج عالم 
ورة الّتي رسمها القارئ  الرّواية ومعرفة المزيد من الأحداث الّتي قد ت بقي على نفس الصكّ

ل على البقاء لمدّة أطو ب ج الخطام نت   رةقكد تتغيّر على حسكككككككككككككب للمبكدع من البكدايكة أو
 لوتيرة.المسار وا على نفس

ضككككككككككمن النّصككككككككككوص  ج أيضككككككككككات در   عمد ابن عرفه بعد الإهداء إلى تقنيّة أخرى
ة أوالمحيطكة الّتي تتعدّد وظائفها، وهو: حرف نصّ البيان الأدبيّ حول الكتابة بأ الموازيكّ



 212-582ص ص:        0202جانفي /             1العدد/ 02لخطاب                 المجلدا 

495 

 
 

 

لّ رواياته بن عرفه في كا   عتمدهايّة الّتي ا  تبكة النّصكككككككككككككالكتكابكة بكالنّور.هكذه الع   أو النّور
بالرّواية ويأخذ  في التقّديم التّعريف يحرص على ، إذتقريبا العرفانيّةالمسككككككمّاة بالرّوايات 

لقد اعتاد »ويتّضككككح ذل  في قوله:  اللّغة النّورانيّة كما وصكككفها. كشكككف خبايائه لبيد قار 
دَيْ كببلة روايبة ح بعض ملامح الكتببابببة  القراّء أن أقببدّم لهم بين يببَ بيببانبا جببديبدا يوضبببببببببّ

الجديدة ويفتح بعضبا من أسراراا. ولن أخرََ عن اذا التّقليد الحَميد الذي بَصَرَ كثيرا 
 9«من القراّء بضرورة التّلَبُّأ  في التَّأويل في اقتحام مبااج القراءة ومسراّتها.

بشكككككككككككر   ذل و  ولتهقويدعوه لفهم م   هذا التقّديميسكككككككككككتميل الكاتب قارئه من خلال 
م يخوض في عوالكونككه  ،طريقككة قراءة روايتككه وتوضكككككككككككككيح طريقككة الولوج إلى عوالمهككا

ة وصكككككل بين هذا التقّديم همز ف الّتي تتطلّب الإنصكككككات الجيّد للنّصّ. التّصكككككوّف والعرفان
ع والقارئ  تخفيف عناء البحث عن  وحرص علىالمبدع  أرادجسكككككككككككككر تواصكككككككككككككل و المبد 

 .  ت الطّابع النّورانيّ على حدّ قولهذاطرائق لقراءة نصوصه 
تكأثير على المتلقّي، تكاركة لديه انطباعا على الرّوائيّ على ملفوظكات ذات  ركّز

ن ر كثيرا من القرّاء. هككذا مصكككككككككككككّ بالككّذي  –أقككدّم لهم  -: اعتككاد القرّاءنورد منهككا، الرّوائيّ 
 .جانب تركيزه على المتلقّي وأهميّة فهمه للمقروء

رغم أنّه كان  ،كلّفا نفسه عناء الشّر  والتّوضيحهتما بقارئه م  يظهر الرّوائيّ م   
لفهم ا فتح مجاليْ و  مباشرة الرّواية ولوج عالمباستطاعه الاستغناء عن هذه المحطّة و 

الخطأ  إبعاد القارئ عن من إدراج هذا التّقديم هووالتأّويل للقارئ. ولعلّ هدف الرّوائيّ 
عوهنا تتّضح مقصد من روايتهنتظر هو م  لأمور تقديرا يليق بما ا جعله يقدّرو  . يّة المبد 
قارئ هذا النّوع من  إذ يتوجّب على ة.كّد أهميّة الموضوع المطرو  في الرّوايتتأو 

فهل أنت » مباشرة: هالرّوائيّ يخاطبف عارفا. ذقا،ختلفا، ح  أن يكون قارئا م   اتالخطاب
أصول نورانيّت ، وتكشف المعنى في ؟ فأنتَ حرفٌ جاء مستعد أيّها القارئ لتكشف 

دُ  نَْ  في َ  لمعنى. فَق فْ على الحرف فيَ  تَج   مستفزّا يغريه بالمقروء، إنّه. 10«المعنى م 
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: الكتابة ك، كستعان ببعض الملفوظاتا  أكثر بالمقروء  ليمتد الإغراءو عقله ووجدانه. 
القارئ  شدّ انتباهيو  ليقدّم صورة جميلة، ...اقتحام مباهج القراءة ومسرّاتها –الجديدة 

 .أكثر
لمات من خلال إيراده ك روايته،ل واضحةصورة في هذا التّقديم الرّوائيّ  يكشف

راءة متن فضوله وتجعله يتشوّق لق المتلقّيّ وتثير ذهن حرّ تحمل شحنات إيجابيّة ت
وحي وت كرار لفظة "القرّاء" تالرّواية مادامت كما يصوّرها له، قراءة فيها بهجة وسرور. 

ه نباهتمام الرّوائيّ بقارئه وحرصه الشّديد على أن تكون قراءته قراءة مريحة، سعيدة، تمكّ 
دّ قارئ ع   ي  فهو لا لوغ أعلى مراتب التصوّف والعرفان.وب من كشف عالم الكتابة بالنّور

من ينطلق  ن يكون قارئا مختلفا،لابدّ لقارئ الرّواية العرفانيّة أاته قارئا عاديّا. إنّما رواي
ة. فهدف ، وجوديّ سماويّةمن معرفة أرضيّة إلى معرفة  معرفة بسيطة إلى معرفة العارف؛

رئ العلّ الق» يعرج في عوالم التّصوّف والعرفان ، فهوالكاتب هدف أسمى وأعلى
ب به نرتّ المتبصّر يدر  انا أنّنا أمام نحو مقدّس غير النّحو اللّغويّ المعتاد الّذي 

كلمات اللّسان وجُملَه، ل نَل جَ رأسا  لى نَحْو  القلوب الّذي يمنح الوجود والشّهود. 
وكلااما لا يتحقّ   لّا بالحضور في حضرة من حضرات الفهم. وعلى قدر الحضور 

 11«يكون الفهم.
 ،يقدّم الرّوائيّ في تقديمه شرحا للكتابة بالنّور، الكتابة الّتي وصفها بالمقدّسة

لرّو  تمنح الفهم لمن يجتهد في فهمها با لغة   عجمها، تراكيبها...تابة تختلف في م  ك
ن تاديْ عفهو يتحدّث عن قراءة وفهم غير م   بما وضعته قواعد النّحو والصّرف. لا والقلب

في عالم النّقد، حاثاّ على عدم تعنيف هذا النّوع من الإبداع بقراءة نقديّة نسقيّة تحصر 
 دلالته. 
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د ابن عرفكه أنّه صكككككككككككككاحب م وأنّه يمتل  زمام أموره، وهذا ما يبرزه  شكككككككككككككروعيؤككّ
بلنّور مفهوم جديد نَحَتْتُه من اشببببتغالي على اذه  بأحرف الكتابة» ملفوظه الحجاجيّ 

 12«التّجر بة الجديدة في الكتابة الأدبيّة والروائيّة. ماذا أعني بذل ؟
ا ييبكككدو من هكككذا الك  طمئن القكككارئ،وهكككذا الأمر ي   قكككدّمكككهلام أنّ المبكككدع واثق ممكككّ

ر المتكلّم" أنا" فبروز ضككمي ي قراءة هذه التّجربة الرّوائيّة.فيمضككي دون تردّد وبكلّ ثقّة ف
بشككككككككككدّة في الملفوظ الحجاجيّ المذكور آنفا، يزيّن صككككككككككورة المبدع الّذي يبدو عارفا بما 

ته، ة: )نحت  فوظات ا تيّ بكة في الكتكابة العرفانيّة وهذا من خلال المليخوض فيكه من تجر  
الحجاجيّة الّتي تجعل القارئ يقتنع من  هذه الملفوظات .اشككككككتغالي، ماذا أعني بذل ؟ (

الذّاتي في  او  حداأ الأثر التّلفح»ه إلى هذه التّجربة الجديدة، فكككككككككككق  بْ تمك ن الرّوائيّ وس  
الكلام، ويمكن للمتكلم في الخطاب أن يتحمّل مسببببؤولية التلفح، أي مسببببؤولية  نتاَ 

   13«الخطاب أوّل مرّة بنية ودلالة...
ر تقديم" روايته كيفية قراءة هذه الرّواية ومناسككبة كتابتها وأشككا شككر  الرّوائيّ في "

ها من انتقل في اية التقّديم عن أمنيّةب في نهإلى بعض مكا تعكسكككككككككككككه من أحداث، وأعر  
ال اسبببببتعم» الحديث بضككككككمير المتكلّم المفرد إلى ضككككككمير جمع المتكلّمين" نحن" فككككككككككككككككككك

الضبببببببببمبائر في أي خطاب من الخطابات او عمل بيد المتكلم، واو  نشببببببببباء للعالم 
التخباطبي به تتحدّد وجهة التخاطب وبه ترسبببببببببم ملامح العلاقة بين المتخاطبين في 

   14«موضوعاتجميع ال
اسم المسلمين نفسه ناطقا رسميّا ب ب  ص  ي شر   الرّوائيّ قارئه ما يأم ل فيه وكأنّه ن  

سكككككبانيا بالخصكككككوص. وهنا يقدّم الكاتب صكككككورة  في كلّ بقاع العالم وم سكككككلم ي المغرب وا 
باس المدافع كونه ظهر بل لاهتمام بم نت جه واسكككككككككتمالته نحوهأخرى لنفسكككككككككه تدفع القارئ ل

 نّنا نأمل أن ترفع  سبببانيا اذا الححر نهائيا مع » عن حقّ مسككلمي الأندلس المسككلوب
 طلا  القطعة الجديدة؟ كما نأمل تعبيرا عن حسبببببببببن النية، أن تُصبببببببببدر قطعا  نقدية 
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بصبببورة ابن رشبببد أو ابن العربي على نفس العملة التي أصببببحنا نتداولها جميعا كما 
نببار والببدرام المرابطي، قبببل قرون عملببة دوليببة رائجببة في أوروبببا والعببالم. كببان الببدي

وسبببببببببيكون لمثبل ابذه الخطوات العملية الرمزية الدالة على  عادة امتلا  اذا التراأ 
 15«الرفيع، أبلغ الأثر في طري  تحالف الحضارات وبناء الاتحاد المتوسّطي

اسككككة عرفه في روايته صككككدد الدّر تجدر بنا الإشككككارة إلى أنّ ما كتبه عبد الإله بن 
سكككككبتمر  11لصككككدور طرد الموريسكككككيّين بتاريخ  966كان بمناسككككبة الذّكرى الأربعمائة 

 حسب توقيع الرّوائيّ في آخر تقديمه لروايته الحواميم. 1064
فحات الأولى من روايته مباشكككككككرة ضكككككككمّن عبد الإله بن داء بعد الإه عرفه الصكككككككّ

لأبيات بلباس اإذ ظهر في هذه :" حم والكتاب المبين". ككككككككككع نون ها بوالتقّديم أبياتا شعريّة 
ضككككككمير ب ناً ل  فهو لم يتحدّث ع   المتصكككككوّف، العارف بصكككككفة ضككككككمنيّة غير مصكككككرّ  بها.

لّذي ا تميلا بذل  قارئه في صككككورة النّاصككككحسككككالمتكلّم بل ركّز على ضككككمير المخاط ب م  
 الحواميم" حيث أورد:يرغب في مساعدة المتلقّي على فّ  رموز روايته "

 حاء الحواميم سرّ اللّه في السّبببور*** أخبفى حقيقته عببببن رؤية البَببببشَر  »
وَر   ببببلْتَ عَنْ كَوْنٍ وَعَببنْ شَببببببَحٍ*** فَارْحَلْ ٍ لى عالم  الأروا   والصُّ  فإن تَرَحَّ

 بدَر  قَائ ببق هَا جَبباءَتْ عَبببلبَى قَبب لى حَببب وَانْحُرْ   لى حَام لَات  العَرْش  قَدْ نَحَرَتْ***
يَر   نَ الغ  بببببزَّتببببببه *** أَنْ لَا يُدَانَى ولَا يَخْبببببشَى م  دْ ل حَائ بببَ  سُلْطَبببانا ، وَع   16«تبَج 

 صكككككككككككككرّ عبكد الإله بن عرفه على أن يقدّم الخطوط العريضكككككككككككككة لعمله الرّوائيّ،ي  
بككالحككديككث  خلال التّركيز على ذاتككه من جهككة،من  ويضكككككككككككككع القككارئ في إطككار المقروء

التّركيز و  والتقّديم أو البيان الافتتاحيّ  بصكككككككككككككيغكة المتكلّم" أنكا" كمكا رأينكا ذل  في الإهداء
أن في  ،على القارئ من جهة أخرى وذل  من خلال التّوجّه إليه مباشككككككككرة كما هو الشككككككككّ

عريّة أعلاه الّتي يسككككككعى من خلالها إلى جلب قارئه واسككككككتمالته، متقمّصككككككا  الأبيات الشككككككّ
وج الأحوال والمكاشككككككككفات صككككككككورة المعلّم، المرشككككككككد، النّاصككككككككح الّذي يدعو قارئه إلى ول
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وفيّة اطن عوالمها العرفانيّة وكشككككككككككف مو مكّنه من فهم أحداث الرّواية وفهم الّتي ت   الصككككككككككّ
رد العرفانيّ الّتي تتمحور حول  أربع مميزات،توحيف المادّة التاريخيّة  »جمكاليّة السكككككككككككككّ

دون الخضبببببببببوع لمفهومهببا للزمن،  عببادة الاعتبببار لمفهوم الأدب من خلال الكتببابببة 
دّدة، عاللّغويّة المتينة التي تجمع بين القولين: الشببعر والنثر: وتسببند لهما وحائف مت

فالرّواية العرفانيّة تجمع   17«معالجة قضبببببايا حضببببباريّة راانة، البعد الروحي العرفاني.
يرة والحكْ  هكادة. بين السكككككككككككككّ وم الإبداع ر إنّهكا الكتكابكة بكالنّور ت  يّ والتكّاريخ والحككايكة والشكككككككككككككّ

لمتلقّي أفق بككذلكك  أمككام اداه وتفتح التّخييككل مكك  فيهككا حيككث يبل   والإمتككاع في الوقككت ذاتككه،
لككه إلى عككالميْ الانتظككار و  في ف ثنين: عككالم الواقع وعككالم آخر هو الخيككال الخلّاق.ن ا  ت حْم 

ة نجد أنّ مرجعيتها لا  الوقكت ة عن أحكداث تكاريخيكّ الكّذي ت فصكككككككككككككح فيكه الرّوايكة العرفكانيكّ
ة تسكككككككككككككتوعكب في ز   ع من فالكاتب يعمد في هذا النّو  ديمومتهكا جميع الأبعاد الزّمنيّة.منيكّ

وفيّ أو رد من خلال توظيف الم عْجم الصككّ بعض  اسككتحضككار الرّوايات إلى تصككويف السككّ
وفيّة. ومن مميّزاتها أيضكككككا أنّها تتطلّب خصكككككيات الصكككككّ ا ودقيقا أن يكون قارئها نبيه الشككككّ

ة التكّأويكل.  ضكككككككككككككع و  لكذا يحرص الككاتكب عبكد الإله بن عرفة في روايته علىأثنكاء عمليكّ
رديّةتحتاج إلى كشككف البنيّ مخطّط قراءة يأخذ بيد القارئ إلى العوالم النّصككيّة الّتي   ة السككّ

انيّته ور وأسككككككككككرار عمله الرّوائيّ الّذي يمتح من عالم آخر أكثر تعقيدا وغموضككككككككككا، رغم ن  
وهو عالم التّصكككككككككككككوّف والعرفان. فالكاتب يركّز على الحرف كأصكككككككككككككغر جزء من اللّغة 

 ه الرّوائيّ ناشدا بذل  الجملة والنّصّ ليتحقّق البعد الجماليّ لهذه التّجربة.كمنطلقٍ لعمل
ب ر القارئ ي ع الأبعاد الحجاجيّة وتشكّل الإيتوس في الخطاب الرّوائيّ العرفانيّ: 2.1
 ي حرّ  وجدانه.كره و ف   ول في أحداثها، باحثا عن شيء ي شبعحات الرّواية، يقرؤها ويجصفْ 

فكيره تل تركيبته الذّهنيّة ومساحات عقله التخييليّة ليفتح آفاقا لفهو ينطلق من خلا
ح ومسارات  ا دير ج به التّجربة الأدبيّة من جماليّة. إنّهلتّذوّق الأدبيّ من خلال ما ت نض 

 بكشف فضاءات تخييليّة جديدة من خلال ما يقرؤه. ويتطلّب منه هذا أن يكون قارئا،
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ار عن تيركّب من خلاله نصّه الثاّني ويعمل على إزالة السّ  متلكا لوعي تخييليّ قا، م  ذ  ح  
د فهم دورها في كشالعوالم الواسعة للرّواية ويجتهد في رسم صور الشّخصيات و  ف مقص 

تل   ما دامت في خدمة الأحداث إيجابا أو سلبا، النّصّ، فيستقبل وجودها وحركيّتها
هي اقف تتر  أثرا لدى المتلقّي. فالشّخصيات تعكس أمورا متعلّقة بأحداث معيّنة ومو 

في كشف ملامح المبدع الضّمنيّة غير المصرّ  بها. واللّغة كفيلة برسم  -غالبا -ت سهم
 تل  المعالم بما يفيض منها من معانٍ ودلالات.

ة كثيرا ما تتطابق مع البنيّ  ت الرّواية، إذن، من بنية فكريّةلا تخلو شكككككككككككخصكككككككككككيا
 ته أو تبرز م قصككككديته وهدف ه من الرّواية. وح رص  الرّوائيّ الفكريّة لدى منت ج الخطاب ذا

وكتابته في نوع من  ة معيّنة أو مسككككككككككككار سككككككككككككرديّ دون آخر.ختيار بنية سككككككككككككرديّ على ا  
الرّوايات دون نوع آخر، له دوره الفاعل في كشككف رغبته في إيصككال رسككالة مشككفّرة يتمّ 

 استقبالها من طرف المتلقّي.
 صككككككككورةً ما حول الباثّ أو نوعه لمسككككككككت قب له أن يبني ي سككككككككمح الخطاب  مهما كان

خصكككككككيات، الحوار... وهذه  المتكلّم. ارد، الشكككككككّ ونخص في الخطاب الرّوائي، مثلا: السكككككككّ
ورة في حدّ ذاتها تمل  سككككككلطة الإقناع والتأّثير في ا خر.  بالدّرجة تبط ر والتأّثير م  الصككككككّ

اع فببإذا كببان بببالإمكببان  قنبب»كمككا هو مرتبط بفعككل الإقنككاع نفسككككككككككككككه،  الأولى بقوّة الم ؤثِّر
ة، فببببإنّ اببببذا الأمر غير كبببباف دون الااتمببببام  المتلقّي بقوّة الفكرة وجودة الحجببببّ
بببالإيتوس، ذ  نّ صبببببببببورة عرض الخطيببب لببذاتببه في الخطبباب، تفو  في حجبباجيّتهببا 

 18«أحيانا كثيرة ما فيه من حجج.
ي لأولى من روايته بعد المتعاليات النّصيّة الّتابن عرفه في الصّفحات ا ل  ق  ن  

 تحدّثنا فيها آنفا أحداثا تاريخيّة ذات علاقة بسقوط غرناطة. ولاشّ  أنّ السّرد التاّريخيّ 
ذل  من و  ا كطرف مشتر   في سيرورة السّرد.ضمنيّ  له وقع على المتلقّي الّذي ي نصب

ار يّة يختقله لأحداث تاريخيّة واقعن   عمليّة فيف .ستفزاز ذاكرت خلال عمل الكاتب على ا  
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لّطتْه محاكم  اللّغة الأكثر تأثيرا ت برز بشاعة ما حدث للمورسكيين والعذاب الّذي س 
 لقد كانت حياة صعبة ومريرة، وأيّ أسى وأيّ حزن» الرّواية فنقرأ في التّفتيّ عليهم

دورة  دة العالم، فلما انقلبتكان يعاني منه النّاس في اذه الأوضاع البئيسة؟ كانوا سا
 19«الزمان، صار الرّعاع يقودونهم والأجلاف يسوسونهم المهانة والذّلّ والعذاب

ر والتأّسكككككف، يبكي الأوضكككككاع الّتي  ارد في هذا المقطع بثوب التّحسكككككّ ي ظهر السكككككّ
بطشككككهم تاليّين، راضكككخين لعاشكككها الموريسككككيون الّذين كانوا أسككككيادا فأمسكككوا عبيدا للقشكككك

رد ي عرّفنا بكككككككككككككككك " ا   هم.وجبروت افق بن معن" شكككخصكككيّة روايته الّتي تر وفي خضكككم هذا السكككّ
خصكككككية ا لعارفة نفسكككككها أو من القارئ في سكككككيرورة الأحداث، سكككككواء من خلال هذه الشكككككّ

ذي خلال حفيككده " في  الرّوائيّ  تمثّلككه وفككاعلا هو ا خر، وقككد مهمككارا دو  أدىمعنينو" الككّ
 حرب، يجمع بين الشّجاعة والعفّة.ار  نهاية السّرد بطلا مغوارا، خارقا للعادة، ب حّ 

ونحن نتتبّع شككككككخصككككككيتيْ الجدّ والحفيد حرص الكاتب على تقديم نموذج  نتفطّن   
كيّ وهو النّموذج الموريسككك ،أحسكككن تمثيل دينها ثّلتأخلاق الإنسكككان المسكككلم، الّتي م  عن 

رديّ أن يسبببببببند » أبا عن جدّ. يمكن للكاتب أو المؤلّف في الخطاب الدّراميّ أو السبببببببّ
الكلام  لى شببخصببيّة مرجعيّة تاريخيّة أو تخييليّة تكون من وضببعية التّلفح، نسببمّيها 
رديّ: فقببد يتخفّى الراّوي وراء راوٍ مشبببببببببهور وذلبب  في الخبر  الراّوي أو العون السبببببببببّ

 ما موضع ابن معن من كلّ ما ذ كر؟ف 20«.التاّريخيّ أو القصص المُشكل للواقع
ذين اختكككاروا أن يظلّوا في الأنكككدلس ككككان ا   بن معن واحكككدا من الأنكككدلسكككككككككككككيّين الكككّ

الكاتب تمثّل ف ه عائلته وأخرى من معاناة وتنكيل.ومقاومة القشكككككككككتاليين رغم كلّ ما تتلقّا
د ه الّذي اسكككتشكككهد وال ابن معن شكككخصكككيّة حكيمة عارفة، شكككيخا، هرما مع حفيده معنينو

ين. وما ن ضككدّ جيّ القشككتاليّ و في إحدى الحمْلات الّتي كان يقوم بها الثّوار الموريسكككيّ 
ر سكككنّه معاملته لحفيده رغم كبيثير القارئ وهو يتعرّف على شكككخصكككية ابن معن طريقة 

ل رسكككافبعد أن فرض القشكككتاليّون على الموريسككككيّين إ والظّروف القاسكككيّة الّتي تحيط به.
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أطفالهم غصكككبا إلى الكنيسكككة للتعميد وتعلّم المسكككيحيّة وطقوسكككها انزعج ابن معن وانتابه 
ة من ناحية الجانب العقائديّ، فمعنينو حينها مايزال  خوف على مسككككككتقبل حفيده خاصككككككّ
ا لا يريككد لككه الجككدّ أن تحككدث لككه قطيعككة مع دين أبيككه وأجككداده، أقصككككككككككككككد هنككا  عودا طريككّ

م حكمة لإنقاذ الحفيد من مطامع القشككتاليين اللّاإنسككانيّة في الإسككلام إذ را  يضككع خطّة 
كلّما عاد  لى البيت أخذه ابن معن  لى »محو كلّ آثار الإسككككككككككلام في الأندلس. يقول: 

مكان منعزل في البيت، كان يأخذ قلما من القصبببببب ولوحا من شبببببجر الجوز ومدادا 
 أسود، ثم يسأل حفيده:

 سة؟يلكنماذا درست اليوم في ا  -       
 درسنا اليوم حروف اللغة القشتالية. -         

 ال يمكن أن تذكراا لي؟ -       
 ثمّ يبدأ الولد في اسبببببتحهار تل  الحروف والشبببببيخ يكتبها له بقلمه في اللو .

 فإذا انتهى قال له:
   21«الآن سأكتب ل  حروفنا العربية التي تقابلها. -         

يخ حريصككككا على تعليم حفيده مبادئ الإسككككلام، إذ را  يكتب مقابل كلّ  كان الشككككّ
رّ  في كلّ مرّة وكان يسككأله احرف قشككتاليّ حرفا عربيّ  أخذ ف ؛إن كان يسككتطيع كتمان السككّ

 الجدّ أن أصككرّ  للخطر الّذي كان يهدّده من القشكتاليّين.عن حفيده عهدا على ذل  نظرا 
 هخادمته وأصكككككككككككككدقائه وأقربائه أن يسكككككككككككككألوه ليتأكد من كتمان يختبر حفيكده إذ طلكب من

رّ   أصكككككككول الدّين الإسكككككككلاميّ يعلّمه شكككككككرع  ضكككككككمن أنّ حفيده حافظ للعهد، . وحين السكككككككّ
 في الدّنيا وا خرة. هويوصيه بما ينفع

متن ي للقارئ ف حدّث عمّا ي مكن للحوار أن يضيفهيمكننا في هذا المقطع أن نت
يّر غالذّات المتكلّمة". وفي الحوار غالبا ما تت": ريق قناةٍ وهيالخطاب العرفانيّ عن ط
لضّميريْن االحوار المباشر بين ابن معن وحفيده نجد حضور  الأدوار أثناء التّلفظ، ففي
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 وكانت أجوبة معنينو تأتي بصيغة جمع المتكلّمين "نحن" فنجد: .أنت" بالتّناوب""أنا" و
 (3)الشّكل

 
 
 
 
 
 

 
 

 هنلاحظ أنّ شككككككككخصككككككككية ابن معن تشكككككككككّلت من خلال محاورته لحفيده، إذ نتمثلّ 
مسككككككؤولا أمام أمانة ابنه وهو حفيده معنينو، ومسككككككؤولا أمام دينه كذل ، إذ رسككككككم للقارئ 
طريقة تربويّة تعليميّة اسككتعان بها ليبني شككخصككية حفيده رغم خطر التنّصككير الّذي كان 

يكة حمو الحكاج في كتابها التداولية واسكككككككككككككتراتيجية يحكدّق بكه، ومن خلال مكا أوردتكه ذهب
مير سبببمح دراسبببةي»""برلمان وتيتيكاالتواصكككل نقلا عن   )نا( الكشبببف عن حضبببورالضبببّ

كلام الآخر داخل الخطاب، واذا يعني أن يكون المحلّل أمام نصببببوص متغايرة تلفّحيّا 
 ،المتواليات الخطابيةتجانس الّذي يقصبببببببد به المزَ بين أنواع من -أوما يدعى باللا

ة، بواسببطة قرائن نصببيّة متنوّع ننتقل بها من خطاب  لى خطاب، ويتمّ الفصببل بينهما
 نّ ما يميّز اذا الضببمير او خصببوصببية الانتقاص من التضببامن الموجود بين الفعل 
والشبببخص... أي أنّه يسبببمح للمتلفّح بأن يضبببع مسبببافة بين مسبببؤوليته في خضبببم 

   22«يتلفح به. التلفّح، وبين محتوى ما
ذ جاءت إ بة الّتي كان معنينو يجيب بها أسككككككككككئلة جدّه، تنمّ عن براءته؛إنّ الأجو 

مير ته تلقائية بدون أيّة مراوغة منهأجوب المتلفّظ  بعد عني   " نا" كما ذكرناوظهور الضكككككككككّ
ل إضكككافة إلى عدم اسكككتبعاده للغير. فهو حتما لم يكن الطّف ا يتلّفّظ به.أيّة مسكككؤوليّة عمّ 

ملفوظ الإجابة 
 ب

 ملفوظ الأسئلة

 * أنا المضمّنة، غير المصرّ  بها.

* أنت الّتي مثّلها الضّمير المتّصل "التّاء" 
 وتمثّل وجهة الرّسالة.                                         

 يالغير  ورنحن: نتحدّث هنا عن حض 
(Alternity ).داخل جمل المتلفّظ 
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لى تصديق إ وهذا يدفع الجدّ والقارئ معاً  الّذي اسكتدعته الكنيسة للتّعميد. سكلم الوحيدالم  
 ما يقوله الطّفل "معنينو" وما يتلفّظ به من ملفوظات. 

يمكننا الحديث هنا عمّا يعرف بالإيتوس ما بعد خطابيّ، حيث تتّضككككككككككككح للقارئ 
رديّ  ة للخطاب بعد المسكككككار السكككككّ ة الّذي ت حرّكه شكككككخصكككككيّات الرّوايصكككككورة الذّات المنت ج 

النّصّ، وصببببببببورته داخل  )قبل  نتاَ( فالإيتوس يكمن في: صببببببببورة الخطيب خارَ»
ه عنه في صككككككورة  الرّوائيّ  يظهر 23«.خطابه، وصببببورته الّتي يسببببتنتجها متلقّي نصببببّ

المدافع عن تعالم الدّين الإسكككككككلاميّ، رافضكككككككا ما اعتمده القشكككككككتاليّون كسكككككككياسكككككككة ضكككككككدّ 
لحوار . فالقارئ وهو يسكككككككككككككتقبل افي الأنكدلس وغايته تر  انطباع وتأثيرن المورسككككككككككككككيّي

المتداول بين الجدّ وحفيده، يرسكككككككككم في ذهنه صكككككككككورة للذّات المبدعة الّتي يراها تحرص 
خصككككككككيّات التّراثيّة إلى القارئ ويعمل على تأكيد الثّوابت على إيصككككككككال نموذج من ا لشككككككككّ

غار. المسكككككككلمون قديما الّتي حرص  من فهو إرث لابدّ  على ترسكككككككيخها وبثّها لدى الصكككككككّ
من الّذي يرون وجوب أداء الأديب لدوره في إرسكككككككككككككاء  عنه بالنّفس والنّفيس. إنّهالدّفاع 

 هنا قد تحدّثو  .الثّوابت التاّريخيّة وخلق التّواصككل والاسككتمراريّة بين الماضككي والحاضككر
ب الحّ  او من يشبببهد بحضبببوره على أي أنّ الأدي»الإشككككهاد بالحضككككور" عمّا سككككمّاه "

أحداأ التاّريخ بحيأ يخرجها من ماضبببويّتها لينفخ فيها رو  الحياة وليدلي بشبببهادة 
حضبوره حولها، ويؤكّد على استمرار نتائجها، واو ما تتيحه قضيّة طرد المورسكيّين 

مّة لأمن المطالبة بضببرورة تقديم  سبببانيا اعتذارا عن الجرائم التي ارتكبت بحّ  اذه ا
   24«الأندلسيّة
دع من جهة المببن عرفه مجرّد سكككككارد ل حداث ونقلها نظر االأديب في عدّ لا ي  

 وايتهفهو في ر  ة جمعاء.بل هو المسكككككككككؤول أمام التاّريخ والإنسكككككككككانيّ  إلى وجهة المتلقّي؛
سككككفيّة وأدبيّة وسككككياسككككيّة وحضككككاريّة. فقصككككده هو كتابة روايات يطر  قضككككايا أخلاقيّة وفل

ة ربطهكككا في الغكككالكككب  تبحكككث ة، وجوديكككّ في التّراث الإسكككككككككككككلاميّ وتنقكككل حقكككائق تكككاريخيكككّ
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خصككيّات الّتي عرفها تاريخ التّصككوّف الإسككلاميّ  بشككخصككيّة  يوحي كذل  ولعلّ هذا .بالشككّ
 كذل . الرّوائيّ، المتصوّف ابن عرفه 

ر الخطكاب الحواريّ ضكككككككككككككمن الخطكاب الرّوائيّ ال عرفانيّ بقوّة في رواية ي حضككككككككككككك 
 ولعلّ ما يصكككككككككككبو إليه ابن عرفة من خلاله هو كشكككككككككككف عالم الذّات العارفة، ميم.الحوا

لوكات ورسكككككككم صكككككككورة لها من خلال مختلف و  ،تحرّكاتها وفق الأحداث من خلال السكككككككّ
لّذي يرتقي به الرّوحيّ ا كشككف الجانبتو  بنى الفكريّة للعارفالّتي تتضككمّن ال الملفوظات

وره في نفس الاتّجاه باحثا عن وجوده من خلال ويسككير القارئ بد ،من مرتبة إلى أخرى
 لم الأحوال والمكاشفات الصّوفيّة.                  شّخصيّة الّتي تساعده على دخول عواتل  ال

كان ابن معن غير آبهٍ بما ينتحره، فقد أدّى » جاء في إحدى محطّات الرّواية 
دائد الّتي مرّ منها  ما عليه وكانت ثقته بالله كبيرة. ولم تغادر الابتسببامة فاه رغم الشببّ
والأاوال الّتي لحقت به وبأال الأندلس... وبقي مواحبا على صبببببلواته لا يفرّط فيها. 

جبه، غار  في وكبان بعض أابل الفسببببببببباد يهزأون منبه واو مصبببببببببرّ على تبأديبة وا
التّسببببيح والمناجاة، غير آبهٍ بما يقول. لم تقرع أذنيه اذه الأصبببوات النّاتئة النّق مة، 
بل كان يسببمع صببوتا قريبا من داخله، كانت صببلاته تطول لأنّه كان يجد لذّة تُخرجه 

 25«عن وحشة السّجن ونكده
ابن في مثّلة والمت حاكم التّفتيّجن م  ثّل الكاتب الذّات العارفة القابعة في س  م  ت  

 نيه،عيتمرّ أمام  تكان تيالّ كلّ حالات التّعذيب والتّنكيل  . فعلى الرّغم منمعن
إلا  نساء.ين رجالا و تعذيب الأندلسيّ  شدّةجراء والصّيحات الّتي تعلو أسوار السّجن من 
تصوّف في الم الرّجل ذل  الثبّات الّذي يرافق .أنّه ظلّ صامدا ينتظر دوره بكلّ ثبات

قد كان لوجود من أراد التّشويّ عليه.  الصّلاة والخشوع فيها مع على ، مركّزالوتهخ  
فساد وتنكيل ي عالم نّه صوت الوجود فإ .الصّوت الّذي بداخله أقوى من كلّ تشويّ وا 

السّجن  في نْ غم محاولة م  رّ على الفالوجود الحقيقي والارتقاء إلى حيث لا يرتقي الجميع. 
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سداء النّصائح لهم دون م  إزع ما خرج من كلّ و  للٍ اج الشّيخ إلا أنّه حرص على تعليمهم وا 
ين الّذي ن: سجن القشتالييْ ن  جْ رف س  قرف. فابن معن ع  عاد إلى عالم السّجن الم  ، خلوته

توق لها تالحياة الحقيقيّة الّتي يمثّل لوته الّذي وسجن خ   .غابت فيه كلّ دواعي الحياة
كان اذا التّحوّل في حياة الشّيخ أملا جديدا ورسالة أخيرة يودّ أن » .عارفةكلّ ذات 

يبّثها في اؤلاء القوم. فمن الأرض النّتئة المتعفّنة تخرَ نبتة طاارة ووردة نديّة. 
اذه اي الرّسالة الأخيرة لابن معن، سيعمل على تعليم اؤلاء السّجناء ممّن عدم 

 26«ر، الأمل في الحياة.المحبة والمعرفة والإيمان والخي
يّ في الخطاب العرفان حضري   إلى أنّ الإيتوسنهاية دراستنا نخلص في  :خاتمة-4

وص الموازية النّصتبات وصولا إلى المتن. فبدايةً من الع   ،ويشتغل بآليات وأوجه عديدة
يّات الحوار المتداول بين شخصعبر  وتزداد وضوحا في المتنتكشف ذات المبدع بقوّة 

 . "خطابالنت جة م  "ات لذّ لروايته. فالبنية الفكريّة للشّخصيّات ت فصح عن البنية الفكريّة 
 .ناصكككككح ومربر وصكككككورة عارف ومؤرّ  علّم،تلقّيه في صكككككورة م  م  ل   الرّوائيّ  ظهري  

 هنانتحدّث و لنا أفصككككحت عمّا لم يصككككرّ  به ع   تبات المتنوّعةالنّصككككوص المحيطة والع  ف
 .عرف بالإيتوس الخطابيّ عمّا ي  

جيّة من سكككككككتراتيالنّصكككككككوص الموازية ما هو إلّا ا   هذا النّوع منفتتا  الرّواية با  إنّ 
ب قناعه  (ل إليهرسكككك  )الم   لترسككككيخ خطابه لدى القارئ ل()الم رسكككك   اسككككتراتيجيات المخاط  وا 

ب لدى المخاط ب  ولا يتحقّق ذل  إلّا بالإيتوس .به الّذي تتشككككككككككككككّل به صكككككككككككككورة المخاط 
 .وتتحقّق ث الاستمالةفتحد  

ة. المتن تمتّع شككككككخصككككككيات الرّواية ببنيّة فكريّةنتبيّن في  مكوّن المعرفة ف خاصككككككّ
منه يسككككككككتمدّ و  نسككككككككيل الخطاب الرّوائيّ العرفاني  والعرفان هما اللّذان يتحكّمان في آلية ت  

رد وشكرعيّ  ارد شكرعيّة السكّ رّواية فشكخصكيات ال .ة ا خر على الإنصكات إلى المسكرودالسكّ
اختيار ذ أحسكككككككككن إ تعكس وجهة تفكير الرّوائيّ وانتماءه المعرفيّ، الدّينيّ والإيديولوجيّ،
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خصككككككككيّات ونوع الحوار   ينمّ بالدّرجة الأولى على ثقافة المبدع ونواياه الخفيّة  وهذا ؛الشككككككككّ
   .الرّوايةرة تجاه القضايا الّتي تطرحها والمضم  

سكككككككتقب ل خطابه، من خلال اعتماد اللّغة الخادمة لموضكككككككوع يؤثر الرّوائيّ على م  
ع( تسكككككككتعين بمجموعة من الملفوظات الّتي فالذّات المتكلّمة .مقصكككككككديّتهو روايته   )المبد 

أثير والإقنككاع حسككككككككككككككب درجككة وقوّة المؤثِّر. وفي هككذه  تحككدّد وجهككة الخطككاب فيحقّق التككّ
بين  رديّ بلغة تجمعسكككككككرفانيّ وعمد إلى بناء مسكككككككار قاموس اللّغويّ الع  الرّواية اختار ال

ة. ومكككا يمكن  ي  كْ الح   جكككاقولكككه واللّغكككة النّورانيكككّ نى الخطكككاب العرفكككانيّ ب ج فيهو أنّ الح 
الم ضككككم ر الّذي ت منح للقارئ سككككلطة الكشككككف عنه. فالمبدع والقارئ يعملان عبر مسككككاره 

يستعين هو ف ،قارئلعديدة ومتنوّعة ويتر  مساحة لر صكو ببالتنّاوب: المبدع يرسكم ذاته 
ا خر بأدواته من أجل رسكككككككككم صكككككككككورة للذات المبدعة سكككككككككواء من خارج الخطاب أومن 

وس ماقبل إيت)تّجاهات ثلاثة: في ا   فالإيتوس يشكككككككتغل .داخله أومن خلال ما يسكككككككتنتجه
الإيتوس مككاقبككل ) رغم أنّ الأوّل .إيتوس مككا بعككد خطككابيّ( -إيتوس خطككابيّ  -خطككابيّ 
ليس شكككككككككككككرطا أن تكون لدى القارئ إذ  ،وائيّةقد يكون غائبا في الخطابات الرّ  خطكابيّ(
 ولكنّ يمكن للإيتوس بنوعيه: الخطابيّ ومابعد خطابيّ أن .بقة عن المبدعسككككككْ صككككككورة م  
 .يشتغلا بقوّة في الرّوايةيحضرا و 
خييليّة والمسكككككاحات التّ البنى الفكريّة  فكشكككككفي سككككتبعاد دور اللّغة ا   أبدا يمكنلا 

ة عن الكذّات المبدعة ائيّ و فبين معطيات الواقع الرّ  .الّتي تسكككككككككككككمح ببنكاء رؤيكة خكاصكككككككككككككّ
ذي ينقلكككه عبكككد الإلكككه بن عرفكككه في روايكككة الحواميم يبني  اريخيّ الكككّ ومعطيكككات الواقع التكككّ

ب.  القارئ صورة المخاط 
ا مّ مموازيّة حيث قدّم الرّوائيّ صورته اشتغل الإيتوس الخطابيّ في النّصوص ال

قناع مخاط به بخوض تجر بة قراءة الرّواية العرفانيّة الّتي إغية ب   ،ملفوظاتأدرجه من 
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عد الخطابيّ بما شتغل الإيتوس ا   في حين .مقارنة بغيرها تنفرد بمجموعة من الخصائص
 خصيّات الرّواية.ما أفصح عنه الحوار بين شعبر في المتن 

 قائمة المراجع: -2
 المؤلفات : 
مككككادة عرف،  ،1961، لسكككككككككككككككككان العرب، نشكككككككككككككككر أدب الحوزة، قم، إيران،رابن منظو  -
 .130،ص4ج
، 1ط ،الدّار البيضككككككاء، المغربعبد الإله بن عرفة، الحواميم، المركز الثقّافيّ العربيّ،  -

1616. 
رديّ من منظور النّقد الأدبيّ، المركز - يّ العربيّ، الثقّاف حميد لحميداني، بنية النّصّ السكككّ

 .  3،1663البيضاء، ط الدّار
لقاهرة، ا ، رؤية للنّشككككككر والتّوزيع،ذهبية حمو الحاج، التّداوليّة واسككككككتراتيجيّة التّواصككككككل -
 .1611، 1ط
صالح بن الهادي رمضان، التّواصل الأدبيّ من التّداوليّة إلى الإدراكيّة، المركز الثقّافيّ  -

  .1611، بيروت،1العربيّ، ط
ة، دار ا داب،  - رد في الرّوايككة العرفككانيككّ ة السكككككككككككككككّ عبككد الإلككه بن عرفككة وآخرون، جمككاليككّ
 .1619،بيروت،1ط
، 1مبادئ علم العرفان، مركز نون للتأّليف والتّرجمة، جمعيّة المعارف الإسكككككككككككلاميّة، ط -

1619. 
مرتضى المطهّري، العرفان، تر: حسن علي الهاشمي، دار الولاء للطّباعة والنّشر،  -

 .1611، 1بيروت، لبنان، ط
 المقالات : 
 -الأخضكككككككككر بلول، فاطمة بوغاري، الإقناع بالإيتوس" ابن عبّاس في مناظرته للخوارج -

ة الككككمككككككككدوّنككككككككةنكككمككككوذجككككككككا د ،، مككككجككككلككككككككّ  8ص ،1611، سكككككككككككككككككبككككتككككمككككبككككر3، الككككعككككككككدد8الكككمككككجككككلككككككككّ
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1339https://www.asjp.cerist.dz/en/article/163350  11/6/1619يككككككككوم /
  .64:18في السّاعة 

، مجلّة ا داب واللّغات والعلوم الإنسككككككككككككككانيّة، والتّحوّلاتكمال الزماني، الإيتوس: المفهوم -
                                   -08ص ،1611، 4، العدد9المجلّد

https://www.asjp.cerist.dz/en/article/163689  :فككككي 10/60/1619يكككوم ،
          .18:60السّاعة

 الهوامش والإحالات.

 .130، ص4، مادة عرف، ج1961ابن منظور، لسان العرب، نشر أدب الحوزة، قم، إيران، -1 
 ،1ينظر: مبادئ علم العرفان، مركز نون للتأّليف والتّرجمة، جمعيّة المعارف الإسلاميّة، ط -2 

 .18، ص1619
مرتضى المطهّري، العرفان، تر: حسن علي الهاشمي، دار الولاء للطّباعة والنّشر، بيروت،  -3 

 .19، ص1611، 1لبنان، ط
، 9، مجلّة ا داب واللّغات والعلوم الإنسانيّة، المجلّدوالتّحوّلاتالمفهوم  كمال الزماني، الإيتوس: -4

 / https://www.asjp.cerist.dz/en/article/163689 -08ص ،1611، 4العدد
 .18:60، في السّاعة10/60/1619:يوم
حميد لحميداني، بنية النّصّ السّرديّ من منظور النّقد الأدبيّ، المركز الثقّافيّ العربيّ، الدّار  -5 

 .91، ص1663 ،3البيضاء، ط
 .09ينظر: الإيتوس: المفهوم والتّحوّلات، ص -6 
  .1عبد الإله بن عرفه، الحواميم، ص -7
 .1_ الحواميم، ص8 
 .0الحواميم، ص :ينظر -9 
  .11ينظر: الحواميم، ص -10 

، 1_ عبد الإله بن عرفة وآخرون، جماليّة السّرد في الرّواية العرفانيّة، دار ا داب، ط11
 .31، ص1619بيروت،

                               

https://www.asjp.cerist.dz/en/article/163689
https://www.asjp.cerist.dz/en/article/163689%20/
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 .60ينظر: الحواميم، ص -12
ينظر: صالح بن الهادي رمضان، التّواصل الأدبيّ من التّداوليّة إلى الإدراكيّة، المركز الثقّافيّ  -13

  .160، ص 1611، بيروت،1العربيّ، ط
 .48ينظر: المرجع نفسه، ص -14 
 .10، ص11ينظر: الحواميم، ص -15 
 .10الحواميم، ص -16 

، 1وآخرين، جماليّة السّرد العرفانيّ، دار ا داب للنّشر والتّوزيع، طينظر: عبد الإله بن عرفة  -17
  .18، ص1619بيروت، 

، مجلّة ا داب واللّغات والعلوم الإنسانيّة، والتّحوّلاتكمال الزماني، الإيتوس: المفهوم  -18 
 https://www.asjp.cerist.dz/en/article/163689 -08ص ،1611، 4، العدد9المجلّد

 .18:60، في السّاعة10/60/1619يوم: /
 .39الحواميم، ص -19 
 .160ينظر: صالح بن الهدي رمضان، التّواصل من التّداوليّة إلى الإدراكيّة، ص -20 
 .11، 11ص الحواميم، ص -21 
 .163-161ص ذهبية حمو الحاج، التّداوليّة واستراتيجيّة التّواصل، ص -22 
ه ابن عبّاس في مناظرت إيتوس"ينظر: الأخضر بلول، فاطمة بوغاري، الإقناع بالإيتوس  -23 

           ، 1339، ص1611، سبتمبر3، العدد8نموذجا، المجلّد-للخوارج
8https://www.asjp.cerist.dz/en/article/163350  في السّاعة 11/6/1619يوم /

64:18.      
 .11ينظر: عبد الإله بن عرفه وآخرون، جماليّة السّرد في الرّواية العرفانيّة، ص -24 
 .41_ الحواميم، ص25 
 .41_الحواميم، ص 26 

https://www.asjp.cerist.dz/en/article/163689%20/
https://www.asjp.cerist.dz/en/article/163689%20/

