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 الأهثوي  الخعاةثياظَة 

ة اًًسوًّة  في اًصواًة الجزائصً

 1شرًف سـاد بأ.                         

 مس ََتتخُس  -اًووشرٌسي المصنز الجامـي                       
 مَرط:     

ن الحسًر ؾن اًخحولاث   ن ًخفصع ًة يمىن بأ تساؾَة اًتي ظصبأث ؿلى المسوهة اًصوائَة اًًسوّ الاؤ اؤ

لى صراع الدٍن واًثلافة والمجتمؽ,  لى اتجاُاث مذـسدت ثخجاوز اًصراع الذاتي اؤ اًصوائَة  ًختمصنز في تجصجتهااؤ

اث المخـارفاتساؾَا وفىصيا من ذلال هسر اًعذفوكت اؤ ف  ,ساحة اًـصتَةًيفسِا مكاهة في اً  وثعيؽ  توُ

لى الايحاء واًـمق تَمسة ًلوًة بأه فني وحلٌلي تبأسَوةؿَيها  ة ًِا , ًخـسى اًحوخ المحاشر المخـعة اؤ ثوً

ة واًلضايا المـاصرت ًخكمي اًعورت وثلٌؽ اًلارئ بجسواُا.  ظـمِا الخاص مس خفِست من الأساًَة اًضـصً

ي, اًخضااًكللٌث المفذاحِة  د, المفاركة.: اًخياص, اًصواًة , الخعاة, اًلارئ, اًخبأوً

Astract 

    The discourse on the creative transformations of 

feminist narratives can be divided into several trends 

ranging from conflict to religion, culture and society, 

focusing on their narrative experience and finding a 

place in the Arab arena, creative innovation and 

intellectual by breaking down traditional styles. Direct 

fanaticism to inspiration and depth with a feminine 

linguistic touch has its own taste, taking advantage of 

poetic methods and contemporary questions to complete 

the image and convince the reader of its usefulness 
                                                           

1
 10/10/8102تاريخ القبول :                         8102 /10/10تاريخ الارسال :  



 2018عشر /  بعمجلة الباحث         المجلد الرابع / العدد السا                    

25 
 

Keywords: harmony, novel, discourse, interpretation, 

contradiction, paradox           

 تمَِس: 

ساٍتها وثـبر ؾن تَة ٍتمصر ر من الأساًَة اًفٌَة اًتي اس خـاهت بها اًصوائَة اًـص  ًـس اًخياص      

لى  المسىوث ؾيَ فضكلت  المخضادتاًثيائَاث هؼام ارحىزث ؿلى نها نلٌ بأ  ,ًـحة اًضلٌئص واًلٌاعبالاؤضافة اؤ

لى هعوظِا تؤرت  ًخعفح اًصواًة ًَلوص في ؿالم دِالي اًلارئ , فًفم صفصاتها فعن مذَليثبأزم تحخاح اؤ

وان آدص ٍىدضفَ من سعور  وساهَة مـاصةتخجارة اؤ  ـمٌ واكـَة معّ  تبأً تـضِا موحود في الذاهصت واًحـغ ال

 .اًصواًة

فاًيط ُيا ًُس في كعَـة ؾن اًيط ُياك تي ُو تموح صسًس الحَوًة, فـي اس تمصار في س َاق        

من اًىذاباث لا حسود له, وتشلك ثخضافص اًيعوص الجسًست واًلسيمة ًعيؽ راتعة تحخضن في ص حاوِا 

تساع الحاضر والماضي اؤ
1

ذن-, فاًخياص  ما  -اؤ ما بأن ٍىون اؾخحاظَا ًـتمس في دراس خَ ؿلى ذاهصت المخَلي, واؤ اؤ

و بأدات ثواظََة بالدرخة الأولى ثؤدي تـس  بأن ٍىون وس َلة وس خىضف بها مىوناث ودلالاث اًيط, وُ

 ذلك تـسا فٌَا وحلًٌَا.

 ماَُة اًخياص :

لا بأهَ لا يمىن لأحس بأن ًيىص ؿلى اًخياص فائسثَ, نلٌ بأن اًخفاؿي           ؿلى اًصغم من ضحاتَة المفِوم اؤ

سُا روهلا وحلٌلا اًلائم شُة بها تـَسا في مسار دلالاث خسًست وحِوًة, سواء بأكان  تين اًيعوص ٍزً وً

شا ًـني تـحارت )بادذين( بأن لا  تخوػَفَ ؿلى مس خوى اًضكل بأم المضمون وُ مَخلى » كل هط ما ُو اؤ

ـملِا في اًوكت هفسَ  ِا وً ىثفِا ويحوً ؤنسُا وٍ «لٍوؿة من اًيعوص الأدصى ًـَس كصاءتها وً
2

. 

ة اًخياص Julia Kristivaثـس "هصٌسدِفا و            وذلك  بمفِومها المىتمي " بأول من وضؽ بأسس هؼصً

وبأؾَس وشرُا في نخبها في ما تـس, وهي حصى بأن المجال اًلائم  6967-6966في ؿست بأبحاج ًِا نخخت تين 

جهاز » تين اًيعوص وؿلاكتها تحـضِا اًحـغ ُو مكان ولادت اًيط, فاًيط في هؼص "هصٌسدِفا" ُو 

                                                           
   .53.ص: 2002ينظر: علي جعفر العلاق، الدلالة المرئية، دار الشروق، عمان، ص، 1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسها. 2
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لى الاؤددار المحاشر تين يهس واسعة اًصتط تين اًكلام اًخواظلً,ؿبر ًساني ًـَس ثوزًؽ هؼام اٌَسان ت ف اؤ

هخاحِة  ذن اؤ «بأنماط ؿسًست من المَفوػاث اًساتلة ؿَََ بأو المتزامٌة مـَ, فاًيط اؤ
1

. 

ياك ذَط وثساذي هحير             تين مفِوم اًخياص وتين تـغ المفاُيم الأدصى مثي الأدة الملارن  وُ

لى الا ـود ذلك اؤ كاباة في تـغ المفاُيم في ما صط والمثاكفة ودراسة المعادر واًسركاث الأدتَة, وً

الاتجاٍ اًـام المتمثي في اًخبأزير واًخواظي, فلس درسَ الملارهون واس خـمَوٍ بأدات تحََََة تحت مسمى اًخبأثص 

لا Inftuence)) واًخبأزير ىن اُتمامهم اكذصر ؿلى دراسة الموضوؿاث المضابنة تين اًثلافاث المخخَفة, اؤ , وً

َاث اًخحََي اًيلسي ومس خوياثَ المخخَفة, بأن مفِوم اًخياص صخَف ؾ آً ن الأدة الملارن ؿلى ظـَس ب

لى تحسًس مفِوم اًخياص وثوػَفَ ثوػَفا بأد ائَا حِر سـت اًس يمَائَاث وهؼصًة الأدة الحسًثة اؤ

حصائَا ومذاتـة ثعورٍ تسءا لى اًخحَور اٍنهائي ؾيس بأؿلام اًس يمَائَة الحسًثة  واؤ من اًضكلاهَة اًصوس َة اؤ
2

 ,

ذ اؾخبرثفي ُشا ا بأن هلفي ؾن ما خاء تَ اًخفىِىِة دون َاث  لمجال اؤ آً  ًخفىِم ملارتةاًخياص من بأهم ب

 اًيعوص وتحَََِا. 

ة اًحًِوًة اًتي حـَت من              لى اٍتمصد ؿلى اًيؼصً وثـود الخَفِة الأساس َة ًًضوء ُشا المععَح اؤ

اًـام الذي بأهخجَ, فسـى هلاد ما تـس اًيط وحست مٌلَلة ؿلى ذاتها حين ؾزًت اًيط ؾن س َاكَ 

لى اس خـلٌل مععَح اًخياص ًخحعيم الأفكار اًـخَلة ٌَحًِوًة  اًحًِوًة في بأوادص اًس خٌَُاث وما تـسُا اؤ

ة لمفِوم اًخياص في اًيلس » واًتي حاصرث اًيط وحسدث مـاهََ ودلالاثَ, ذلك بأن  الأهمَة الجشرً

لى المـاصر, ُو اًخحول من فىصت اًًسق الملَ ق بأو اًوحود المىذفي تيفسَ بأو اًحًِاث الموحودت ذاثَا اؤ

لى موحوداث بأدصى  «فىصت اًًسق المفذوخ واًوحود الذي ًًتمي اؤ
3

فاًيط ؾيس "ثودوروف" كان ٍتميز  ,

صكاًَة مٌش ػِور اًيط اًلاحق ف اًكلاس َكي بأظحح اؤ لا بأن ُشا اًخـصً  .)بالحكن الذاتي وباهللاكَ(, اؤ

آدص وباًـلاكاث بأو اًخفاؿلاث  intertextualiteًخياص ًخـَق ا              باًعلاث اًتي حصتط هعا تب

ة الأدتَة المـاصرت, فِو  تين اًيعوص ثصريحا بأو ثَمَحا توؾي بأو تسوهَ, ًُضكل تؤرت مصنزًة في اًيؼصً

و بم لٍوؿة من الاكذحاساث اًيعوظَة بأدمجت في اًيط تخلٌَاث مخخَفة  اؿي تين ـياٍ اًـام اًخـاًق واًخفوُ

 هعوص ساتلة مؽ اًيط الحاضر ًُضكل تشلك ؾيصرا ضروريا في اًـمََة الاؤتساؾَة.
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خفاؿي في             خلاظؽ مـِا وً فكل دعاة ًخىون بأساسا من دعاباث بأدصى ساتلة ومـاصرت, وً

ؤنس آدص, وً ؿلى ُشٍ  بادذين دضمِا تعفة ػاُصت بأو دفِة فلا وحود لخعاة مٌفصد وذال من ال

آدم ذاك المخوحس كان ٌس خعَؽ بأن يجخًة ُشا اًخوخَ الحواري نحو » ويجـي ًِا اس خثٌاء اًيؼصًة  وحسٍ ب

شا كير ممىن باًًس حة ٌَرعاة اًخشري المَموس «الموضوع مؽ كلام الآدصٍن, وُ
1

, بأما اًكلام الاؤوساني 

 في ثعورٍ اًخارصي فلم ًيبأى ؾن ُشا اًخساذي.

لى ادذلاف المسارس  اًصاحؽمفِوم اًخياص  اًيلاد واًحاحثين حولف اًىدير تين رغم الادذلاو           اؤ

لا بأن بأكَبهم ًخفلون ؿلى هلاط بأساس َة حسدُا "مارك انجيو" فيما ًبأتي:  ٍيها, اؤ  اًيلسًة اًتي ًًتمون اؤ

ف -6

 هصت اًيط نلاتََة ثياظَة.

اؤ  -2
 ن فصضَة الحلي اًخياصي, سمحت بالحس من عمََة حصر اًيط وتحسًس دلاًخَ.

اؤ  -3
 مذـَلة بالمـصفة واًثلافة. Epistemiqueباؾخحارٍ ثياظا, بأظحح مادت اثسديمَة   ن اًيط

اؤ  -4
لى اهفذاحَ.  ن فىصت اًخياص حصفغ اهللاق اًيط وثسؾوا اؤ

ج  -5
2س خزسم كلمة ثياص من اًياحِة الدلاًَة معسرا ًيحت واتخكار اًـسًس من المععَحاث واًدسمَاث

. 

 :هثوياًخياص والخعاة الأ 

ت             َصتط تين اًخياص والخعاة الأهثوي اذابث زلازَة بأحلام مس خلانمي ننموذح ثعحَلي حاوً وٌ

اس خسؿاء اًصوائَة ًنماذح حِاثَة من ذلال  ثلازَةف ؾيس حلًٌَاث اًخياص في دعاة اً و من ذلاله اًوك

آدص في اًثلافة الاؤ و صث توخَ بأ ثّ بأ  اًخاريخ و تهثوًة ظيـبأ  وكوتها وؾحلصٍتها وحتى بجلًٌَتها وساهَة تب

                                                           
، ص 1987 -1ميخائيل باختين ، الخطاب الروائي، تر: محمد برادة، دار الفكر للدراسات والنشر والتوزيع، القاىرة ، ط 1

 33، وينظر : الكلمة في الرواية ، ص: 54-53ص: 
 192ينظر: مارك أنجينو، مفهوم التناص في الخطاب النقدي الجديد، ص:  2
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آدص)من ذلال زيائَة  سعورًة منهاالأ  وؿلاكتها هثى بمميزاتها ودعوظَتها ( اًتي تمثَت في الأ الأنا وال

 .اًـسو ...(  ,الححُة ,اًزوح, )الأة  ًصخي في نماذح مخخَفةبا

الجسل وكسمت ثحلى خسًَة المصبأت واًصخي من بأؾلس اًثيائَاث اًتي بأثارث اًىثير من حِر           

لا توحود الآدص ٌَمحسع موضوؿا لا ًًتهيي, وبخاظة بأن ذاث كل واحس منهلٌ لا يمىن تبأ   ًة حال بأن حىتمي اؤ

وساهَة مؽ الآدص, ذلك بأهَ الأنثر كسرت ؿلى » فالاؤتساع  ُو الذي ًدِح ًيا اًـلاكة الأنثر حلٌلا وقنى واؤ

آدص, والذا لى ُشا اًحـس لا ًكي ثتماهى وضف الذاث لذاتها وؿلى بأن ٍىضف ًِا تـسُا ال ث في حاخة اؤ

نما ًكي ثخفصد بأًضا «وحسة واؤ
1

. 

كامة ؿلاكة تين اًصخي اًـصبي        تجسسث زيائَة اًـصة واًلصة في نثير من اًصواياث اًـصتَة في اؤ

اًشرقي ذي اًعحاع الخاظة والمصبأت اًلصتَة اًضلصاء المخحصرت, وهي ؿلاكة خًس َة في بأكَبها كائمة ؿلى 

آدص اًلصبي, فالأنا لم ٌس خعؽ بأن ًواهة اًلصة ولا بأن الح صمان اًـاظفي ؾيس الأنا اًـصبي واًضِوت ؾيس ال

ة ؾيسٍ مفِوما ملاٍصا مصثحعا باًـاداث واًخلاًَس اًتي حصبى ؿَيها وؾحثا يحاول  ,ًًسَخ من شركِخَ َحصً وٌ

ص حاع صِوثَ واًخبأزير ؿلى  خَ اؤ آدص رغم فضوله ومحاوً اًعصف اًثاني ًفضي بأن حىون اًخزَط منها, وال

خخِان ُشٍ الجسًَة اذابنا زلازَة بأحلام مس خلانمي لما تحوًَ من ثيوع في اًعصخ وصـصًة اًـلاكة سرًة,  وً

خضح ُشا من ذلال الملعؽ اًسردي الآتي في اًسرد الأهثوي ,  نيت بأؾصف بأنها حىصٍ اٌَلاءاث »..وً

ماهن اًـامة, ربما كاهت تخجي بأن ٍصاُا تـغ مـارفِا اًـامة بأو حىصٍ نلٌ اس خًذجت بأن ثؼِص مـي في الأ 

يلعِا تشراع... ا تـشر س يواث وً «وهي مؽ رخي ؾصبي ٍىبُر
2

. 

ة تُنهلٌ, نلٌ صبرنا ؾن الجواهة       صً لسم ًيا اًفصوق الجوُ ٌسرد ًيا اًصاوي ؿلاكذَ مؽ كاثصٍن )الآدص( وً

ا ثلك اٍبهجة اًثيائَة, ثلك اًسـادت اًسرًة اًتي كان تًٌَا ثواظؤ حسسي ما, ٌض َؽ تًٌَ»المضابنة تلوله: 

«نمارسِا دون كِود.. ثشرؾَة الجيون... 
3

, ولأن الذاث اًـصتَة ثخىون من بأؾصاف وثلاًَس وكيم حصتت 

ؿَيها ورسخت في ذاهصتها وجسري في دمها, لم تهتز تحت وظبأت اًخحـَة بأو هدِجة اًلصتة مـَية ؾن حضورُا 

اول من ذلاًِا فصض ُيميتها وس َعصتها ؿلى الأوضاع, فلس ثخفق مؽ الآدص وكس باس تمصار في كل مصت وتح

آًفي مـِا » تخخَف حسة الموكف والحاخة  ة هي اًتي ثوضح لي ذاتي وثب آدصً وفي اًوكت ذاثَ اًلصتة ال

                                                           
 70، ص: 1993، 1ط ، لبنان،بيروتدار الآداب، أدونيس، النظام والكلام،  1
 71، ص: 1992،  11بيروت،ط: دار الآداب،ذاكرة الجسد، أحلام مستغانمي ، 2
 76المصدر نفسو ، ص: 3



 2018عشر /  بعمجلة الباحث         المجلد الرابع / العدد السا                    

25 
 

وساهَة هوهَة  «والاؤتساع ًدِح ًلاء الأفصاد, مـَسا ذَلِا باس تمصار في وحست اؤ
1

, فذجصتة اًلصتة ساؿسث 

 ن ذاتها وفق المـعَاث الجسًست. ًٍضرعَة اًصئُس َة في اًصواًة من حىو ا

ًـي اًصاوي حلِلة ُشا الأمص لذلك يحاول دائما ثلدي الآدص نلٌ ُو ورظس ذاثَ من ذلاله تلوله       

ًٌا.. فلا بأجمي من بأن ثَخلي ثـودث مٌش ثـصفت ؿلى كاثصٍن بألا بأبحر نثيرا ؾن بأوخَ الادذلاف تَ »

وحسٍ كادر ؿلى بأن يجـلك حىدضف هفسم واؿابف بأني مسٍن ًكاثصٍن جىثير من  فشلك تضسك

«اندضافاتي فلا شيء كان يحمَني بهشٍ المصبأت في اٍنهاًة, سوى صِوثيا المضابنة وحديا المضابك ٌَفن 
2

. 

ُس بأدّ  ة ٌَحًِة اًسردًة ىىِتها الخاظةثخلَلي الأهثى بخعوظَتها فته          ل ؿلى ذلك من اس خسؿاء وً

)بأحلام مس خلانمي( شخعَاث وسائَة مذحاًية الدلالة, فثمة جمَلة توحيرد والخًساء وحوزفين وحورح 

 ظائس وهََوباحصا.

و تمـيا في الخعاة اًصوائي ًوخسنا بأن )هََوباحصا( كس اس خبأثصث تثلازة مضاُس روائَة رظـت           وً

ت, فبأما المضِس الأول فيرد من ذلال وؾي اًحعلة )حِات( وؿبر اًحًِة اًسردًة بخعوظَة بأهثوًة مميز 

وجها المخوحص  ًتها وثـعصث وارثسث اس خـساد لموتها ذلك اًثوة » موهوً ونلٌ هََوباحصا اًتي وضـت كل زً

ا فَِ اهعوهَو لأول مصت, مثَِا تجمَت وضـت ؾعص ذلك اًصخي هفسَ الذي تسبأث تَ ُشٍ  آُ الذي رب

ًفس خان الأسود هفسَ ذا الأزرار الذُحَة اًىديرت اًتي تمخس ؿلى ظوله من الأمام اًلعة, وارثسًت ذلك ا

صسم اس خساراث  والذي ثـودث بأن بأحصك زرٍ الأذير مفذوحاً وبأضؽ مـَ زناراً بأسود ٌضس الخصر وٍ

الأهوزة...كعـاً لم بأهن بأرثسي الأسود حساداً, نيت باذذة الحزن لا بأنثر, باذذة الاؤقصاء مفصظة اًخحسي 

»
3

. 

ٌس خسؾي ضمير الأنا الأهثوي حضور اًضمير الذهوري, فىَِوباحصا حصثحط تعورت ثَلائَة تبأهعوهَو        

وهَف اس خعاؾت تبأهوثتها المتميزت اًس َعصت ؿلى بأكوى رخي في ذلك اًـصر, فاًحعلة باس خسؿائها ًعورت 

شٍ اًـلاكة الأزًَة اً تي جض خـي باًخياكضاث وجضكل هََوباحصا بأثارث من خسًس خسًَة اًصخي والمصبأت وُ

 اًصقحة والجسس(. -مادت دعحة ًلأؾلٌل الأدتَة ) اًـضق واًخحسي 
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ي قحار الماضي ؾن ملامح         ن ُشا الادذَار المميز ًـ: )هََوباحصا( يحفز ذاهصت المخَلي, في بأن ٍزً اؤ

هوزة الخالدت, وً» ُشٍ اًضرعَة اًفاثية, فَلس كاهت  َّاً هشرثَ دائماً تجس َساً بأؿلى ًلأ لزاً حَواً وكاس 

ًِيي ا الاؤ ما من بأخي بأن ٍزٍنّ الحَات ثسحصُ «ؿشابها و  بأو بأن ٍىون سخداً في ُلاوِا اًعحَـة, اؤ
1

. 

ة ٌَرعاة اًصوائي من ذلال اس خسؿاء شخعَة "هََوباحصا" مصت ثاهَة          وثخىصس الخعوظَة الأهثوً

لى المصحـَة اًثلافِة اًتي جضكلت ؾيس اًلارئ ًِشٍ  ًعَاكة تًِة سردًة ذاث تـس حلٌلي, حِر ثـود تيا اؤ

ن جمَؽ اًًساء  جصاز بأهوثتها, ذلك اؤ ن حفِساث »المصبأت وثفٌنها في اؤ ُن ؿلى ادذلاف بأحٌاسِن وبأؾلٌرُ

«هََوباحصا, ثلك الأهثى اًتي حكمت تلداً في ؾؼمة مصر دون بأن ثلادر حلٌمها تماماً 
2

, ًفسر ًيا ُشا 

لى هََوباحصا اًتي بأهسختها ُشٍ اًـادت مٌش اًلسم, حتتى بأيامٌا اًخياص صلف المصبأت الأزلي با لماء الذي ٍصحؽ اؤ

ة امصبأت لا » ُشٍ وتـس بأًفي ؿام من موتها  ا المسىص, فبأً لا حزال ؾلود من نخحة اًـلول مبأدوذت ثسحصُ

«جض تهيي مثي ُشا الامذَاز الخالد
3

. 

الأفـى ودتُبها ؿلى حتى موتها كان في ظورثَ مٌفصداً حين كاهت ثخبأمي واؾَة حصنة       

لى بأفـى الأكسار اًتي ؾحثت بحَات )اًحعلة( وتبأحلامها وتـلاكتها  حسسُا اًفاحن شا يحََيا اؤ وُ

ؼِص ذلك من ذ لال بالآدص)اًحعي(, وثخفاؿي اًصوائَة مؽ شخعَة بأهثوًة بأدصى ًِا كيمتها اًخارصَة وً

ا  –ًو كصبأث  –نلٌ يمىن بأن ثفـلً » حوار اًحعي مؽ حِات  ما فـَت حوزفين تياتََون ؾيسما بأخبُر

 ؿلى ملادرت اًلصر.

 ماذا فـَت ؟ -

تلائَ خمسة ؾشرت ًوماً محاصراً بها, رغم وحودٍ مؽ بأدصى ومثَِا كاهت  - ا قصفذَ بما ٍىفي لاؤ رصت تـعصُ

ا؛ ح «تى ثابك ذَفِا دِعاً من اًـعص حِر حَتهََوباحصا حصش بأشرؿة بادصتها تـعصُ
4

. 

ن اس خسؿاء اًصوائَة ظلوس "هََوباحصا" ووًـِا باًـعص, ًِو نياًة ؿلى كسرت اًـعص في بأن ٍىون         اؤ

شا ما  شا ما بأنسّثَ "حوزفين" تـس ؾلود من اًزمن اًفاظي تُنهلٌ, وُ سلاحاً نافشاً تَس الدال والأهثى, وُ

ا كول )دًسرو(, ثؤنسٍ بأًضا )حِات( باس خ وبأذهص بأن دًسرو الذي وضؽ سَلًٌ ص حَ بأذلاقي » شكارُ
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ٌَحواس, وظف اًيؼص بالأنثر سعحَة, واًسمؽ بالحاسة الأنثر قصوراً والمشاق بالأنثر ثعيراً, واٌَمس 

لى اًضم حـله حاسة اًصقحة, بأي حاسة لا يمىن ثعيَفِا لأنها حاسة يحكمِا  بالأنثر عملاً, وؾيسما وظي اؤ

ُس الميعقاًلاص «ـور وً
1

 , حسد ًيا ُشا اًخياص وػَفة كل حاسة ًدس خلَِا الذاث ؿلى وخَ حسن.           

, فِيي ثـعَيا من ذلال ُشا ؿلى شخعَة "حوزفين" مصور اًىصام لم تمص )بأحلام مس خلانمي(         

ِا:  ًسؾى ناتََون ؾيسما  ولذا لم صعئ ذلك اًـاصق اًصائؽ, الذي» الاس خسؿاء الأهثوي بأمثلة مخخَفة تلوً

ني كادم  لى زوحذَ ظاًحاً منها بأن تحخفغ له جصائحتها كائلًا:"حوزفين...لا جس خحمي...اؤ تـر ٍزف ذبر هصرٍ اؤ

لى اًًساء, ويهزم بأمام  تـس زلاج بأيام"...مٌش ناتََون, لم ًوخس كائس ؾسىصي ًخلن الحسًر اؤ

آذش حلٌماً...وبأنام ُشا المساءالأهوزة...باًـؼمة هفسِا اًتي يهزم بها الأؿساء  ولذا... «سب
2

 

ن "ناتََون" الذي كان يهزم الأؿساء بجسارت ويحكن اًـالم تلدضة من حسًس, ٌسلط صرًـاً بأمام          اؤ

حة "حوزفين" اًتي بأدضـت ذلك المحارة وحـَخَ ًيحني لأهوثتها, ويجسّس ًيا ُشا اًخفاؿي اًيصي 

ثلانها دورُا في اهخعاراث الأهوزة ؿبر اًزمن, حِر صكّل اًـع ص حضورا رسمَا تين اًصخي والمصبأت باؤ

رسال ثلك الدؾوت المضفصت ٍيملأ بها اًصخي ذاهصثَ لحس اًثمالة .  اؤ

لى الحة الذي ًيدضَِا من المَي واًلِص         ين ؿلى بأن اًصوائَة ثفذلس اؤ ثسّل ُشٍ المفاركة تين اًلوً

ـَية باًيفي اًكلي حِر ًلوم المحسع في ُشا ولذلك ثبأذش حلٌماً وثيام فِيي لا ثًذؼص بأحساً, مس خ 

الملعؽ الددِي مٌفِا كلَة ومـنى اًيط المصحـي ملَوبا »المس خوى تيفي اًيعوص اًلائحة, وفَِ ٍىون 

»
3

 , وذلك تـس بأن كسمت ًيا اًيط اًلائة تاما ثم هفذَ وفق س َاق الحسج.

لى الجزائص ًخلذخس منها تـغ ملام       خسًس مثَخَ  ح الأهوزة في تـسٍ وثًذلي تيا اًصوائَة اؤ

ِا:  بأمام ملِيى "المَلك بار" الذي » )جمَلة توحِسر( وما تميّزث تَ من ثضحَة وشجاؿة فساء ٌَوظن, تلوً

لى ُشا الملِيى, تارنة تحت  بأحذازٍ بخوف باًف بأثشهص فجبأت "جمَلة توحِسر", اًتي بأزياء اًثورت خاءث ًوماً اؤ

هي اًتي كاهت ثعاًة  -اث, ثلك اًتي اُتزث لدويها فصوسا مىدضفة اًعاولة حلِحة ًسُا الملأ بالمخفجص 
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بأن ُشا اًسلاخ بأظحح ٌس خـمي ضسُّا, وبأن امصبأت في زي ؾصري كس  -جصفؽ الحجاة ؾن المصبأت الجزائصًة

«! تخفي... فسائَة
1

. 

بالخعص بأذشث الأهوزة في الخعاة اًصوائي ًثلازَة تـساً ملاٍصاً ٌَمـخاد, تـساً فسائَاً ملموساً 

خَلن فصوسا درساً ٍىذحَ اًخاريخ  اس خلَت فَِ "جمَلة" بأهوثتها وحلًٌِا ًخفرخ حسسُا اًياعم بالمخفجصاث وً

تـس بأرتـين س ية ُا بأنا اًورًثة اًشرؾَة لدَلة توحيرد, بأمص بهشا الملِيى هفسَ مذيىصت في »ؿلى ظفحاثَ 

زَاة اًخلوى كس تخفي ؿاصلة, تخبئ تحت  بأن -ُشٍ المصت بأًضاً  -زَاة اًخلوى, تـس بأن اندضفت اًًساء 

«ؾحاءتها حسساً مفرزاً باًضِوت
2

وادذَفت  , جضابهت في ُشا الملعؽ اًسردي الأمىٌة وبأساًَة اًخرفي

اًلاًة منهلٌ, ًَبأذش ُشا اًخفاؿي تـسا مذضادا وس ََخَ الجسس.
 

ائس""حورح ظث كير لى بأهوزة تخفي حسسُا تثِاة رخي, حين ثبأذشنا اًصوائَة ُشٍ المصت اؤ 
3

 

لى اسم رخي ًخبأذش الأهثى من ذلال ُشا اًخفاؿي تـساً رمزيّاً خسًساً, ًسل ؿلى اًخحسي ومواجهة  اسمِا اؤ

مٌش كصن, ًكي جس خعَؽ اًىذاتة, ثحًت حورح ظائس اسلًٌ » اًضلوظاث ومواظلة المسيرت, تلول اًحعلة:

َّاً وزَابًا رخاًَة ؿاصت داذَِا كامصبأت, ولأن ُشا لم ً ـس ممىٌاً فبأنا بأس خـير كل مصت زَاة امصبأت بأدصى رخاً

«كي بأواظي اًىذاتة داذَِا 
4

 , لأن اًىذاتة فـي حِات كان لاتس من المصاوكة ًلاس تمصار فيها. 

تحاول اًحعلة "حِات" من ذلال ُشا اًخفاؿي اًيصي اًِصوة من اًواكؽ الذي لا ٌسـفِا       

لى اًخرفي تبأكٌـ ة  اة وملاثس بأدصى ًًساء نثيراث, وجسىن بأرواحنثيراً في اًىذاتة وثَجبأ اؤ مفـمة بالحصً

لى الحة واًضِوت واًلسرت ؿلى اًخحمي واًخضحَة اًتي بأضفتها اًياظة ؿلى رموز  واًخساظة, بالاؤضافة اؤ

لى رمز اًوفاء والذي ًـس سمة بأساس َة ؾيس اًًساء  بأُىشا ماثت »الأهوزة ؿبر ؾعور مخخَفة, ثعَيا اؤ
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ذاُا ؟ ولم هي  ثحكي  ُىشا  ؿلى  كل  كبر  ثعادفَ  دعاُا, بأفي كل كبر ًِا الخًساء, وهي ثحكي بأ 

«صخصا ؟
1

 , فجادث ؾَياُا دمـا قزٍصا ؿَََ ولم تجمسا.

ؿلى اًصغم مما ثعصحَ ملولة الذاث واًىذاتة من ظـوباث مـصفِة وتارصَة في تاريخ اًثلافة اًـصتَة,       

لى مـنى ورُاناث فاؤنها جضكل بأًلوهة بأساس َة في كصاءت  اًيعوص الأدتَة وتحَََِا, لأنها لا تحَي فلط اؤ

لى ؿلاكاثيا باًـالم بأًضا. ىنها تحَي بأًضا اؤ  اًيط, وً

 : كٌاع الأسعورت الأهثوي

َّاً ٌَرعاة اًصوائي اًـصبي, ولم حىن )بأحلام         نجازاً هوؾ ًلس حلق اس خَِام اًصوائَاث ًلأسعورت اؤ

صنة اًثلافِة المخجسدت تي رظـت هعِا اًسردي بملذعفاث بأسعورًة, وكان مس خلانمي( بمـزل ؾن ُشٍ الح

اس خَِام الأسعورت بأو »ُشا الاس خَِام من ذلال ما ٌسمى باًنزوع الأسعوري والذي ٍتمثي في 

اس خوحائها, ؿلى نحو كلي بأو حزئي, ػاُص بأو مضمص بأو اس خسؿاء اًصموز الأسعورًة بأو تياء ؾوالم 

«نثر من سخة مؽ ما ُو بأسعوريتخََي روائَة, ثخعي تبأ 
2

ىضف اس خسؿاء الأسعورت ؾن كيمة  , وٍ

اًوػَفة الدلاًَة والداًَة اًتي يحللِا اًصمز في س َاق اًيط اًصوائي, سواء خاء ُشا الاس خسؿاء كلَا بأو 

حزئَا بأو ثَمَحا فلط, وفي كل الحالاث يجة بأن ًتم ُشا اًخوػَف الأسعوري تبأتـادٍ الدلاًَة واًخرَََة 

 لداًَة. وا

 فِيوس: -6

َاثَ المخخَفة في تجصتة اًصوائَة من  ًًدؽ اس خسؿاء الأسعورت ونثافتها من ذلال مس خوياث اًخياص      آً وب

لى مٌعلذيا اًـصتَة  ظحَـة اًصؤًة اًتي ثلسمها ُشٍ اًخجصتة ؿلى المس خوًين اًفىصي والدالي, فمنها ما ًًتمي اؤ

لى اًاباج الأسعوري اًلصبي, ومن بأمثلة ذلك كول تعَِا:  لم بأهن في ثلك اٌَحؼة هخِا »ومنها ما ًًتمي اؤ

ق ِة اؤ آً ين كسيمين محعمي الأظصاف يحاولان حصميم بأحزائهلٌ ولا نيت بأهت ب لِة.. نيا فلط تمثاًين بأثصً صً

ًَم وبأهت حصمين ما في بأؾلٌكم من دمار «باًكللٌث, فصحت اس تمؽ اؤ
3

. 
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خاء ُشا المزح تين ؿالمين مخخَفين من ذلال تؤرت مصنزًة في دياناث اًضـوة, فاًـصة ؾصفوا ؿبر        

ِة  اًس يين لٍوؿة من الأهخِاء ًخحََف رسالة الاؤسلام واًيبي ُو المثال الأؿلى الذي يحخشى تَ بأما الآً

آمن بها اًَوناهَون اًلسماء, وثـخبر بأساس ممارساتهم الدًًِة  لِة اًتي ب وحِا الاؤقصً لى المَثوً لِة فذيتمي اؤ الاؤقصً

 واًعلوس َة في محاولة ًفِم اًـالم.

وحِة اًَوناهَة في ؿسد هحير        من اًصواياث والأصـار واًفٌون المخيوؿة من رسم ونحت تجسسث المَثوً

ا, وكس اس خفاد اًسرد من خسًَة اًـلاكة اًلائمة تين ُشٍ اًثيائَاث اًتي ثيفي كل واحست منها  وكيُر

واظي اًحعي اس خسؿاءٍ ًِشٍ الأساظير تلوله:  هم لم ًحسو بأ »الأدصى ًخولد تشلك مجالا درامِا ٌَحكاًة, وً

رخي مؽ تمثال لامصبأت ضرة من الجيون بأًُس نشلك ؟ حتى ًو كان اًصخي بأن ًـُش  ثعسقي ذلك

«رساما وكاهت المصبأت فِيوس لا كير 
1

, كان ُشا الحوار ُو تساًة ػِور فِيوس في اًثلازَة وحىصرث 

 تـسُا في ؿست مواضؽ.

وثـس فِيوس      
2

ًِة الحة والدال والخعوتة في الأساظير اًَوناهَة وكس ػَت نموذخا م   ثاًَا ٌَفذية اؤ

ا ُيا  واًسحص في المصبأت, فِشا الافذخان حـي اًىثير من اًفٌاهين ٌس خَِمون منها بأفكارهم وبأؾلٌلهم, وُ

ِة الحة  آً آدص ٌض بهِا تب و في ملعؽ ب لى امصبأثَ وُ تعي )ؿاجص سرٍص( يجـي فِيوس حَلٌ ٍصاودٍ دائما ًَعي اؤ

ًِة الادعاة كي تحصر بأهوثتها هي كاهت نفِيوس ًِا قضاضة تعن لم ًيجة.. نيت بأظ»كائلا:  لً لاؤ

«الملخعحة 
3

س امصبأت », ًضفي اس خَِام بأسعورت )فِيوس( هوؿا من اًسحص ؿلى اًسرد تلوله:  نيت بأرً

نفِيوس في اىزلاق هعف زوبها, بأهسو هعفِا بأو بأؾصي هعفِا الآدص حسة رقحتي, امصبأت هعفِا ظاُص 

فساد بأحس هعفيها..  ظلاخ بأو اؤ تي وهعفِا ؿاُص, بأحىفي باؤ «فدكل هعف فيها بأكُس رحوً
4

. 

اس خفادث اًصوائَة من اًىثافة اًخىصارًة لاسم اًضرعَة الأسعورًة )فِيوس( دون اس خسؿاء          

َحة واًـعاء,  ت اسلاظِا وحـي تعَتها ثلسو حَلٌ نلٌ هي )فِيوس( رمزا ٌَجلٌل وٌ كامي ًِا, تي حاوً

                                                           
 166ذاكرة الجسد، ص:  1
فينوس أو أفروديت" كما جاء في الأساطير الوثنية كانت مثالا للجمال الذي يسعى وراءه أي رجل ويذكر أنها تكونت من  2

الصدفة كلؤلؤة براقة وأنها أنبتت العشب الأخضر على أرض جزيرة قبرص حين وطأتها بقدميها  زبد البحر وخرجت من
ويوجد تمثال فينوس الشهير بمتحف )اللوفر( بباريس وقلده الكثير من النحاتين تمجيدا لإلهة الحب  الفاتنتين للمرة الأولى

 والجمال
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وحىثَف دلالاتها الموحِة, بما ًضمن ًِا ثفاؿلا جمَلا  فِشا اًخفاؿي تين اًسرد والأسعورت ًـَس جضىَِِا

ًِاة الحواس لأنها تمثي بهجة الحَات, »مؽ اًخجصتة اًصوائَة  ن ًِا اًلسرت ؿلى اؤ وبأفِم بأن ٍىون رودان كال اؤ

نها بأهثى  ًِة الحة والدال, لم ثخَوج جصخي اؤ هي دائمة الاتدسام جسدِلغ بمزاح رائؽ كل ظحاخ لأنها وهي اؤ

«مصثفـة ثضِواث 
1

 

الذي اكذخس اًحعي وظفَ ًفِيوس من بأصِص اًفٌاهين  auguste rodin"ًـس "بأوقست رودان       

بأوقست" اًضوء ًَيـىس ؿلى مٌحيَاث "ع واًياحذين في فصوسا ذلال اًلصن اًخاسؽ ؾشر, حِر ظوّ 

َة من اًخياص  تساع, ولا حىذفي ُشٍ الآً باس خسؿاء اًيط الأحسام وؿلى تمثال )فِيوس( ًَعحح رمزا ًلاؤ

الأسعوري اًلائة تي تحاورٍ وتجـله حزءا من اًيط اًسردي وحزءا من حِات اًضرعَاث, فتمثاًِا 

ة درامِة مذجسدت حسة هؼصت كل زائص ًِا » ذلك بأن  الموحود في منزل )ذالد جن ظوبال( بأضفى رمزً

لى ؿالم ملسس ضائؽ  «الأدة ٍزدُص دائماً في اًنزوع اؤ
2

. 

لا(: -2  )س يسرً

لا, اس خـارث        ومن بأهم الأساظير اًتي ثياظت مـِا اًصوائَة في فوضى الحواس بأسعورت س يسرً

كٌاؾِا ًخَخسَ ٌَحعلة وؿلى بأساسَ ثلوم مـعَاث اًسرد وبأحسازَ راتعة تين الجو الخَالي والأسعوري 

لى مصور اًوكت واكاباة نها» وتين واكؽ اًحعلة ) الخَال اًسردي(  ًة اًفِلم, الذي ًولا بأهني ثًبهت اؤ

لى  لا من س َست المس خحَي اؤ ني نلٌ في كعة س يسرً س َفاحئني اًضوء تـسٍ, ويحصق شرًط حَمي ويحوً

امصبأت ؿادًة, تجَس في كاؿة بائسة حوار رخي كس لا ٌس خحق كل ُشٍ الأحاسُس الدََة اًتي ذَلِا 

«داذلً
3

 

لى بأسعور        لا والأمير, وتحول تحََيا اًصوائَة من ذلال ُشا الملذعف اًسردي اؤ ت س يسرً

لى هوع من الخَال الدَي الملابن بالأسعورت,  كاؿة اًسُنما مسرحاً ًِشٍ الذاهصت اًتي ثلير بأحساج اًسرد اؤ

لى اًواكؽ.  في تحول اًحعلة من الحلم اؤ

شا ما        لى ظفحاث نثيرت وُ نما جس تمص اؤ ولا ًخوكف اس خَِام اًصوائَة ًِشٍ اًلعة ُيا, اؤ

ُشا اًضكل من بأصكال اس خَِام اًصوائَين اًـصة »ل شخعَاث اًصواًة, فلاًحاً ما ًخجلى هَمسَ من ذلا
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حسى اًـياصر الأساس َة المىوهة ٌَيط اًصوائي, اًضرعَة واًضرعَاث  لما ُو بأسعوري من ذلال اؤ

ضاً ما ثخضافص ُشٍ اًـيا صر فيما تُنها الحكاًة, بأو اًـالم اًخرَلً بأو اًفضاء  بأو اًفضاءاث المكاهَة, وكاًحاً بأً

«في اًيط اًصوائي اًواحس
1

 , وثخزش تشلك اًضرعَاث اًصوائَة من اًخاريخ والأسعورت رمزا دلاًَة.

خضح ُشا بأنثر من ذلال الملعؽ اًخالي:         دري بأؿبرتها في لحؼة بأم في مسافة لم بأؿس بأ » وً

آن واحس, ثلك اًتي ؾيسما ه  ساؿاث ىنها المسافة اًعليرت واًىديرت في ب لعـِا ىىون كس تجاوزنا ؿالم الحلم وً

ًلاػي تـس ذلك بأصِصاً بأمام رحولة  , وصابق حواسي حس اؤ لى ؿالم الحلِلة بأكاهت كافِة...ًََخعق بي ؾعصٍ اؤ

ا  «ًن اس خسل ؿَيها سوى تـعصُ
2

لى ؿالم الحلِلة , في اهخلال اًحعلة لم ًددق ًِا سوى  من ؿالم الحلم اؤ

ىن  وس َلة اًـعص ٌَخـصف ؿلى ذلك اًصخي مصت بأدصى, ًُضكل تشلك اًـعص مـادلًا بأسعوريًا ٌَحشاء وً

ُس اًـىس.  ُشٍ المصت المصبأت هي اًتي ثححر ؾن اًصخي وً

خجـي اًصوائَة عمََة اًفعي تين الأسعورت واًصواًة بأمصاً ظـحاً ثخلمط شخعَاتها بأدوار        وً

عورت وتحاورُا مس خَِمة منها الأحساج اًصئُس َة وجس خـير كٌاؾِا حتى حصتم بأفق اهخؼار بأتعال الأس

الجيون تساًخَ الحلم, وحَمي اٌََلة, بأن بأسىن حسس ثلك المصبأت اًتي »اًلارئ, وثـحر بالذاهصت الدـَة 

«ذُحت هَاتة ؾنها لمضاُست اًفِلم 
3

. 

قحام اًلارئ       دراجها كل مصت دلالة  من الملاحغ بأن اًصوائَة تحاول اؤ في فوضى الحواس باؤ

«فلس بأظحح ًِشا اًـعص ذهصى ثلودني في ؾتمة الحواس...لأس خسل ؿَََ» خسًست ًكل حاسة 
4

, 

صحؽ ذلك لأن  اًصائحة ؿلى ؾىس »فداس خـلًٌِا اًـعص ُيا تحاول تحصًم حاسة اًضم ؾيس المخَلي, وٍ

ف بأو تحسد في المسى اًلانهائي ٌَلة, اًصائحة اًعورت والدلالاث اًصوثًَِة ًلأظواث لا يمىن بأن ثوظ

ة ؾن اًوظف «دكِلة خساً لذا فِيي ملسسة ومنُز
5

. 

ىن بأنثر من ُشا اٌَون بأحة المعادفة اًتي »وثواظي ثياظِا ؿلى ًسان اًحعي كائلا:         حتما وً

بأذهص ذلك اًثوة الذي نيت حصثسًيَ ًوم ربأًخم بأول مصت,  حـَخيا ىصثسي اٌَون هفسَ اًَوم بأًضاً, مازًت
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لى فذات لا  لا( سوى حشاء ًَخـصف تَ اؤ هني نلٌ في كعة ذلك الأمير, الذي لم ًحق له من )س يسرً حتى اؤ

ًـصف سوى ملاس كسمها بأثوكؽ بأهني ًو ربأًت امصبأت حصثسي زوبًا من الموسَين ٌَحلت بها, مذبأنساً من 

«هونها بأهت
1

. 

َة المـادلة ُيا ًخعحح الأسعورت بحر رخي ؾن امصبأت, وحكمن المضاُات تين ظصفي ثيل      

لا المض حَ تَ( و)حِ ؿبر وس َعين )اًثوة والحشاء(, حِر ٌضكلان اًوس َلة  ات المض حَ(اًدضخَِ )س يسرً

لى حاسة  اًتي من ذلاًِا يمىن اًـثور ؿلى اًلائة )اًحعي(, وثًذلي تشلك اًياظة من حاسة اًضم اؤ

 , حِر ٌضكل زوة الموسَين الأسود دلالة بارزت ٍتمىن من ذلاًِا اًحعي اًخـصف ؿلى )حِات(.اًيؼص

لة  عمَت        فضلًا ؾلٌ » اًصوائَة ؿلى دمج اٌَون مؽ الأسعورت ثضكل يجـي من اٌَون دلالة ؾصً

ثري دلالاث الأًف يحاءاث وحصاسي ًخجاوز الاؤظار المـجمي وً ًذلي ًثيٍر ثوػَف اٌَون من رموز واؤ اظ, وً

لى ما وراء اًؼاُص بأو الاؤظار المحسود «بها من المحسوس اؤ
2

, وبهشا اس خعاؾت الأًوان بأن ثثري اًخجصتة 

ة ؿلى الخعاة اًصوائي وتشلك يمىن تجاوز الاؤظار المحسود  اًصوائَة تسلالاث هفس َة, وبأضفت ظورت صـصً

لى اًلامحسود من ذلال الحواس.          اؤ

تخوػَفِا لمفِوم اًلٌاع من ذلال خسًَة ُشٍ الأسعورت وضف اًلعاء ؿلى تئر  اس خعاؾت اًصوائَة      

دِاًَة ثـج باًـشاة واًـشوتة مـاً, وثوضح ٌَلارئ تـسما ؾحثت تشاهصثَ مس خـملة اٌَلة اًضـصًة لاؤػِار 

س اًيط لذت وبهاء  لى الآدص س يسر » اًثيائَاث المخضادت اًتي حزً ًلا والأمير في اٍنهاًة...كان كلانا باًًس حة اؤ

«في اًوكت هفسَ, وكان ُشا بأقصة ما في كعخيا
3

. 

 ذاتمة:

  ً ؿلى ظور مذَوهة ثخجسس فيها زيائَة )الأنا والآدص( حِر  الخعاة اًصوائي اًًسوّييعوي

خضمن ُشا اًحـس المـصفي الذي ًخضميَ اًخياص آت ىصى فيها ذواثيا, وً في جضىِي  ثـمي ذاث الآدص مصب

 وؾي الداؿة باًخلَير نحو الأفضي .

ويمثي اًلٌاع نمعا ثـحيريا ؾن الذاث واًصؤًة اًتي تمخَىِا اتجاٍ الآدص, فِو صفي شخعَة ما ًَؼِص      

خـعي  بأدصى تسلا ؾنها, وكس اس خـاهت تَ اًصوائَة ًدسََط اًضوء ؿلى ظور خسًست ًِشٍ اًثيائَة, وً
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سلاظِا هعِا نثافة دلاًَة ناتجة ؾ ن اًخفاؿي اًلائم تين مٌاذاث اًلٌاع اًخارصَة والاحتماؾَة واًيفس َة واؤ

 ؿلى شخعَاتها اًصوائَة. 

  ن اًـلاكة اًخفاؿََة تين اًيعوص اًلائحة في زلازَة "بأحلام مس خلانمي" مزدوخة الأثص منها اؤ

حسى المىوناث الأساس َة لأ  دتَة المسوهة لأنها ثـود ًيخثق اًيط وثدضكل تياٍ وبها ًسرنَ المخَلي, فِيي اؤ

لى اًوػَفة المزدوخة المـصفِة والداًَة ٌَيط اًصوائي, فِيي وس َلة لا يمىن بأن يحعي اًلعس من بأي  اؤ

 دعاة ًلوي تسونها.

  ت اًفَسفة بالأدة المصحـَاث اًلصتَة واًـصتَة, وامتزحاًًسوًة ًلس ثلاكت في ُشٍ اًصواياث

اج واًضـص وجمـت تين اًواكـي والأسعوري واًـجائبي واس خحضرث اًصوائَة اًاب  واًفن باًخاريخ

 وخاورث تين الأزمٌة المس خلات من حوادج تارصَة ًخجـَِا مفذاحا ًـالمِا اًصوائي.

لى بأن اًثلافة اًتي تخط اًصوائَة واًتي وػفتها في هعوظِا ًُست ثلك اًثلافة اًتي        تجسر الاؤصارت اؤ

لى اًاباكم المـصفي المخز  نما ثلك اًتي ثـس جضير فلط اؤ  ًحية تياء وتحول وثلَير ٌَمس خلدين في ذاهصتها, واؤ

لى رؤًة فىصًة ومـصفِة اتجاٍ ما يحَط بها من بأوضاع راُية ثثري تجصجتها,  ا في الذاث اؤ ثخحول باهعِارُ

 لأن الاؤتساع الحلِلي لا ًتم ذارح اًًسق اًثلافي والمـصفي. 

 

 كائمة المعادر والمصاحؽ:
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 2000, 6ًوسف صَة, هََوتابا وؾصرُا, مًضوراث دار ؿلاء الدٍن ,ط

 


