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ق نيتشه نهدف إلى تحليل مقاربة مهمة تتالفيلسوف رح الميثولوجي للفن عند من خلال الط

 
عل

 
ً

ماج بجينيالوجيا الفن، بداية من ميلاده في كنف الأساطير الاغريقية وصولا     إلى نقد لل الن 

هوتية والعقلانية التي أبعدته عن غايته النبيلة، و 
 

ة التي سعت إليها جينالوجيااللا  ريدريكف هي المهم 

بتأويل رموز الأساطير  1872 منذ مولد التراجيديا)Friedrich Nietzsche /1011 (1844نيتشه 

 
 
قافة اليونانية قبل مالإغريقية اللا

 
دت العصر الذهبي داخل الث غ وتها مع بزو معقولة التي جس 

 الأنساق الفلسفية.

راث الميثولوجي من جديد، والغرض  إن       
 
الفن من أجل الفن فرض على نيتشه استحضار الت

تحطيم الكثير من الأصنام المعرفية والقيمية والأنطولوجية التي آمن بها التقليد الغربي عن  جلك من

 
 

ت الحياة وترو   للغرائز كما ترحب باللا  نسق، بعيدًا عن الانحطاط-طريق تأسيس فلسفة تثب 

وغس الفلسفي. فتوصلنا في الأخير إلى وجود علاقة تكاملية بين ا
 
خييال لموالعدمية التي أنتجها الل

أكيد على دور الأسطورة في تعرية أوثان العقل  جربة الذوقية لإنتا  العمل الفني مع الت  الأسطوري والت 

 .المتسترة وراء المنطق والعلم
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 ية.العدم اللامعقول. الاقتدار،إرادة  الأسطورة، الفن، الفن،الوجيا يجين كلمات مفتاحية 

Abstract:  

Through Nietzsche's mythological interpretation of art, we aim for 

analysing approach related to the genealogy of art, from its birth in the 

context of Greek mythology. The task that the genealogy of Nietzsche (1844) 

/ 1900) pursued since the birth of the tragedy in 1872 in interpreting the 

unreasonable symbols of Greek mythology that embodied the golden age in 

Greek culture. 

      The art for sake of art imposed on Nietzsche to bring back the 

mythological heritage and its aim is to destroy many of the epistemological, 

valuable and ontological idols that tradition believed in by establishing a 

philosophy that affirms life and promotes instincts as well that greets non-

system. We have finally achieved the existence of an integrative relationship 

between the mythical imagination and the taste experience to produce art 

with an emphasis on the role of myth in revealing idols of logic and science. 

Keywords: the genealogy of art,the  art,the myth, the will to power, the 

absurd ,the Nihilism. 
__________________________________________ 

  بوجنان محمد الأمين. :المؤلف المرسل

  مقدمة.1

ر عن طريق الارتداد        عن المصدر الذي تفج 
ً

لا فكير في الفن إلى البحث أو  لى   إيقودنا الت 

وغس وتقديم الجسد عن 
 
 الذي ستعرفه القيم مع الفيلسوف الروح، وهو الانقلابالميثوس بدل الل

 )Friedrich Nietzsche- 1011 (1844ريك نيتشه يالألماني فرد
 
شذراته في مسألة  ، أين تتخيذ

 جعل وجه الخصوص منعطفا  والفنتعرف الفلسفة عموما ف ماهويًا،الفن طابعًا جينيالوجيًا لا 
ً
ا  ذري 

وهو -فأغلب القراءات الكلاسيكية نزعت نحو البحث عن بداية العمل الفني  المطرقة.مع فيلسوف 

مايز بأ، غير -وهو بحث جينيالوجي-دون أن تكترث بالأصل  -ريخيااشتغال ت ين نه يتضح بجلاء الت 

" والمصدر  ،" بوصفها لحظة زمنية تنتهي مباشرة بعد البدءthe beginning "مفهوم البداية 

source "  ه نفس ويفرضيحضر دائمًا ف الموجودات الجوهر الكامن خلفو جذر الأشياء باعتباره

 على الوعي.
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إن الوقوف عند جينيالوجيا الفن عند نيتشه دفعنا بمنهج تحليلي نقدي الى البحث عن    

من جهة، وإبراز مكانة اللامعقول في تكوين سيكولوجيا الفنان من جهة  والفنالعلاقة بين الميثولوجيا 

 أخرى 
 
  ته؟عقلن وز يج اللامعقولة، هلالحياة  ويحاليمنسجمة . فإجا لان الفن يخياطب العواطف اللا

 ؟  ةجماليالأم  ةخلاقيالأ  وأين تكمن أهمية الفن في قيمته

ية هذا ال    ية لأ محاولة فيدراسة تكمن أهم  نبا نهما يمشيان جوصل اللامعقول بالتجربة الفن 

ورها وحض الأسطورة كما نهدف إلى ابراز مكانةأحدهما دون الآخر،  في تفكيرجنب، فلا يمكن ال ىإل

 انسداد ناتج عن نظريات ولا استبدالها، فهي ترجع بعد لللا يمكن الاستغناء عنها  حيث الدائم

عن كذلك يض يستعفهو  النبيلة،ه مالمكانة التي يلعبها الفن في مها وهي، وتشريعاته العقل المجرد

 الغرائز  جفافال
ً
 العلمي ليركن آلته عند الحياة مداعبا

ً
ة أن هايفاستخيلصنا في الن العواطف. ومخياطبا

عن  المعاصر ليعلن ميلاد نهاية التفكير العقلاني بزحزحته للخطاب الفلسفينيتشه سيشق الطريق 

نسان الا تي افقدتمعًا للكشف عن مخياطر العقل العلمي ال والأسطورةإلى الفن  والعودةمركزتيه 

 المعاصر إنسانيته. 

  عند نيتشه الميثولوجي للفن التأويلي .2

يظهر الاهتمام النيتشوي منذ البداية في المسار المعاكس للتقليد الغربي عن طريق تدشين     

متها اإدراك عمق الوجود و ماهيته  لا يقبل مثل تلك التفسيرات فلعقلنة الحقيقة،  ناقدةرؤية  لتي قد 

شكل ه نيتش عند تي أبعدت الإنسان عن الحياة، أين اتخيذ النقدالمثالية والعقلانية الالفلسفات 

بإظهار قيمة الأصل ، الأمر  و بحث عن أصل القيمأمن جهة ما هي تأويل  Généalogieجينيالوجيا 

، لأنه لان يريد إثبات الأصل رموزها   و إدراك معنىيثولوجيا الاغريقية الم إلىلرجوع الذي دفعه ل

 الميثولوجي للفن ولامعقوليته و إنقاجه من سلطة النظريات العلمية.

نته من القبض على حقيقة الوجود باختراق جينالوجيا بالإن براعة نيتشه الشاب       
 
مك

 الإثارة التي عشاها الاغريقي في العصر الذهبي، فمنذ سنةو  الميثولوجيا الإغريقية والإشادة بالنشوة

 على بعث الموسيقى من الأساطي هلو مي تاتضح 1681
ً

، مشتغلا
ً
. لقد رإلى الأساطير والموسيقى معا

 من خلال استحضاره لأسطورة " إرماناريش"ر ولع نيتشه ظه
ً
را

 
  بالتفكير الاسطوري مبك
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(Ermanarich)   في لل فن و أدب متاح له :" كتابة القصائد ، رسم المسرحيات محاولتان في

، صفحة 8116 )بلو، سيمفونية و أوبرا" ، و ما يلفت الانتباه تركيزه على الجانب الجنوني والحزين منها

طورات التي ستعرفها نصوص نيتشه في الفن لاحقا. (188  ، وهو أمرٌ مهمٌ لفهم الت 

ل حدث لقاء نيتشه بريتشارد فاغنار       
 
 1686( عام 1611-1661) Wagner Richardيشك

لإعادة بعث الميثولوجيا من روح الموسيقى ، لاسيما بعدما استسلم لسحر  كذلك مناسبة رائعة

دت تعاليم     لت الجانب المرعب من الوجود إلى متعة حقيقية، و جس  الموسيقى الفاغنارية التي حو 

ق فاغنر في 
 
الفلسفة الشوبنهاورية في نوطات موسيقية تراجيدية على الطريقة الإغريقية، حيث وف

قيم في الحفل الموس
 
في المصالحة بين الميثولوجيا و الأوبرا و هو ما جعل  1686اكتوبر 82يقي الذي أ

مة الموسيقية  لتريتسان وايزولد  هنيتشه يمدح لقت من جديد بالمقد 
 
  :" خ

ً
 Tristan et Isoldeقائلا

 . (188، صفحة 8116)بلو، لا أستطيع إقناع قلبي أن يكون حياديًا اتجاه هذه الموسيقى " 

ن مولد موهو الطور الذي يبدأ  فلسفته،لوضع معالم نيتشه في الطور الإستطيقي  عتمدا

 Untimelyأوانها تأملات في غير إلى غاية عمله الموسوم Birth of tragedy 1628التراجيديا 

Meditations (1621-1628) الميثولوجيا الإغريقية، ريتشارد فاغنر وهي مصادر أساسيةثلاثة  ىعل :

حيث لم تكن الأساطير الإغريقية Arthur Schopenhauer (1811-1181 .)شوبنهاور  وآرثر

حكم مجر  بحسبه  قة، بقدر ما لانت رؤية مميزة في الوجود وتنظيم م 
 

د ترف فكري أو فانتازيا خلا

لا في ترتيب للحياة  نفسهللشأن الاجتماعي والعقائدي، في الوقت   فع 
ً
لعبت التراجيديا دورا

ة في تشريعات المدينة   أين أفردت لها مساحة والسياسية الاجتماعية ، ما جعلها تحظى بمنزلة مهم 

، 1111ه، )فيرنان و ناكي لى جانب أجهزتها السياسية والقضائية بالإعلان عن المسابقات التراجيديةإ

ة ف. (82صفحة   بينهما يمكن اختزاله في تفرز أبين الميثولوجيا والتراجيديا العلاقة القوي 
ً

 ما يلي:جدلا

مهد لكل المنطلق لتصبح بذلك اإما أسبقية الميثولوجيا عن التراجيدي -أ
 
والمصدر  ني،بناء ف الم

  خاص،على نحو  والتراجيديالنشأة الفنون بشكل عام  الملهم

إما  إمكانية الحديث عن انتا  أساطير من التراجيديا كما هو الحال بالنسبة لعقدة   -ب  

لواقع ، ل هلحدس الرمزي و تجاوز ل تهأوديب، ليصبح الفن نفسه خالقًا لعالمٍ من الأساطير باستثار 

ادس تيجة التي توصل إليها نيتشه في الشذرة الس  ستخيلص  ا عشر من ميلاد التراجيديا ، حيث ةوهي الن 
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يقول   ى،هي الموسيقالنواة الصلبة التي تعبر عن عمق الأشياء و تستنطق الجانب المسكوت عنه أن 

نيتشه في هذا الشأن : " يمكن أن نستنتج أنه بإمكان الموسيقى توليد عالم الأساطير ، ومن أهم الأمثلة 

 .(112، صفحة 8116)نيتشه،  على جلك هنا بالنسبة إلى الميثولوجيا التراجيدية بالدرجة الأولى"

عن الفن لا يمكن أن ينكر أحد التطابق الموجود الأسطورة فالقول بأولوية أو اسبقية        

  يمكن فهم القصة الميثولوجية منفردة إج لا ،والشمول على مستوى التسلسل  جلكيظهر و ، بينهما
 
 إلا

مال من اليمين الى الش -كما نقرا مقطوعة لأوركسترا – والواقعقراءتها كحزمة متصلة من الأحداث ب

ور الت   وهذا السطح الى العمق، ومنومن الأعلى إلى الأسفل 
 
وصيف ساعد بشكل كبير على تط

 فاغنر في القرن التاسع منعشر  والثامنالموسيقى في القرن السابع عشر 
ً

 باخ إلى بيتهوفن وصولا

حن اتصال اللب لا تحدث إلا عندما تتسلسل مثل الرواية الأسطورية عشر. فالمتعة الموسيقية

 وتسلسله من جهة وشمول إيقاعاته من جهة أخرى.   

طولوجية أن إن اهتمام نيتشه بالتراجيديا و الميثولوجيا ما هو إلا محاولة للإجابة عن أسئلة      

شغلت بال نيتشه  من جهة و البحث عن أسباب مرض الثقافة الألمانية الكلاسيكية من جهة أخرى، 

في التراث  الإغريقي الضارب بجذوره التراث إلى بالفن بالرجوع المتعلقة القضايا ما دفعه إلى  الحفر في

 بداية في فكيرالت نحو ه توجههمالكثير من الفلاسفة في نظر نيتش فيه وقع الذي لأن الخطأ ،الغربي 

حيث  ، منه المرتبط بسيكولوجيا الفنان بالأساس انبثق الذي  الأصل عن البحث دون " النشأة"  الفن

أنطولوجي" بالجوهر ، حيث لانت علاقة الإغريق بالوجود -وجد نيتشه أن أصل الموسيقى " ميثو

م ، لالأرحم الفرح من  لخلقة الأمر الذي دفعهم إلى الانجراف نحو الجمال و إقامة المهرجانات  قوي  

 صيرلما مثل لتخيفيف المعاناة إزاء قضايا مستفزة الاستنجاد بالأسطورةمع القوة من الضعف ،و 

  (81، صفحة 8116)نيتشه، ومعنى الحياة و سر الوجود 

ق  "التراجيديا مولد" تحمل شذرات       
 
عواطف ل رهيبنوستالجيا للميثولوجيا وتدف

ذي لعبته ور البعد الإيمان بالد  جاء بل  هذا الحنين لحظة عابرة يكن لمف لمرحلة الطفولة، الاشتياق

  ي   الميثولوجيفالدرس  الميثولوجيا في فهم حقيقة الحياة.
 
الحياة  قاوم شقاوةيكيف  الإنسان معل

دها الإيقاع القوي والفوض ى العارمةفبالموسيقى،  اعر مش أنقذتلفن الديونزيوس ي ا التي جس 

لوجود الوجود الى ما وراء ا  بنقلها من و قامت الموسيقى الديونزيوسية الإغريقي التي لادت أن تموت،
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حقيقي الفهم لل وعليه،ة .، و من الوعي إلى اللاوعي  ، مع  تحويل لل صور الرعب و القلق الى لهو و متع

، (18، صفحة 8116)نيتشه،  الأخلاقية وليستللعالم يقتض ي إرجاعه إلى   طبيعته الجمالية 

 أكبر إساءة  في نظر نيتشهق.مAristote  (163-188)وأرسطج قدم  إاللاعقلانية  و ليس العقلانية. 

أن  ،غيرو تخيفيف وطأة الشهوات العنيفة  (katharis)التطهير  عندما اختزل دورها في للتراجيديا

تبط التطهير ير  وجد أننيتشه  أماالوجود،  عبثالتراجيديا تروم الى الانخيراط في الألم و معايشة 

ا اتساعً ب عبالمتعة الجسدية و الاشباع الغريزي غير أنه في حالة الخوف لا ينفع التنفيس بل يزداد الر  

إن الميثوس المأساوي أرقى انواع الميثوس : " بروميثيوس ، أوديب (118، صفحة 8111)نيتشه ف.،  .

، هاملت ، ديونزيوس ، فاوست" للهم أبطال لأنهم أدرلوا أن الحياة عبث و فوض ى عارمة من الوقائع 

 الشقاء .كابدة الألم و تحتا  لإرادة لم

  من البعد الجمالي إلى البعد النقدي والميثولوجياالفن  .3

قت فلسفة نيتشه   ر مجريات جريء غي   ا نقد، بوصفه لفن و الفلسفةفي اا كبيرً ا انتصارً  حق 

يا للحياة  كما أنشأتالبحث الفلسفي  ه عن التفسيرات العقلية و مقولات به ابتعدت،تأويلا فن 

دة اج  اخل نمد من تقوقعه فكرال في تاريخ الفلسفة نقلت  ل نقطة تحو   نصوص نيتشهإج تعدُّ ، المجر 

ى جرأة نيتش حيثوالحياة و الفن، الاختلاف  إلى الانفتاح على نطقية ممنهجة و قوالب م
 
ه في تتجل

ية لمبادئ العقل و على رأسها مبدأ الهو  تهعارضم لمنهج  والمعادية ا الأسلوب الذي صاغ به فلسفته

، لبحث عن الحقيقة المطلقةاستخيدموا قواعد المنطق لالفلاسفة العقلانيون ف ، م التناقضوعد

 التعدد ،لتغيرل ، غير أنهم أخفقوا في جلك، لأنه لم يدرلوا عمق الوجود الخاضع  و الواحدة الثابتة

 ة. االتدفق و الامتلاء الذي تحتضنه الحيفالمنطق لا يقدر على الإحاطة ب  ،والصيرورة

تعارض الثنائيات والعلى توظيف  واعتمد المنطق،بالمطرقة عن قوانين فلسف ستعاض الت  ا  

ه توج   الحقيقة، حيثتراتبية  جلك قلبمن  والغايةنص الواحد بل داخل الشذرة الواحدة، داخل ال

ك إلى جل بعد وسار، أصنام العقل على رأسها والأوثانتحطيم الصنمية إلى  عن طريق جلك نيتشه

 يتشهن العقيم الذي خدم اللاهوت أكثر مما خدم الفن، فشن   والديالكتيكتكفير لل ضروب الجدل 

جت لها فلسفة  أسقطو  النسقية،الفلسفات  لل حربًا على عارات الواهية التي رو 
 
من خلالها الش

دة وغيرها والعدالة والحريةقدم التنوير لالت    .من الأفكار المجر 
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قد النيتشوي  بدأ  ة وهو صنم في الفلسفأول  دحض أفكار سقراط الأخلاقية، أين اعتبرهب الن 

ؤسسس الم ة لأنهشيطان الفلسفالجدلي الذي أعدم الميثولوجيا وأنهك جسد الفن، حيث يصفه ب

 ، كماالأصيلالفعلي لكل ما هو هابط في الحقيقة لونه الأخلاقي الذي عزل الحقيقة عن مسكنها 

دها ديو   ديثالغربية في العصر الح الثقافة تأرهقإن آراء سقراط من جهة تفكير نيتشه  .نزيوسجس 

م العقل والروح على حساب الغريزة  ، لأنالحس ي والجمالبالذوق الفني  توفتك الجدل السقراطي قد 

العمياء التي لا تعترف بالاختلاف وتلغي النشوة من معادلة  والجسد وانتهى في الأخير إلى الوثوقية

 الوجود.

 للم يةنقده ممارسة لقد عرفت الممارسة الجينيالوجية عند نيتش   
ً
ناهج للنسقية، واستبعادا

الكون، مع  الدائب في والتناقضالفلسفية، داعية في الوقت نفسه إلى خلق فني من صلب التشظي 

 عوجم كثرةال أليفت من لحظة فالمأساة تبدأالعكس،  وليسالم واحد خلق عوالم متباينة من ع

جام الكامن انس-لهذا احترم النص النيتشوي هذا التغير واللا .التناقض ترويض على والعمل المتنوع

 ،والظاهرالارادة  واللذة،في الأشياء نفسها وتوظيفه داخل شذرة واحدة، فنلاحظ اجتماع الألم 

 يدي.الفن التراج ةأما الغاية من جلك المحافظة على استمراري اللامعقول،الصحة والمرض، المعقول و 

  (18، صفحة 1111)دولوز، 

  بالفن والميثولوجيا، و هو الهدم الذيزيقا يالميتافنيتشه لهدم مسار استعان   
 
 ن فلسفةدش

لم يكن هذا و لميثولوجيا الإغريقية  الإلاهيين "أبولون وديونزيوس" ،ا فاختار منواللاعقل،  اللانسق 

ديالاختيار اعتباط س للتفرُّ  
ج  للرؤية في ، ا إنما راجع إلى التعارض الدائب بين الفن الأبولوني المقد  المهي 

صالوجود والمثير للفن  تناقضات والفن الديونزيوس ي المنغمس في النحت،، الرسم ري ، الموسيقى اللاب 

 و الفوض ى .

ل فالتناقض بين "الحلم والسكر" كحالتين فيزيولوجيتين       
 
 الميثولوجيافي  روح الفن يشك

 افن   جًامنت يديونزيوس ال داخل النموج انصهار نموج  أبولون  الى ، لأنه يقود في الأخيرالإغريقية

 لمأساةا ظهور  التي ساعدت علىهو البذرة زيوس ، فذوبان أبولون داخل ديوناأبولونيً -اديونزيوسيً 

اغريقية. ان هذا الانصهار يرجع أساسًا إلى استسلام أبولون للإيقاع القوي وجوبانه داخل الموسيقى 

مما يؤسدي الى سيطرة الديونزيوسية على الأبولونية بشكل لامل ونهائي،  الديونزيوسية الصاخبة،
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مته فم لفية التي يطرز عليها أبولون الظاهر الجميل،ويصبح على هذا المنوال ديونزيوس الخ ا قد 

لة للفن الأبولوني في الظاهر ما هي إلا انعكاس لشخصية ديونزيوس ي التي تخيتبئ   
 
الدراما المأساوية الممث

 (16، صفحة 1111)دولوز، وراء الستار 

الديونزيوس ي تركيب بين وجهين متناقضين كما  -إجن، لا يمكن اعتبار التوافق الأبولوني  

لجدل اعرضه الجدل الهيغلي بل هو انبثاق الأضداد بعضها من بعض، و يفضل نيتشه التصور 

في  Heraclitus هيراقيطسف، Hegel (1881-1111)هيغل  ديالكتيكالهيرقليطي على حساب 

ق و السيلان 
 
 ، ويخيلق  (Becoming)الصيرورة  داخل القانون  غو صاستطاع أن يبأفكاره حول التدف

 غير أن مسعى ،(88، صفحة 1161)نيتشه ف.،  necessity)) الضرورة  داخل و الحرية من اللعب

 الديانة الحفاظ على من جلك، و الغاية  و الشمول  لكليةإلى ا بناء فلسفة تصل هيغلجدلية 

 
 
اريخكها الالمسيحية التي فك

، 8111مفر ، ) إقامة جسر توافقي بينهمابنقاج الدين بالفلسفة و إ، ت 

 الكشف عن حركة الأضدادو  فضح الحقائق المزيفةالفنان لهذا يجب أن تكون وظيفة ، (22صفحة 

 تخيتفي وراء الظاهر وتحركه .التي 

ناقض المتغلغل في الوجود موضوع إن      لفنان يؤسهله لخلق الفرح من المعاناة، والجمال االت 

رهم التي عرض بها الاغريق أساطي نفس الطريقةب والاكتمال يدفع الفن الى التقدمكما من القبح، 

صيل الف يريد أن يقول بأنيثولوجي رس المالد  أن   ك، فلا شأولمبلهة على جبل لآا ناقضاتحول ت
ً

ن الأ

ت الفوض ى مثلما لان (88، صفحة 1161)نيتشه ف.،  ،يجب أن يكون متنازعا مع الانسجام والنسقية

 .للانسجام الأبولوني ةمناقض الديونزيوسية

هم التي واللاهوت سببه قيمفلسفة للبالفن والميثولوجيا الهدم الذي قدمه نيتشه  إن    

ريض بتح كذلك قاموا بل، تهادانإهروب من الحياة و داعية إلى ال تصبو إلى ما ينغي أن يكون،

التي فتكت  الوحيدة يحقق اللهو والمتعة وهي الجريمةلتجريم لل ما  الحياة العقل ضد

مت مشاعره،بالإنسان  رت بعصر وسم 
 
ذ من تشهعمل نيلهذا الانحطاط والعدمية،  كما بش

لتي ا وهي الفلسفة من الفلسفة كجسد الى تأسيس فلسفة الجسد، الانتقالعلى  البداية

 ة واللعب، اللانسق والمغايرة عن طريق الحياة والفن.ز ترحب بالغري
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4.  
ا
 معقول في الفن تجليات الل

 أن إج، معقول اللا  النظر إليه من زاوية جهة من إلا الفن بماهية الاحاطة يمكن لا       

ول يضع بل اللامعق في عند نيتشه،الن   و لبالس   تمثل لا" اللا" ، فول عقملليس معارضًا ل اللامعقول 

تغافل عنها العقل عندما تقوقع حول جاته و من صور اللامعقول  وصول الى الحقيقةأخرى لل عاييرم

وعي و الجنون  في فسلفة نيتشه:
 
 قيقةح تخيفي قاييس...الخ فهي م ، إرادة الاقتدارالأسطورة، اللا

ل اللامعقول المنطقة المفعمة بالرغبات، كما ،(Thouard, 2000, p. 166) المعقول  من عمقأ  
 
يمث

التي يتفجر عنها لل ما هو جميل و جليل التي تنبئ بظهور الإنسان المتفوق،  نفعالاتالعواطف والا 

التجديد الفني عند نيتشه في الأطروحات اللاعقلانية المؤسسسة للفن، المتمثلة في: الانفعال ، النشوة ف

  وإرادة الاقتدار. 

 منظور إليه من زاوية الانفعال   نالف 1.4

ظر في الانفعالات المتدفقة من       وجه نحو الن  فكير في ماهية الفن يفرض كذلك الت  إن الت 

 جوانية المبدع بعيد
ً
فكير في الأثر الواقع على المتلقي ا يجان ه، لأن الفن يبدأ من لحظة عن الت 

فتتفجر عندئذ طاقته  نفسه في عمق الحياة ويقذف أشكال الوعي للثم يفارق  الانفعالات،

فني في حالة حضور الوعي، إنما من خلال اللحظة التي إبداع . وعليه، لا يحدث الإبداعية المكبوتة

 وما يستدعيه انفعالات. لى اللاوعيإتتنقل فيها الذات 

 التحويل فعل الانتقال من الوعي الى اللاوعي و من المظهر إلى الإرادة يؤسسس    

transformation) ( ، بل أهم كفاءة يشترطها نيتشه،  ،الإبداعي للانفعالو هو المقولة الأساسية

حيث لاحظ ان انفعالات لورس الساتير من الإيقاع الموسيقي القوي ساقتهم إلى فهم الوجود فهما 

ر عنه الميلاد المأسوي لديونزيوس ، حيث نزع الكورس إلى تحويل الحدث  عميقا و هو الفهم الذي عب 

لى غناء و رقص إلى حد مفارقة الواقع ، هذا ما سيطلق عليه نيتشه في الشذرة السابعة من المأساوي إ

 .(188، صفحة 8116)نيتشه ف.،  Sublimationمولد التراجيديا"  بالتسامي " 

ل الوحيد  لقد لانت         
 
جي الى الأنطولو  الرُّعبتحويل طريق  للتسامي عنجوقة الساتير الممث

دت أغاني الديثرامب ورقصات الكورس لوحة فنية رائعة عكست جلك الإحساس  لوميديا، أين جس 

ي ، الذي يجعل الذات فارسحالانالتسامي يشترط أولا أسبقية  هذا الساحر لحب الحياة. إن تحقيق
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اضة نتيجة وقوعها في قبضة الانفعالات لحظة غشيان وإغماء م ل من الفنان المتكلتجعف، الفي 

 (113، صفحة 8116)نيتشه ف.،  الشاعر والراقص. ار،والموسيق

فعلى الرغم مما يحققه الانفعال من خدمات للفن ، إلا ان  نيتشه يضع في حسبانه صدى        

الانفعال الذي أحدثته الاساطير كذلك ، حيث يقول في عبارة مهمة من كتابه "إنساني مفرط في 

، 8111.، )نيتشه ف إنسانيته" بقوله :" من المحتمل أننا لا نزال نكابد أثار انفعال ميثولوجي قديم."

هذا ما يدل على تأثير الانفعال المنبعث من الأسطورة على الفن ، فلاشك أن هذا التأثير   (12صفحة 

 نان العظيمن الف.إ و استخيراجه لانفعاللالدائم  ستنطاقالا  ز كما يعز   هماسيوثق التلاقي الأبدي بين

الأسطورة الكثير من الانفعالات الخصبة  القابلة للإنتا  الفني ، كما من رموز ستخير  يمن  وحده

ذا خر مبدعًا لعالم من الاساطير يقول نيتشه في هيصبح الانفعال الناتج عن الإيقاع الموسيقي هو الآ 

، 8116)نيتشه ف.،  الشأن : "يمكن أن نستنتج أن الموسيقى تستطيع توليد عالما من الأساطير "

 .  (112صفحة 

2.4  
ا
 بوصفها مصدر العمل الفني    ةشو الن

 ية،الفنشرط لا غنى عنه في الممارسة  وسيكولوجيةإجا لان الانفعال كحالة وجدانية          

لما  الامتلاء بتحقيقه وزخمفإنه لن يحقق الغاية الكاملة إلا إجا وصل إلى الشعور بتفاقم الطاقة 

شوة يعرف 
 
شوة عند نيتشهفا .ecstasyبالن

 
 لبفقط، وجدان المشاهد اتجاه العمل الفن  تثير لا لن

ولادة العصر التراجيدي جلك العصر الذي  علىساعدت  ، حيثفني عملأي  تأسيسستكون بداية 

للثنائية  عن طريق جلك تعلق فيه الإغريق بأساطيرهم وإحساسهم بالجمال فاستسلموا

ح نيتشه  الأبولونية، –الديونزيوسية  الاستيطيقا  اقانبثفي الشذرة الثانية من مولد التراجيديا يوض 

اجتمع الحلم الأبولوني القائم على النحت و النشوة الديونزيوسية القائمة على الموسيقى  مابعد

ة و النشوة الديونزيوسية يصنع في النهايبالرغم من التعارض الأبدي، فحدث لقاء الحلم الأبولوني 

 (21، صفحة 8116)نيتشه ف.،  الفن.

 فيزيولوجيًا ضروريًا للرؤية الإستطيقية، ففي     
ً
 ب: ه المعنون عمل يضع نيتشه النشوة شرطا

 فن اكهن يكون  لكي: " الجمالي حيث يقول  العمل يجعل منها المعيار الذي يقاس به   الأوثان" "غسق

 شوة"الن:  عنه محيد لا فيزيولوجي شرط توفر من لابد جمالية نظرة و ما جمالي عمل يكون  لكي و ،
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علاقة بين النشوة مقلقة حول تثير مسألة س،هذه المشروطية (112، صفحة 8111)نيتشه ف.، 

 . الجسدو 

 
 
مع نيتشه النقد الجذري للقيم،  بعدها الفيزيولوجيشوة و حملت هذه المساءلة حول الن

ته ب دنيئا  هتجعللاسيما عندما خيلخلة تلك التصورات الغربية التي ألغت دور الجسد وأضعفت قو 

ام و بعد يعيد الاعتبار للفيزيولوجيا سا للشهوات. غير أن النص النيتشوي مركزً واعتبرته  ثوقه الت 

ا يكولوجيس وليس اجسديطابعا لنشوة ل يعطيالحياة، ل وتثبيتأهمية الجسد في تأسيس الفن ب

  الأولى. في أعمالهخصوصا 

 لراقصةا الجسد حرلات نظر نيتشه إلى النشوة على أنها حالة فيزيولوجية من خلال رمزية      

لها عضلات الجسد وتجع، أين تؤسثر الأصوات الموسيقية على جميع صوت الموسيقي مع تناسقةالم

لل العناصر الرمزية الموسيقية والإيقاع وحرلات  بعد جلك تتحدعلى أن  ،ترتعش وتتفاعل معه

شوة الديونزيوسية
 
 الن

ً
لة

 
ك 
 
. وبهذه الصورة الفنية البهيجة (11، صفحة 8116)نيتشه ف.،  الجسد مش

صاخب ال الإيقاع الموسيقي وتغدو مشاعره في حالة سكر بعد سماع غرائزه نفعليتحرر الجسد وت

مالة تؤسدي النشوة الفيزيولوجية،حينها (111، صفحة 8111)نيتشه ف.،  والقوي 
 
 إلى الث

لتوقظ الطاقات الكامنة في اللاوعي وتبعث الغرائز الهادئة، فتخيلق فوض ى من  السيكولوجية

 (Audi, 2003, p. 122) الفن. قوة برهن علىما سي ، و هوالعواطف والانفعالات اللامفهومة واللاوعية 

"دلالة أخرى غير التي لانت عليها في مولد  1661 "الفجر تتخيذ النشوة في الكتاب الأول من    

ه ردة فعل اتجاه مرارة الواقع وتناقضاتعلى  كرمز يدلالتراجيديا، فتصبح الوجه الحقيقي للانا أو 

مظاهر من  النشوة مظهراضع نيتشه . ي(31، صفحة 8111)نيتشه ف.، المنهك للطاقة العصبية  

لها الاغريق أحسن تمثيل في حروبهم وحياتهم  ،الثقافةالتي تدل على عافية  القوية الاحاسيس
 
مث

النشوة  تصبحف ...الخ،الاحتفال، التدمير، المبارزة والانتصار نشوةخلال وفنونهم وأساطيرهم من 

  تصل إلى صادقا عندما إحساسًا
 
 فيضان الإحساسات على الأشياء من خلال Sublimationسامي الت

 .الأشياءتتفوق الذات على نفسها وعلى  وتدفقها بشكل مستمر، وهنا

 الفن من إرادة الحياة إلى إرادة الاقتدار  3.4
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يف كما تضاربت الآراء حول ماهيتها،عدة  willالإرادة اتخيذت             لم ينعقد إجماع كما  تعار 

عي القصد إلى الفعل أو الترك مع المعرفة والو فالإرادة في مفهومها العام هي  ،الباحثين حول طبيعتها

رفضه،  الفعل أو للإقدام علىالقرار اتخياج إلا أن  مع نيتشه لم تعد  ،بمخيتلف الأسباب الدافعة لذلك

بل هي صورة من صور الاعتراف بتفوق الفاعل ضمن الفعل جاته، فتشير في المجال الفني إلى أولية 

 الفنان الذي يشكل مصدرا أساسيا وعلة لكل الافعال التي تنبثق عنه.

" ضمن عمله الأساس ي "العالم كإرادة وتمثل وطبيعتهاالإرادة  ماهتم شوبنهاور كثيرا بمفهو      

مته المعاجم العقلانية قد  ، 1616  فهي لم تعد إرادة السيكولوجية،و م لها مفهوما مناقضا لما قد 

لخيرة في ا معنى الطبيعةخيذ تكما لا ت بالأخلاق،إرادة لانط المرتبطة  ولافيشته المصاحبة للمعرفة 

العمياء  وعيةواللا  لاعقلانيةال تلك القوى  إنها العالم،الشر في  منبعشوبنهاور الإرادة عند  الإنسان بل

ق بقاء التي     العالم. في ثاموالآم لا الآلل ، فهي مصدر هاتصارع لتحق 

بواسطة الفن،  ناةاوالمعإن السعادة من منظور شوبنهاور تنطلق من التحرر من الألم      

اعتبار الفن أخلاقي ب :خلاقي وميتافيزيقيفي الوصول الى ما هو أالفن  بذلك وظيفةشوبنهاور  حصرف

 لا يحصل إلا عندماالخير الاعظم  ، لأن  اللامفهومة للخلاص من سيطرة الإرادة هو المنفذ الوحيد

ملأن الفن ميتافيزيقي  الحياة، أماإرادة الذات نكر ت  رؤية فريدة من نوعها في الوجود. يقد 

جعلته يحظى بمكانة مميزة في فلسفة  والإرادة والوجودإن تصورات شوبنهاور في الفن       

 1686وصف نيتشه في شتاء  ثحي عصره،نيتشه الشاب واعتبره المجدد لونه تجاوز كثيرا حدود 

هالسف حيوية، فهو ال بالأخص فلسفتهو  صدقا،جمالا و و الأكثر صحة  الفلسفة فة شوبنهاور على أن 

ن للمسلك الذيالمفكر الذي 
 
ه أن . كما يرى نيتشن النسقيينعن غيره من المفكري هيبعد تفط

. إن  (Launy, 2000, pp. 25-26)  فشاعر، وبالنسبة لغوته فيلسو يعتبر بالنظر الى لانط شوبنهاور 

ص له مساحة في "تأملات في غير أوانها"، فخيصص  أقيمة شوبنهاور عند نيتشه لم تمنعه   
ن يخيص 

مه ما يلي وكتب في 1623" مربيا شوبنهاور "  بعنوانالتأمل الثالث 
 
 الذين شوبنهاور  قراء أحد أنا:" معل

 لل إلى ون وسينصت الصفحات لل يقرؤون  إنهم بثقة يقولوا أن يمكنهم الأولى الصفحة يقرؤون  حين

 .(81، صفحة 8118)نيتشه ف.،  "يوم جات قله للمه
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 صاحب صدى التأثير الشبنهاوري كتابات نيتشه إلى غاية صدور هكذا تكلم زاردوشت     

خصوصا بعدما نظر  والإرادة، أراءه حول الفنو  ور شوبنهاأسلوب عجابه بإبدى وأ(، 1661-1662)

 صفو عكري أو شعور  رغبة لل من الوحيد للتخيلص والمنقذ المنفذ هجعل، و ميتافزيقية من زاويةليهما إ

قيقة وهي الح باطنية تخيتبئ وراء الوجود لحقيقة رؤية ليس إلا عند معلم نيتشه الفن إن .الهدوء

 .العقل لا بالحدس دركت لا يتلا

لم يدم خضوع نيتشه لشوبنهاور كثيرا، لينقلب عليه ويضعه هو الآخر ضمن أصنام      

 الفن لأغراض لاهوتية وضع لأنهحد حارس المعبد أيرى نيتشه أن شوبنهاور هو الآخر  الفلسفة.

ت، ويعترف بقيم اللاهو ذ بعدًا أخلاقيًا خييت الذي يحصل بواسطة الفنالخلاص ، فوليست جمالية

ن الفن إعن أخلقته والابقاء فقط على جانبه الإستطيقي.  مبتعدًايعيد نيتشه بناء الفن من الفن 

ط نيتشهبالنسبة ل
 
 .لقيم السائدةاناقض يإرادة الاقتدار و  ينش

 ، حيث يؤسكد نيتشه في الكثير من نصوصه أن العمل الفني ما هو إلاينبثق التفاؤل من الفن    

ل، وليسلمصنع ا
 
 بذلك أقر كما عالم الزيف ظهر، والمظهر ليس كما فهمه شوبنهاور على أنه تمث

. أن ةالأصل أي "الطبيع أصل هي التي الغرائز من نابع لأنه الحقيقة عين ، بل الظاهري هوأفلاطون 

بيعة" مفهوم 
 
قة الاقتدار ارادة شرطية إلى أساسا يرتد لدى نيتشه" الط ناميكية الدي للتخيمة المحق 

 رادةإ من انتقاله نيتشه وهنا يعلن. (111، صفحة Audi ،8111) المستمر الدافع الى الحياة والفيض

 لتجاوز حدود منطق العدمية الجاف. المنعر  الحاسم وهومن أجل الحياة  الإرادة لىإ الحياة

مولد  كتاب الرجوع إلىعند نيتشه  Will to power إرادة الاقتدارمعنى يشترط فهم       

ج إقتدار ،إرادة الا لتقاطلان تاأساسي نقطتان تراجيدياحيث يمكن اعتبار الأسطورة وال التراجيديا،

و طاقة  ةعاطفي يحملان شحنة لأنهمابولوني و الأ  الديونزيوس يالإرادة عند نيتشه بالفن  ارتبطت

في "هكذا تكلم زاردوشت"  المقولة الأساسية في الوجود يخيتص بها لل  الإرادة ، ثم أصبحت غريزية

إنسان ، يقول نيتشه في هذا الشأن:" لقد تيقنت وجود إرادة القوة في لل حي ، ورأيت الخاضعين 

  (133، صفحة 8113)نيتشه ف.،  أنفسهم يطمحون الى السيادة."

على  قدرةرادة الاقتدار إلى الهيمنة على الذات والتفوق عليها ومن ثمة تحقيق الإترمي         

ة علىو الراسخة القيم لل تحطيم    القو 
 
سف بجميع المعتقدات الباطل، كما تهدف إلى الانغماس الن
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تشه لا ر نيمن منظو  . إن الحياةوتبرهن على تفوقها وانتصارها وعذابها بؤسسها في الحياة بتقلباتها،

تحركه  عللل ف إلى تنزع بل ،ولا الأسس منطقية لأنها لانت سبب الانحطاط ةهوتياللا  القيمقبل ت

 ، حتى يصعب التمييز بين الذات وإرادتها.السحر من نوعك الذات تخيترق  ، لأنهما وحدهاالاقتدار إرادة

 الحياة صنعنفسه من  هو بل صانع للحياة الفنان أن الاعتقادكذلك  الخطأوعليه، من 

لتتأ .5   الفن للخحقيقة والواقع  ما

التفكير فما فتئ جدل الحقيقة يغادر البحث الإنساني، سواء لان فلسفيا أو علميا أو ثقافيا،  

ن مل باحث مهما تغيرت الأزمنة والثقافات والعقائد. ففي سؤسال الحقيقة أضحى الشغل الشاغل لك

المناهج لم يتوقف التفكير في الأدوات و  التفسيرات الوضعية،الميتافيزيقا وصولا إلى إلى الأسطورة 

 الحقيقة المطلقة. نصل إلى والمضامين التي من خلالها

التفكير الفلسفي منطقية عقلانية، ولا نقصد هنا بمفهوم  لقد لانت الحقيقة مع بزوغ    

 استخيدمالذي  نية التفكير، بل عقلا نهج والأسلوبنسق فلسفي ولا ننظر إليها من زاوية المكالعقلانية 

ا القطيعة مع التفسيرات الأسطورية  مبادئالمنطق و قواعد 
ً
ضع العاطفة والغريزة، ليو العقل محدث

 نفسه في المسلك النقيض لكل صور اللامعقول وأشكاله.

ها بأسس في والتحكمسعى المشروع الغربي في العصر الحديث هو الآخر إلى فهم الطبيعة         

لعلمي اوأضحى الفن بعدما انتصر العقل  ،وغرائزهعقلانية دون الأخذ بعين الاعتبار إنسانية الإنسان 

 ديكارت وصولا الى الجدل الهيغلي إلى جاتيةفمن المنطق الارسطي  الأداتي، والعقلالأخلاق  ضحية

ل ها للأسف صنعت من العقبستمية حاولت نزع الأوهام عن العقل إلا أنإصنع العقل لنفسه مناهج 

ول دا من الميمجر   نفسه،معاصرة، فأضحى الإنسان المعاصر غريبا عن  وخرافاتجاته أوهاما جديدة 

 متخيب   والعواطف
ً
فعلى الرغم مما حققه الخطاب العلمي من رخاء  .ووجودية روحية اتا في أزمط

إخماد في قمع غرائزه وشهواته و  عفويته، بل ساهمو مادي إلا أنه في المقابل سلب من الإنسان حريته 

 إرادته. 

 بالنسبة وسلبي لا مبدع،د متفر  من الانسان مجر   عاصرجعل المشهد التراجيدي الم     

السبب الذي دفع بنيتشه إلى تصوير مشهد آخر يكون فيه الإنسان مبدعا  وهو، ولغيرهلنفسه 

 باستئصال الاورام الخبيثة التيالموجودات، فتحقيق الانتصار مرهون  وعلىومتفوقا على جاته 
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كت الأوثان التي أنه وتكسيرنزع الأقنعة  عمل علىخاصة، وي والفنلحقت بالثقافة الغربية عامة 

الغربي  للتقليدف المخيالإلى السير الاتجاه نيتشه  عىسحيث  بالقيم المثالية التي لا طائل منها.نسان الإ

 الأرضفي كنها يسل قديما، اللامرئي التي وضعها فيها الأفلاطون الفوقي الحقيقة من عالمها  وقام بإنزال

مزية ر  الحقيقي في نظر نيتشه هو من يقدر على فهم الحياة ويحالي الحقيقي، فالفنانعالمها أي فيها 

ول الجسد و   .ةاللامعقولالحيوية لل النشاطات الاسطورة و يؤس 

ح نافعة، لهذا أصب ولالم تعد ممكنة أرادها الفلاسفة  كماإن البحث عن الحقيقة المطلقة   

 اقوالأجو لتعدد الأحكام  الحقائق نظراكثرة من إلى  الحقيقة الواحدة ورد، في الفنعنها الحديث 

، التنوعو الاعتراف بالتعدد  معيرمي الفن إلى اعادة تفكيك ما لان واحدا  والمشاعر. إجوتقلب الأهواء 

قدر ت وهي الأدوات اللامنطقية التي ،القوة والاسطورةيحصل هذا التفكيك إلا بالتسلح بإرادة  ولن

 الحقيقة.مغالطاته حول خطاب  ستطيع تعريةمركزية العقل وت زحزحة على

عنها بالميثوس وليس  وبحثحاول نيتشه اقتناص الحقيقة من الفن وليس من العلم،      

وغس، فالفنان لا تهمه إ
 
رادة الحقيقة المفارقة للواقع والمتعالية عنه بل همه الوحيد البحث عن يالل

ركزوا يء، و ش قيمة اللاحقيقة التي يتولد منها لل لالحقيقة الملائمة للحياة، إج لم ينتبه الفلاسفة 

لعلمية دفع ا والنظرياتالفشل الذريع الذي نتج عن العقل الفلسفي ف المعقولة.فقط على الحقيقة 

، صفحة 8112)نيتشه ف.،  parodieالفلاسفة و إلى امتهان فن محالاة الساخرة للعلماء بالفنان 

ف اكتش لقد، بل جهب أبعد من جلك إلى مقاومة الجمود والآلية الناتجة عن العلم ونظرياته. (881

اما الفنان بحدس تجاوز حقيقة المظهر  ،» الظاهرات «عليهالعلم حقيقة الاشياء على نحو ما تبدو 

 .الى حقائق ما وراء المظهر

جذورها إن الحقيقة كما عرضتها الكنيسة هي الأخرى ساهمت في اقتلاع الثقافة من      

جت الكذب الروحي وعنفوانه، فأفقدت بذلك الفن أصالته وشهواتهالجسد  وأعدمت ، لأنها رو 

 في جسد الفن، فالإيمان بالإرادة الخيرة هو في الأصل شوكة نتولاالنفس ي  والجدبوالنفاق الأخلاقي 

الثقافية من جهة  والرداءةهروب من الحياة ومفسدة لها من جهة، مع تشجيع الضعف الجمالي 

تثبط الانفعالات المحرضة لإرادة  والشفقةفإلحاح رجال اللاهوت للتمسك بقيم الرأفة  أخرى،

 أخلاق العبيد  الاقتدار لتؤسسس
 
 العدمية.بميلاد  روتبش
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 ، فما قدمهوالدين يرى نيتشه أن الفن يذبل ويموت في أي موضع تفوح فيه الأخلاق     

الفلاسفة الأخلاقيون من تصورات حول القيم والمعرفة هتك عرض الغريزة وأدان لل ما يمت للحياة 

 اسن  خيداع اللأنهم يقومون ب الصحة النفسية ةبصلة بدعوى التنسك والزهد. كما أتلف الكهن

  ا حول ما بعد الحياة. يرى نيتشه أنبتعاليمهم التي تحمل وعودً 
 
ات قافسيطرة الأخلاق على الث

ها تحاول في الظاهر تهذيب السلوك وإصلاح الفعلتفقدها عافيتها  اطف، كبت المشاعر والعو ب لأن 

 خذالأ و عرض الحائط،  المعادية للحياة الفنان ضرب القيم وجب علىوإخفاء الميول والأهواء. لهذا 

 الاقتدار التي  بإرادة
 
ي في معارضة لل ما هو وثوق كذلك دوره تسععلى ي الحياة،في  ط الرغبةتنش

. لأن الفنان هو الشخص الوحيد الذي لا يستقر حال واحد بل في لل لحظة يطالب بتغيير ومثالي

 . (111، صفحة 8111)نيتشه ف.، الوضعيات التي لا تعبر بشكل حقيقي عن الواقع 

 خاتمة . 6

الفن والميثولوجيا عند نيتشه، التي أبرزت لنا مكانة العلاقة بين جدل انطلاقا من إشكالية    

من ث البح داخلعلى ضوء ما تم عرضه و  والفلسفي،في المجال الفني  وضرورة حضوره اللامعقول 

لنا إلى  عتبر إج ت لا يوجد أي تعارض بين ما هو ميثولوجي و ما هو جمالي، أنهأفكار و تصورات  توص 

ير و و المص الوجود و الحياة ل لفن لما تحتويه من حقائق حو ل الأساسية  حفزاتالمحد أالأسطورة  

ان التي  غيرها من القضايا ور الطبيعة، ص: الملهمة مثل  هاعناصر ، كما أن لها قيمة في تثير مخييلة الفن 

 .واهر الخارقةظ، ال" أوديب،فاوست،سيزيف..الخ" الشخصيات الأسطورية

 ن خلاهاوازدهر م الأدبية،و  المعاصرة الفنون التشكيلية الميثولوجيا في تطويرساهمت لقد 

الفن  عدُّ ي المقابل في ،السينمائية الأعمالو  فنيةوغيرها من الأجناس ال الموسيقىو المسرح والشعر 

بها تحفظ قولة نتج رموزا لامعت الممارسة الفنية، فترعرعتو  التربة المناسبة التي تنبت فيها الأساطير

سبب ذي تال سيكولوجيالضياع الو  زمات وجوديةالأ  من خلالها كذلكاستمراريتها من جهة وتعالج 

 .منهجلل هلعقل وتقديسل هتأليهعن طريق  فيه العلم

سلوبا لأنها تعد أ ،ااكتشافهنيتشه وإعادة فلسفة اليوم قراءة ي الضرور صبح من أ وعليه،    

ا   لاستنطاق عنها،فكير في القضايا المسكوت لت  لجريئا  : لحياةل بتةاللامعقولة المث وز الرم ومنهجا جاد 
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ت القيم التي عجل وخلخلةنزع إلى تعرية أوهام العقل حيث  ،وغيرهاالغرائز، الجسد، إرادة الاقتدار 

  والعدمية. الانحطاطصر عبظهر 

 خيدامتسلا  لفلسفات ما بعد الحداثة الطريق شق   فيوي نيتشال المشروع تتجلى راهنيه 

ا الأسس اللامنطقية التي يحتكم له وكأسلوب لإدراكالعقل الباطن، بينة كمنهج لفهم  الأسطورة

افتح آفاق جديدة أمام الإنسانية ب كما قام الوجود وما وراء الوجود.
 
-رسم مهام الفيلسوف المشرع لم

دية -فيلسوف المستقبل  الحياةو  القادر على خلق قيم جديدة، لتصبح وظيفة الفلسفة جات قيمة تمرُّ

  جات قيمة جمالية.
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